Huna I'epacumosa-Ilepcuockan

MY3bIKA B MEPUOA PACKOIJA
PYCCKOMN NPABOCJIABHOWU LIEPKBU

Bompoc 0 MecTe My3bIKaIbHOTO UCKYCCTBA B CUCTEME KYJIbTYphl MOT BO3-
HUKHYTh TOJBKO B IEPUOJ PACIIATHIBAHUS CPEIHEBEKOBBIX MPUHIIMIIOB — HA
cteike ¢ HoBbiM BpemeHeM. CamMO TOHSTHE «MECTO MY3BIKH» MpEArnojaraer
JBOSIKYIO TPakTOBKY. C 0JTHOI CTOPOHBI, 3TO (HOpMbI (PYHKITMOHUPOBAHUS UCKYC-
CTBa B OIPECIICHHBIN MEPUOJT BPEMEHH, C IPYroll — coaepIKaTeabHast CyTh MYy-
3BIKH U €€ 3HAYCHHE B TyXOBHOM KU3HU O0IIECTBA.

XVII Bex B OTEYECTBEHHOW HCTOPUU HE 3ps B CBOE BpeMs ObUT Ha3BaH
«OyHTamubpiM». Hayano HoBoro BpeMeHu oka3ajioch O4€Hb O0€CIIOKOMHBIM — Kak
st EBpomiel B 11€710M, Tak | JJIsl €€ BOCTOYHBIX MPEAENIOB B 4acTHOCTH. Poccutio
¥ YKpauHy 3axJIeCTHYJIa MPOKATHBIIAsCs Mo EBpore BoiHA pETUTUO3HBIX BOWH,
MPOTUBOCTOSHUS Pa3IU4HBIX oOmecTBeHHbIX cui. B Poccum XVII Beka Takum
sBJIeHHEM cTall Packoii, moTpsCIIMiA BCIO CTpaHy U IIyOOKO M3MEHUBIIMN MyTH
ee pa3Butus. Kak u B EBporie, mpyUuuHbl €ro HaXOJWIUCh B chepe peTuruu —
Han0O0JIee MOIIHON CUIIbI, 00BE IMHSIOIIEN 00IIECTBO.

Hesbi6nembie ocHOBBI Pycckoii LlepkBu 3amatanuck, Korja Hayajucs ak-
THBHBII IIPOLECC HCIIPABICHHS LIEPKOBHBIX KHUI. JIJIsl CPeHEBEKOBOTO YeIoBe-
Ka MOCSTaTeNIbCTBO Ha CBAILIEHHBIE TEKCThI, HA YAH OOTOCIIY>KEHUSI MOTJIO MTOHU-
MaTbCA TOJNBKO KaK epech. Tak HazpiBaeMasl «KHW)KHAs CIPaBa» BCKOJBIXHYJIA
BCIO CTpaHy W BBI3Basia BceoOIee cMaTeHne. B pe3ynbrare 3To mpuBeso K pasje-
JICHUIO BEPYIOIINX Ha CTOPOHHUKOB pe(OpPMBI U IPUBEPIKEHIIEB CTAPOU BEPHI.

IIporecchl, HAGIIOAEMbIe BO BPEMEHHOM OTIACHHH, BHIATCS B Ooyee
HIMPOKOM KOHTEKCTE: HEeCIOKOMHBIN 1715 [IpaBocnaBHOM 1IepKBU NEPHO]] COBHAI
¢ obmumu i Poccuu TOM 3MOXU TEHIEHIIUSIMH K OOHOBJICHHIO, K PACITUPEHUIO
KOHTaKTOB C BHEIITHUM MHUPOM, K BBIXOJy 32 MPEJENbl CPEAHEBEKOBON 3aMKHYTO-
ctu. Kak BunHO Oyner nanplie, IPUHIMIHAIBHO BaXKHBIM ObUIO TO, YTO MHUIIMA-
THBA OYCHb YaCTO MCXOJWJIA OT BJIACTH, OT aps Ajekces Muxainosuya (1629—
1676). Ero MOXHO cuuTaTh IEPBBIM PYCCKHMM MOHApPXOM, IICJICHAIIPABICHHO
CTPEMUBIIUMCS K MOYYEHUIO0 HHGOPMAIMH O CTpaHax 3amnaja, 3HAaKOMUBITUMCS
¢ 00bIYasiMH, C COOBITHSIMHU KyJIbTYpPHOU ku3HH. Tak, 1 Anekcest MuxaiinoBu-
Yya BBIMKMCHIBAIMCH M3-3a pyOeka ra3eTbl U >KypHaibl, IPUIallaiiCh HHOCTPaH-
Hble Mactepa u nip. B Kpemne Obut co3aan nepsoiit B Poccuun Teatp u craBuinch
CTIeIMaIbHO HAIMCAHHBIC MTHECHI.
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[TepBoe mMocTaHOBIEHUE O HEOOXOAMMOCTH BHECEHUS MOPSAIKA B IIEPKOBHOE OOrOCTYKEHUE
obu10 MpuHATO Ha CTormaBoMm cobope B 1551roay. OgHako AU TMOJBEKA CITYCTSI OHO HA4Yaio
BOILIOIATHCA B ) KU3Hb.



B nauvane XVII Bexka OXUBWINCH M TpaJULIMOHHBIE KOHTaKTbl C HOIO-
3anaIHbIMU TEPPUTOPUSIMHU, B OCOOEHHOCTH B CBSI3U € IOJATOTOBKOW LIEPKOBHOM pe-
(dopMbl. ITH 00CTOATENHCTBA OKA3ATHUCh BAKHBIMU B MHTEPECYIOIIEM HAC aCTIEKTe.

Hosble BessHusA KocHynuch W My3blku. B Kpemus npuBesnu 3anmagHo-
eBPOICHCKHE HHCTPYMEHTHI («OpPTaHbD»), 3a3Bydyalia HHCTPYMCHTAIbHAS MYy3bIKa.
K 4uciay HOBOBBeaeHUM, Uaynmx ¢ «OaumxHero 3amaga» — u3 FOro-3amamaHoit
Pycu, otHOcuTCsa mosiBneHue B MOCKBE MHOIOIOJIOCHOTO LIEPKOBHOTO IICHMS.
HcTounuku ero mMoriu ObITh pasHbIMU. OCOOCHHO Ba)XKHBIM OKA3aJIUCh YacThble
MOCEIIEHUS B CBSI3U C «KHUKHOMW CIIPaBO» U JoJroe rnpedbiBaHue B MockBe Ku-
€BCKHUX YUYEHBIX — OOTrOCIIOBOB, 3HaTOKOB JPEBHUX S3bIKOB. VX HeEpeako compo-
BOK/IaJIH TeB4Yre (0COOEHHO eciu TO OBUIM BBICIINE IIEPKOBHBIC YWHBI). [1eBIIbI
MOIUIM IIpuexaTh U ¢ MoHaxamu Kueso-Ileuepckoi JIaBpel, IpMBO3MBIIMMH KHH-
T, u3nanHeie B JlaBpckoii Tunorpadum.

Anekceit MwuxaitnoBud, OOJIBIION TIOOWUTENh W 3HATOK OOTOCTY>KEOHOTO
neHus1, Kak u Oynymuid narpuapx HHUKOH, OueHb 3auHTEpecoBaJICS HOBBIM HC-
KkycctBoM. OH 3Ban neBuux B Kpemib — netb HoBoe Osaro3ByuHoe nenue. Lap-
CKO€ 0J1aroBOJIEHUE ChITpasio OOJIBIIYIO POJIb B PACIpPOCTPAHEHUH, TaK Ha3bIBae-
MOT0, «IapTeCHOTo neHus». OHO CTaJIo MOABIATHCA U B JOMaxX HEKOTOPHIX 00sp,
Y, HaKOHEIl, B OTIEIbHBIX LIEPKBAX, YTO HE MOIJVIO HE BBI3BaThb OTPULATEIIBHON
peakuuu B Cpeaie CTapooOpsLEB.

B o01iecTBeHHOM CO3HAHUM CKJIAIBIBAJIOCh OMPEIEICHHOE MPEICTaBICHHIE
0 MPOUCXOAIINX COOBITHSX. PEeBHUTEIN cTapoiil Bepbl BOCIIPUHUMAIIN UX KaK pe-
3yJIbTAT BJIMSIHHUS JIATUHCKOW €pEeCH W B CBOEM HENPHUSITHH HOBOTO (HAmpuMep,
TPOETIEPCTHOTO 3HAMEHH) OHH CTOSUTH HACMEPTh.

B Takux ycloBHAX KaKIbIi MOMEHT, CBS3aHHBIM C BEPOMCIIOBEIAHUEM, C
OorociyxeHueM, MpuoOpeTan 3HaKOBBIN XapakTep. ITO KOCHYJIOCh U nieHus. Mc-
KOHH COCTaBIIABIIIEE SAMHOE IIEJI0€ ¢ TEKCTOM MOHOIUYECKOe IeHue a cappella
CTaJIO CBOETO POJia 3By4alluM CUMBOJIOM CTapOU BEPHI.

Jlymaercs, HUKOTJa IIPEK/I€ M HUKOIZIA M103)KE 3HAYEHUE MY3BIKM B UJIEO-
JIOTHYECKOl OOppOe HE MPOSBIIAIIOCH TaK SIPKO, Kak BO BpeMeHa Packoma. Ilo
CYILIECTBY B TOT MOMEHT CTOJIKHYJIMCh JIBE€ MapaJurMbl — CPEHEBEKOBASI U HOBO-
BpeMeHHEiﬂ. IIpoTuBOCTOSAIM MOHOAMS, BOCXOAIIAsl K BU3AHTUMCKON TPAINLINH,
Y TaPMOHHMYECKOE MHOTOTOJIOCHE 3allaHOro Thma. [ TyT BO3HUKAIOT J1Ba Kapau-
HaJbHBIX BOIIPOCA!

1. Ilouyemy cTOJIb pa3iaW4YHBI MYTHU MEPEXOAA OT CPEIHEBEKOBOM MOHOIMM K

HOBOBpeMeHHdMy MHOTOT'0JIOCHIO Ha YKpanHe u B MockBe?

2. B yewm rnyOuHHas NpuYHHA HETIPHUATHS CTApOOOPSIIaMH MHOTOTOJIOCHS ?

Haunewm ¢ nepBoii npoGeMsl.



['eononuTryeckoe MonoxkeHrne YKpauHbl Ha MPOTSKEHUU BEKOB 00YCIIOB-
JIMBAJIO MOCTOSIHHBbIE KOHTaKThl C COCEIHUMHU Hapojamu. KylbTypHble B3auMo-
JEHCTBUS HE MPEKpallaiich U BO BpeMeHa BOiH, HaberoB u np. Ha teppurtopusix
VYkpaunsl u benopyccun coceacTBOBaNM MPEACTABUTEIN MHOTHX HapOJIOB — KaK
BOCTOYHBIX, TaK U 3alaJHbIX, Pa3HbIX KOH(ecCHil. ITO ONpeaenio OTKPHITOCTh
U BOCIPUUMYMBOCTH, M3HAYAJIBHYIO TOJIEPAHTHOCTh IO OTHOIIEHUIO K «He-
cBoeMy». B My3bIkanbHOU cdepe, B YaCTHOCTH, 3TO HPOSBUIOCH yxke B XVI —
Hauyane XVIl BekoB, korjga Ha 3eMiiax YKpauHbl U benopyccun coceacTBoBaiu
MIPaBOCJIABHBIC U KATOJMYECKHUE, YHUATCKHUE U MPOTECTAHTCKUE XpaMbl, a 00yde-
HUE MPOXOAMIIO B KOJUIETUYMax U My3bIKalibHbIE Oypcax pa3Hbix Llepkseit. Ecte-
CTBEHHO, MY3bIKa Pa3HbIX ’THOCOB 3Byualia U 3a MpejesiaMi XpPaMOB.

Havano mpoHMKHOBEHHS MHOTOTOJIOCHSI B LIEPKOBHOE OOTOCIy:KEHHE Ha
3anmaiHOPYCCKUX 3eMJISIX celdac MPOCIAEAUTh TPYIHO — ATO OBLIT CTUXHIHBIN
nporecc. SICHO oJlHaKo, 4T0 OHO (POPMHUPOBATIOCH MOJ BIAUSHUEM IMOJBCKOU MY-
3BIKH, AKTHBHO Pa3BHBABIIEHiCS B 5TO BpeMs‘. B GBICTPOM PacIpOCTPAHCHHH H
Pa3BUTHHU HOBOT'O MCKYCCTBA PEIIAIONIYIO POJIb ChITpall MEPEeXo]l OT 3HAMEHHOU
HOTAllMU JPEBHEPYCCKOM MY3bIKM K HOTOJIMHEMHOW. HOBOM HOTamuu cranu
00ydaTh, BMECTE C TPaMOTOM, B MPHUXOJCKUX MIKOJAX, YTO CO BPEMEHEM IPHU-
BEJIO K MOBCEMECTHOMY YMEHHIO METh «I10 MPMOJIOI0», TO €CTh 10 HOTaM. Bot
yto nucain [lapen Anennckuit, mpoesxaBmuii B 50x rogax XVII cronerus ye-
pe3 Ykpauny no nytd B MockBy Ha Co0Oop 1654r.: «[lenue ka3zakoB paayet
IyIIy W UCIENAET OT mevaneil, oo ux HaleB MPUATEH, UACET OT CepAlla U HC-
MOJTHSAETCS KaK Obl U3 OJHHUX YCT, OHH CTPACTHO JIOOST HOTHOE TEHHE, HEXK-
HBIC U CJIaJI0CTHBIE Menoauu» [4,c. 97].

Wrak, Ha YKpanHe MpOLECC OCBOEHUS MHOTOTOJOCHUS €N «CHU3Y» —
OT WHUIIUATUBBI MECTHBIX CBSIEHHUKOB, OT yBJICUCHUS NMEHUEM CaMHUX IPHU-
xokaH. W numpb mo mpochOe JTHBOBCKUX OPAaTUYMKOB OBIIO MOJYUYEHO pas3pe-
nieHne AlsiekcaHapuiickoro narpuapxa Munetus [luraca Ha MHOroOroJocHoe
nenue B nepksu (1594-1598) [3¢. 89].

WNuaue npoucxonui 3tot nporecc B Mockse. Kak yxe ynoMuHanoch, MHOTOro-
JIOCHE TIOHPABUIJIOCH TapI0, MaTpuapxy HHUKoHY, HEKOTOphIM OOSIpaM U BBICIIIEMY [Ty-
xoBeHCTBY. U B 1666rofy napckuM yka3om OHO ObLIO OQUIIMATbHO BBEAEHO B IIEP-
KOBHOE Oorocirykenue. Takum 00pa3oM, 3/1eCh ITyTh ObLIT 00PATHBIM: «CBEPXY BHHU3.

OOparumcst Teneph K rTyOMHHBIM MPUYMHAM OTTOPXKEHUS, K TEM, KOTOpbIE ca-
MHMH PACKOJIBbHUKAMHU HE OCO3HABAJIWCH, — B OTJIMYHME OT OTHOCSIIMXCS K BEPOHUCIIO-
Benannto. Peus Oyniet uatu 00 3MoXaTbHBIX N3MEHEHUSIX B MY3bIKaJIbHOM MBIIIIICHUH.

2 Ha 3anaxHoit VYkpanne u B benopyccun 1o MHOTO MOJISKOB (M IPYTHX HHO3EMIICB), CYIIle-
CTBOBAJIM KaTOJMYECKUE XPaMbl, MOHACTBIPH, MY3bIKaIbHbIE OYPCHI U TIP.



B cBOMX MCTOKAaX M MAPTECHOE MHOTOTOJIOCHUE, U APEBHEPYCCKAs] MOHOUS
BOCXOJISIT K PaHHEXPUCTHAHCKOMY OOrociyxeOHoMy meHuto. M3 Hero BbIpocia
MOHOJIUS U JIATUHCKAs (TaK HAa3bIBAEMBIN «TPUTOPHUAHCKHUN XOPa»), M BU3aHTHI-
ckas. B X| Beke ux myTu pa3ouniuck (4TO COBHANO C OKOHYATEIBHBIM pase-
nenueM Xpuctuanckoi Ilepksu). B EBporne Ha ocHoBe xopaina B XI-XV Bekax
pa3BUBaJIOCh CPEIHEBEKOBOE, a 3aTEM PEHECCAHCHOE MHororosocue. B
XVI Beke OHO JOCTUIIIO KYJIbMHHAIIMOHHOM TOYKH. My3bika Biiajesia OOJIbIINM
apCeHasioM CpPeACTB, KOMIIO3UTOPHI 001aJali BEICOKMM TPO(PECCHOHATU3MOM. XO0-
pOBOE TIEHHE JISl [IEPKBU COBEPIICHCTBOBAIOCH B TEUEHHME MHOTHX BEKOB, (haKTy-
pa — aKKopJIoBasi WJIM NOJU(POHUYECKAs — YIOPSA0UMBATIACH YETKON METPHUUECKOM
CTPYKTYypoil. MHOIOTOJI0CHOE IEHHE — KaK B CBETCKOM MY3bIKE, TaK U B LIEPKOB-
HOW — MOJTy4YmIio pacrpoctpaHeHue Bo Bcell EBpone u k koniy XVI Beka npoasu-
raJloCh B BOCTOYHOCJIABSIHCKUE CTPaHbl M TOCTUIJIO IIpenenoB MockoBckon Pycu.

B Pycckoit nepkBu, kak u Bo Bcex LlepkBax Bocrounoro o0Opsina, coxpansi-
JIOCh OJTHOTOJIOCHE, TPEJCTABICHHOE Pa3IMYHBIMU BUIaMHU (OT MCaJIMOIUYECCKO-
0 JI0 IPOCTPAHHOI'0) M TUTIAMH MOHOJMH (3HAMEHHBIHN, JIEMECTBCHHBIH, ITyTEBOM
pactieB). J{si COBpeMEHHUKOB crienn(rKa KaXKI0ro BUAA MEHUSI CBS3BIBAIACH C
IIPUHAJIEKHOCTBIO K CTApOX WJIM HOBOM Bepe. M 3TO MOHATHO, NOCKOJIBKY OHH
MOPOKJEHBI PAa3HBIMU TUIIAMH MY3bIKAQJIBHOTO MBILIJIEHUS — CPEAHEBEKOBBIM U
HOBOBPEMEHHBIM. Kak/IpIii M3 HUX HMEJT CBOi KOMILIEKC IIPHHIIHIIOB.

JIlpeBHEpyCCKas MOHOAMS COXpaHsJIa NCKOHHYIO HENPEPBIBHOCTH pa3BeEp-
THIBAaHUSI HEPA3/EJIbHOIO €IMHCTBA TEKCTa U HaneBa. KOHTHMHYaJIbHOCTh MECHO-
NEHUsI ONpeleNsiach TEUEHUEM HappaTHUBHOrO Tekcra. OTCroja cienyeT Takas
XapaKTepHas yepTa paciieBa Kak IJIaBHOCTh, CBSI3HOCTh JBUXKEHUS, 0€3 MposiBie-
HUSI MY3bIKQJIBHBIX 3aKOHOMEpHOCTEH (M, pexie Bcero, putMa). Tak BO3HUKAI
CHEU(PUIECKUI TUI MY3BIKaJbHOTO BPEMEHH, JUIsI KOTOPOTO XapaKTepHO Ipe-
ObIBaHUE B JJISALIEMCS], «HACTOSAIIEM MOMEHTE», 0€3 yCTpeMIIeHUs K CIeayIolle-
My. B MOHOIMM HET TUCKPETHOCTH M, COOTBETCTBEHHO, HE MOXET OBbITh MOBTOP-
HOCTH Kak MPUEMa, TOCIOACTBYET MPUHIUI TT0100USI.

COBEpILIEHHO UHBIE XAPAKTEPUCTUKN UMEET MY3bIKAIIbHOE IPOU3BE/ICHUE B
eBporneiickoil my3bike Hauana XVIl Beka. OHO 06nagaeT BHyTPEHHUM MYJIHCOM U
SICHOM BpeMeHHéﬁ CTPYKTYpPOU, NPEANONArarolie, YTO HACTOSIUA MOMEHT SIB-
JISIeTCSL CIEICTBUEM MPEIbIAYIIEr0 U MpeIlecTBYeT OyAaylmeMy. ITo KayecTBO
o0ecreurnBaeTcsl CUCTEMOM YJIEHEHUsI MY3bIKaJbHOTO JIBMXKEHMsI, 00pasyroien
UEpapXUUeCKyl0 CTPYKTYypy Bce Oojiee BBHICOKMX YpPOBHEH: HauWHasl C TakTa,
MOTHBA, ¢pa3bl U A0 YacTeil 1eaoro. YIeHUMOCTh MO3BOJISIET MOSBUTHCS IO-
BTOPHOCTH U yHOPSAOYMBAET MOTOK BpEMEHH. Takas JOTHKA pa3BEepThIBAHUS
dbopMupyeT y ciaymarens OXHUIAHUE CIEAYIOUIEro 3Tana, KOTOPBIH MOXKET
OBbITH JTMOO MOBTOpeHUEM, b0 oOHOBIeHUEM. ClieqoBaTEILHO, MOXKHO YT-



BEPKAATh, UTO TOJIBKO JTUCKPETHOCTh, TO €CTh Pa3/I€JI€HUE HENPEPHIBHOTO TE-
YEHUs, YIIOPSATOYMBAET BpEMsI M CO3JaeT MY3bIKaJIbHYIO (GOpMYy. DTOT HMPUH-
[UIT CTPOEHUs MPOU3BEACHUS, MO HALIEMy MHEHHIO, MOKET OBITH OMpeNesieH
KaK CTHXOBOIL . My3bikanpHOE€ counHeHne HoBOro BpeMeHW CpaBHUMO C IO-
ATUYECKUM NPOU3BEAECHUEM, KOTOPOE UMEET MHOTOYPOBHEBYIO PUTMHUUYECKYIO
CTPYKTYpY: cTpoda, AByCTHUILIHE, CTPOKA, CTOIIA.

JIBa Thma LEPKOBHOIO MEHUS MPEACTABIAIOT JBA Pa3HbIX MHPOBOCIPHUS-
THs. JInAmasics, kak Obl BHEBPEMEHHAs, MOHOIHS HOIPYXkaeT B c(epy BO3BbI-
HIEHHOr0 co3epuanus. [laprecHoe MHOrorosjaocue myJIbCUPYET KUBBIMH pHTMa-
MU, IEPUOINYECKAs TOBTOPHOCTh YBJIEKAET CIIyLIATENsl, KaK U COTVIACHOE 3By4a-
HUE TOJIOCOB U pa3Ho00pa3ue UX COeTUHEHUA.

OTH paznmuuusi ObUIM MOHATHBI HE TOJIBKO OOPAa30BaHHBIM CITYIIATENSIM, HO U
caMoMy npoctoMy npuxoxanuny. [[ns denoseka XVII crometuss MoHOAHYECKOE
MICHUE UMEJIO YePThI aCKe3bl, ObLIIO PABHOIICHHO MPEOBIBAHUIO B LIEPKBH, TO €CTh B
COCTOSIHUM CaMOMOIPY>KEHHsI, OTPELIEHHOCTH OT 3eMHOT0. HanpoTus, MHOTOr0M10C-
HOE 3By4aHHE, ONUPAIOLIEEeCS Ha CTUXOBOM MPUHINI, YKPAILIECHHOE Pa3HO00pa3HbIM
«y30pOYbEM>», OBLJIO CBSI3aHO C MUPCKOM JKU3HBIO, C <«BHEIIHEI» KPaCOTOM.

O 4yTKOCTH K Ka4€CTBEHHBIM CBOICTBAM LIEPKOBHOIO MEHUS CBUJIETEIbCT-
BYIOT T€ BbICKa3bIBaHUsI, KOTOpbIe NosiBisitoTcs B XVII Beke B pycckoil monemu-
4yeckou Jireparype. Takue onpenesieHus HOBOrO MEHUs, KaK, HAapUMeEp, <«IIpH-
IUSICHBIE CTUXW» WUJIM «TYTKOB UI'PAaHUE», MOKAa3bIBAIOT, YTO BIIOJIHE OCO3HAaBa-
Jach CBSI3b MApTECHOTO MEHUS C IUISICKOM, CO 3By4aHHEM HHCTPYMEHTOB, abCo-
JIOTHO HEJIOMYCTUMBIX B Xpame.

OTnuuust ABYX THUIIOB OOTOCIYKEOHOTO TMEHHUs BBIPUCOBBIBAIOTCS J1OCTA-
TOYHO YETKO ISl TOTO, YTOOBI C/eNaTh BBIBOJ 00 MX 3HAKOBOM MpUpOJE, O JIer-
KOCTH ONPEIEICHUS Ha CIIyX «CBOEro» M «uayoro». O0painaer Ha ce0si BHUMa-
HUE TOT (PaKT, YTO B MOJIEMHKE PACKOJbHUKU UCXOMAST HE CTOJIBKO M3 3CTETHU-
YECKUX KPUTEPHUEB, CKOJIBKO M3 HACOJOTHYECKHUX: HOBOE OCYKIAETCS 3a €ro
HECOOTBETCTBUE LEPKOBHOMY NpeJHAa3HaYEHHIO. VI3 KpUTHUECKUX BBICKA3bIBA-
HUM KHKHUKOB XVI| Beka MbI MOXKE€M CYJIMTh, UTO caMa MY3bIKa, KaK TaKo-
Bas, HE OCYXJAeTCs, MOPULAETCS CaM MPHUHLUII, MOJIOKEHHBIH B €€ OCHOBY.
Tak, naxe Korja MNPOTHBOCTOSIIIME CTOPOHBI PE3KO XapaKTEPU3YIOT IEHUE
CBOMX MPOTHBHUKOB (TO KAK «KO3JI0ONEIOIIee», TO Kak «BOJIOPEBYIIEe»"), OHH

3 [TogpoGHee cM. craTbio aBTopa «IIpo CTaHOBJICHHS BIPIIOBOTO MPHHIMITY B MY3UIi» [2].

VYV N. KopeneBa untaem: «UTo k€ Cero 3a mojisa, Wke, KO3J0rIacOBaHUEM JIaBsILECcs, HA COrJia-
CHsI IJITaCOBOM, HU pEUEHMS SIBJIEHUEM BUCKaHUs1 boroBu HeNmpusATHAs BOCKIMLIATH, — MKE, TOKMO U
YIOBCTBY CJIBIIIATETHOMY MPHUBHOCSILECA, HU YMY Pa3yMEHUs], HU CEpJLly BHUMATEIHOIO CTUXa
Boxws npernoaer, MpUHOCSIIE B BOIUISIX U B O€3UMHHBIX pa3HOriacusx?» [5,c. 43]



YKa3bIBAIOT Ha TUI CaMOW MHTOHAIIMHU, KAYECTBO I0JIOCAa, HO HE TOBOPAT, 4YTO
MY3bIKa ypHa, SCTETHIECKH HelpHeMiIema’.

Takum 00pa3oM TMPOSIBUIICS HE CTOJIBKO KOHCEPBATHU3M CTApOOOPSIIIECB,
CKOJIbKO UX OO0JjbIlas YyTKOCTh K CYHIHOCTH OOTOCIY)XEHHSI U COOTBETCTBUIO
BCEX €ro KOMIIOHEHTOB. B OorociyxeOHoM mneHun CpeaHEeBEKOBbS 3HAUEHUE
CBAILIEHHOTO TEKCTa OBLJIO CTOJb MEPBOCTENEHHO, YTO B HErO0 HE MOTJIM ObITh
BHECEHbI HUKAKUE U3MEHEHMsI, HAPUMeEp, MOBTOPEHUE CJIOB UiU (pa3s.

OO1upHbIE PaCMeBbl, MOSBISIONIMECS B 3HAMEHHOM M JIEMECTBEHHOM IIe-
HUK BO Bropoi mojoBuHe XV u ocobenHo B XVI m XVI| Bekax, ocraBamuch
BHYTPHCIIOTOBBIMU. B mapTeCHOM k€ TBOPYECTBE YACTO BCTPEUYAIOTCSI MHOTOYHC-
JICHHBIE TTOBTOPHI OTAEJIBHBIX CIIOB, pexe, (hpa3. CaMm CIOBECHBIN TEKCT HEPEIKO
NePEeCTPanBaECTCs] COOTBETCTBEHHO MY3BIKAJIbHON (popMe, HapuMep, MOSIBISIIOT-
Csl TIOBTOPEHUS Ha paccTosHUM (MHOTAa oOpasyromme pedpens). Takum obpa-
30M, MY3bIKa, B U3BECTHOM CTeNeHH, npeBanupyeT. Onupasch Ha CMBICI CJIOBA,
KOMITO3UTOPBI B TO K€ BPEMSI HCHOJB3YIOT €ro Kak Marepuan Jisi MOCTPOEHUs
npousBeeHuss. MHOTHME COUMHEHHS — M YEeM Jajbllie, TeM OOJiblle — MPeICcTaB-
JSIFOT COOOM JEMOHCTPAIMIO BBICOKOTO MAacTEepCTBa MEBIIOB, BUPTYO3HOCThH Iie-
HUS, KPACOTY U CII0OKHOCTh MOTM(POHUYECKON PaKTyphl

Nrak, Ha mpumepe coOBITHI B PyCCKON My3bike cepenunbl XVl Beka Bui-
HO HACKOJIKO TJIyOOKO PacKoJ 3aTPOHYJ camble TTyOUHHBIE YPOBHU HE TOJIBKO
KW3HU HapoJa, HO U €ro CO3HaHUs. B My3bIKanbHOU KYyIbTYype COBEPIIUIICS, B
CYIIHOCTH, IepeBOpoT. OTHBIHE MYy3bIKa BBICTYIIA€T KaK HCKYCCTBO (XOTS U Ha
ciryx0€e y BBICOKHX 3324 IIEPKOBHOTO OorociykeHus). [IpexxHee MOHOJIUTHOE
€AUHCTBO 3Byyallei (opMbl puUTyasna HapylIaeTcs, COOTBETCTBYS 3CTETHUYE-
ckuM TpeboBaHusiM HoBoro BpeMeHu.

Mys3bika B pycckoit kyabType XVII Beka nmpuoOpena 3HaKOBYIO (DyHKIIHIO
¥ TIPUHAMAJIa AKTUBHOE y4acTHUE B MIPOTUBOCTOSHUU JIBYX MUPOB — CPEIHEBEKO-
BOr0 U HOBOBPEMEHHOTO, CTAPOOOPSALEB U HUKOHHAH. Beeoblee 0GHOBICHHE
OBLJI0O HEW30EKHBIM, UTO SICHO OUIYHIAJIOCh BO MHOTHX CTOPOHAaX »H3HH 3TOTO
BpeMeHHU. Kak yka3bIBajoch BbIIIE, MPOIIECC MEPEX0/ia Ha 3aMaJHOPYCCKUX 3eM-
JSIX HayaJCsl «CHU3Y» U 11en nocreneHHo. B MockBe MHOTOroi0cHoe ieHue Obl-
JO BBEJIEHO <«CBEpPXY» — LApPCKUM YyKa3oM. COOTBETCTBEHHO, [0 CPAaBHEHHIO C
YKpanHOW, B3aUMOOTHOIICHUSI MEXY BJIACTHIO — [IEPKOBHOM U CBETCKOM, C OJI-
HOU CTOpPOHBI, © MaccaMu CTapOBEPOB — C APYroM, ObUIM KpaliHE HaIpsKEHHBI-
mu. U Bce ke Bo Bropoil mojoBuHe XVII Beka, mapamienbHO ¢ MOJABIECHUEM
CTapooOpsIueCcTBa, HA BCEH TEPPUTOPUH, Haxoasencs noa opucaukuueit [Ipa-

® Mapen Anenmckuii MMcal, 4TO, B OTJIMYHE OT «Ka3aKOB», y «MOCKOBHUTOB» «..JIYYIIIHH TOJIOC y
HHX TPYOBIii, I'YCTOM, 0aCHCTBIN, KOTOPBIN HE IOCTABISIET YOBOJILCTBHS CirymaTento» [4,c. 97].



BOCJIABHOM 1IEPKBHU, MAPTECHOE NIEHUE 3aHUMAET BCe OO0JIbIlIEe MECTO, TEM CAMbBIM
ycKopsisi pouiece BxoxkieHus B HoBoe BpeMsi, B 00111€eBpONENHCKYIO KYIbTYpPY.

Nina Gerasimova-Persydska

DIE MUSIK IN DER ZEIT DER SPALTUNG
DER RUSSISCHEN ORTHODOXEN KIRCHE

Die Frage der Rolle der Musikkunst im System delti€ukonnte nur in
der Zeit der Lockerung von mittelalterlichen Prpien, in der Nahtstelle mit der
Neuen Zeit entstehen. Selbst der Begriff «die RidleMusik» sieht eine zweier-
lei Auslegung voraus. Einerseits ist es als diarféor der Kunstfunktion inner-
halb einer bestimmten Zeitspanne, andererseidaglsnhaltliche Wesen der Mu-
sik, deren Rolle im geistlichen Leben der Geselifictu deuten.

Nicht umsonst wurde das 17. Jahrhundert in deistissn Geschichte als
«buntaschnyik bezeichnet. Der Anfang der Neuen Zeit war sehwhig, sowohl
fir das ganze Europa als auch fiir dessen ostli@sdmeten. Russland und die
Ukraine konnten den in Europa herrschenden rekgidériege und gesellschaft-
lichen Auseinandersetzungen nicht entgehen. In|Ru$sdes 17. Jahrhunderts
offenbarten sich solche Auseinandersetzungen irEdgeheinung von Spaltung
(«Raskol»), die das ganze Land erschuttert untiiige dessen Entwicklung tief
beeinflusst hat. Wie es in Europa der Fall wardo@gn die Prozesse im Bereich
der Religion — der machtigsten Kraft, die die Glssbhaft vereinigte.

Die unverbrichlichen Grundlagen der Russischenhiteegannen mit dem
Anfang des regen Prozesses der Berichtigung vehliihen Biichern zu schwan-
ker!. Ein mittelalterlicher Mensch konnte den Eingiiffdie heiligen Texte, in die
Ordnung des Gottesdienstes nur als eine Ketzet@ichéen. Deswegen wihlte es
das ganze Land auf und rief eine allgemeine Vemwgrhervor, was eine Spaltung
der Glaubigen in den Anhanger und den Gegner deriReverursachte.

In einem zeitlichen Abstand betrachtet, weiserRilzzesse einen breiteren
Kontext auf: die fur die Orthodoxe Kirche unruhigpoche fiel mit den fur das
ganze Russland gemeinen Tendenzen zur Erneuerunyerbreitung der Au-
Renkontakten und zum Austritt aus der Rahmen dgelaiterlichen Verschlos-
senheit zusammen. Von besonderer Rolle war es,dgmddrheber der Verande-

® Ubersetzeranmerkundpie Bezeichnung des 17. Jahrhunderts in der russisGeschichte,
wortlich «rebellisch». Die Beizeichnung ist mit desthlreichen Aufstanden verbunden, die fur
diese Epoche in Russland typisch waren.

" Obwohl der erste Beschluss von der NotwendigkeitBerichtigung des kirchlichen Gottes-
dienstes im «Stoglavyj Sobor» (wortlich «die humkigpfige Versammlung», «der hundert-
kopfige Synod». Ubersetzeranmerkung) von 1551 gefasirde, begann man es erst nach
finfzig Jahren durchzufihren.



rungen oft die Macht, der Zar Aleksej Michailovits¢1629-1676) war. Wir

kénnen ihn sogar als den ersten russischen Monatodteachten, der sich ziel-
gerichtet nach Erwerb der Informationen von welséit LAndern, deren Sitten
und Brauchen, Ereignissen des kulturellen Lebaedtst So wurden fir Aleksej
Michailovitsch auslandische Zeitungen und Zeitdtdmi abonniert, auslandische
Meister eingeladen usw. Im Kreml wurde der erstRurssland Theater geschaf-
fen, wo die eigens geschriebene Stlicke aufgefiimden.

Am Anfang des 17. Jahrhunderts belebten sich auehrdditionellen
Kontakte zu den sudwestlichen Territorien, besosidler Bezug auf die Vor-
bereitung der kirchlichen Reform. Diese Umstandeewauch in dem fir uns
interessanten Aspekt sehr wichtig.

Die neuen Tendenzen haben den Einfluss auch auMdsk ausgeubt.
Nach Kreml wurden die westeuropaischen Instrume(t@rgeln») gebracht, es
erschallte die instrumentale Musik. Zu den aus g¢eahen Westen» — aus sud-
westlichen Rus — nach Moskau kommenden Neuerungiedrig auch der kirch-
liche Mehrstimmengesang. Er konnte aus verschiedénellen stammen. Z.B.
begleiteten sie die M6nche aus Kiewer Hohlenklogtet Professoren aus Kiew-
Mohyla-Kollegium. Als Gelehrten in Theologie, algghischen und althebrai-
schen Sprachen usw. worden sie wegen der vorgenoeemierichtigung der
sakralen Bucher nach Moskau eingeladen und ddriange aufhielten.

Oft wurden sie von Choristen begleitet, besondalfs €s von den Vertre-
tern der hochsten kirchlichen Rangen die RedeDigt.Choristen konnten auch
mit den Monchen des Kiewer Hohlenkloster, Lawrankeen, die die in Lawra-
Druckerei verlegten Blicher zum Verkauf mitbrachten.

Aleksej Michailovitsch, der den Gottesdienstgesagegn hatte und gut
kannte, und der zukinftige Patriarch Nikon hattandam neuen Kunst einen
groRen Gefallen gefunden. Es wurden die Choristen Singen des neuen
wohlklingenden Gesanges in Kreml eingeladen. Dieedgenehmigung hat
eine grolRe Rolle in der Verbreitung des sogenanrfartesgesangbxye-
spielt. Der begann sowohl in den Hausern von emigejaren als auch in ein-
zelnen Kirchen aufzutauchen, was nattrlicherweise pegative Reaktion un-
ter den Altglaubigern verursachte.

Im oOffentlichen Bewusstsein bildete sich eine lmestte Vorstellung von
den stattfindenden Ereignissen. Die Anhanger des &laubens nahmen es als
ein Ergebnis des Einflusses der lateinischen Ketagahr und waren in ihrer

8 UbersetzeranmerkungPartesgesang (vom spatlateinischpartes— Stimmen) — der
mehrstimmige meistens kirchliche Gesang, der vienalfiir Russland und die Ukraine im
17-18. Jahrhunderten typisch war.



Aberkennung des Neuen (z.B. des Dreifinger-Kreuzebens, «troeperstnoe
znamenie») bereit, eher zu sterben als zu weichen.

Unter solchen Bedingungen war jede mit der Religimit Gottesdienst
verbundene Angelegenheit von entscheidender Bedlguks betraf den Gesang
auch. Der seit alters mit dem Text ein einheitlgckanzes bildende monodische
Gesang a capella wurde zu einer Art klingenden ®ysnites alten Glaubens.

Die Rolle der Musik in dem ideologischen Kampf sohenie bevor so
wichtig zu sein und scheint nie so wichtig zu werdee es in der Zeiten der
Spaltung war. Im Grunde genommen, stof3en sich damvedi Paradigmen zu-
sammen — das mittelalterliche und das neuzeitlRdm@digma. Es war eine Aus-
einandersetzung von der auf die byzantinische fioadzuriickgehenden Mono-
die und der harmonischen Mehrstimmigkeit nach dessthchen Typ. Dabei
entstehen zwei grundlegende Fragen:

1. Worauf sind die Unterschiede im Ubergang von detetaiterlichen Mo-
nodie zur neuzeitlichen Mehrstimmigkeit in der Ukeaund in Moskau
zurtckzufiihren?

2. Worin liegt der Grund der Aberkennung der Mehrstigkeait bei den Alt-
glaubigern?

Betrachten wir zuerst das erste Problem.

Der geopolitische Standort der Ukraine bedingté.aufe der Jahrhunderte
standige Kontakte zu den benachbarten Volkern Kbieurwechselwirkung dau-
erte sogar in den Zeiten der Kriege, Uberfalle usuf.dem Territorium von der
Ukraine und Weil3russland lebten verschiedene Vplkewohl westliche als
auch ostliche, Vertreter verschiedener Konfessianesammen. Das ergab sich
in der Offenheit und Aufnahmefahigkeit, einer uisgylichen Toleranz. Im Be-
reich der Musik zeigte es sich schon im 16. — Begias 17. Jahrhundert, wenn
in der Ukraine und Weilirussland orthodoxe und Katioe, griechisch-
katholische und protestantische Gotteshauser nelagraker standen und die Bil-
dung in Kollegien und musikalischen Bursen (kirch&én Schulen) verschiedener
Kirchen stattfand. Und naturlich klingelte die Mksierschiedener ethnischen
Gemeinschaften aul3erhalb der Gotteshauser.

Es ist schwierig festzustellen, wann die Mehrstighkeit in das kirchliche
Gottesdienst in westrussischen Landern einzudringegann — es war ein
spontaner Prozess. Es ist aber klar, dass esusien den Einfluss der sich
derzeit aktiv entwickelten polnischen Musik heralds#ie’. In der schnellen
Verbreitung und Entwicklung der neuen Kunst hat tdrergang von der
Neumenschrift der altrussischen Musik zur Liniemtioin eine entscheidende

% In der Westukraine und WeifRrussland wohnten deviele Polen (und andere Auslander), es
gab katholische Gotteshauser, Kloster, musikaligursen usw.



Rolle gespielt. Man begann die neue Notation neten Lesen und Schreiben
in Gemeindeschulen zu unterrichten, was bald zdoregeten Fahigkeit zum
Singen «nach Irmoloj», also nach den Noten flihrte.

Also erfolgte der Prozess der Meisterung der Mehrsigkeit in der Uk-
raine «von unten», von der Initiative der ortlicHemester, von der Begeisterung
der Glaubiger selbst vom Gesang. Und nur auf dige Bion den Teilnehmern
von Uspenski Bratstwdin Lwiw hatte der Alexandriner Patriarch Meletigs-
gas den Mehrstimmengesang in den Kirchen erlad®4@1598) [3, s. 89].

Anders erfolgte der Prozess in Moskau. Wie es s@ma@hnt wurde, hat
die Mehrstimmigkeit dem Zar, dem Patriarch Nikomigen Bojaren und den
Vertretern des hochsten Klerus gut gefallen. 1666de es dem Zarenerlass ge-
mal} offiziell in den Gottesdienst eingefuhrt. Alsbdabei die Rede von einem
anderen Weg, «von oberen Schichten nach unterenx.

Betrachten wir jetzt die tieferen Grinden der Alarung, die die
Raskolniki, also Schismatiker selbst nicht begnffen Unterschied zu denen die
das Glaubenbekenntnis betrafen. Die Rede wird wnepochalen Veranderun-
gen in der Musikdenkweise sein.

Sowohl das mehrstimmige Partesgesang als auchtdissesche Monodie
stammen aus dem altchristlichen Gottesdienstsgesaisgdem entwickelten sich
spater sowohl lateinische (der sogenannte «gregscizer Choral») als auch by-
zantinische Monodie. Im 11. Jahrhundert trennteh gire Wege, was mit der
definitiven Trennung der Christlichen Kirche zusaemfiel. In Europa entwi-
ckelte sich auf der Basis von Choral in den 11-JdBkirhunderten die mittelal-
terliche Mehrstimmigkeit, und spater die Polyphonsen Renaissance. Im 16.
Jahrhundert erreichte sie den HOhepunkt. Die Musiitligte tber ein grol3es
Instrumentarium, die Professionalitat der Kompamsivar sehr hoch. Der
Chorgesang fur die Kirche vervollkommnte sich inuteavon Jahrhunderten,
die Faktur — Akkord- bzw. Polyphoniefaktur — wurdierch die deutliche met-
rische Struktur geordnet. Der mehrstimmige Gesarspwohl in der weltli-
chen als auch in der kirchlichen Musik — verbreiteich durch das ganze Eu-
ropa und am Ende des 16. Jahrhunderts riickte invdgtslawischen Lander
vor und reichte bis an die Grenzen der Moskauer Rus

In der Russischen Kirche sowie in allen OrthodoKéchen herrschte die
Einstimmigkeit, durch verschiedene Arten (von dyiBkghen bis zu melismati-
schen) und Monodietypen (snamennyj, demestwenmygwoj Raspew) ver-
treten. Fir den Zeitgenossen waren die Besonderhgtler Gesangart mit der

19 Ubersetzeranmerkun@ratstwo (wortlichBruderschaft— eine Art der kirchlichen Vereinigun-
gen, meisten auf dem Territorium von Polen-Litauen.
' «Raspew» ist als «Monodietyp» zu verstehen.



Angehorigkeit zum alten oder neuen Glauben verbanés ist bestimmt da-
mit verbunden, dass diese Besonderheiten aus vedssten Arten der Musik-
denkweise stammen, der mittelalterlichen und darzewlichen, die beiden
seine spezifische Prinzipiengesamtheiten hatten.

Die altrussische Monodie bewahrte die urspringli€batinuitat der Ent-
faltung der untrennbaren Einigkeit von Text und ddisé. Die Gesangkontinuitat
wurde vom Gang des narrativen Textes bestimmt. i3ai@gt solches Kennzei-
chen von Raspew wie Gleichmaligkeit, Bewegungszomarhang, ohne musi-
kalische Gesetzmaligkeiten (und vor allem Rhythnausyeigen. Auf solche
Weise entstand eine spezifische Art der Musikzértdie der Aufenthalt im dau-
ernden, «gegenwartigen Moment» ohne Strebung nawhndichsten kennzeich-
nend ist. In der Monodie gibt es keine Diskrethit deswegen kann es keine
Wiederholung als Verfahren geben, es herrscht dadichkeitsprinzip.

Vollig andere Charakteristiken hat ein Musikwerlder europaischen Mu-
sik des friihen XVII Jahrhunderts. Es hat einennemd’ulsschlag und eine klare
zeitliche Struktur, die voraussetzt, dass der gegeige Moment dem vorigen
folgt und dem zuklnftigen vorausgeht. Ein System @kederung von Musik-
bewegung ermoglicht diese Eigenschaft, indem ee hiararchische Struktur
von immer héheren Ebenen bildet: von Takt, Motilte2e bis zu Teilen der Ge-
samtheit. Die Fahigkeit zur Gliederung ermdgliciet Wiederholung und ordnet
den Zeitstrom. Solche Entfaltungslogik formt beindrét die Erwartung der
nachsten Etappe, die entweder Wiederholung odegueémng sein kann. Also
darf man behaupten, dass nur die Diskretheit, dils&liederung des kontinuier-
lichen Stromes ordnet die Zeit und bildet die Miwmik. Solches Werkaufbau-
prinzip scheint am besten als Versprinzip definzertwerdef?. Das Musikwerk
der Neuen Zeit ist mit einem Dichtungswerk verdibar, das eine mehrstufige
rhythmische Struktur hat: die Strophe, der Zweezeidlie Zeile, der Versful3.

Zwei Typen des kirchlichen Gesangs vertreten zweschiedene Weltbil-
der. Eine dauernde, «aul3erzeitliche» Monodie feden Horer in eine erhabene
Kontemplation. Ein mehrstimmiger Partesgesangeiftathit lebendigen Rhyth-
men, periodische Wiederholung zieht den Horer &mwie der harmonische
Klang der Stimmen und die Vielfalt deren Verbindeng

Diese Unterschiede konnte nicht nur ein gebildédérer verstehen,
sondern auch ein schlichter Glaubiger. Fur eineritnJahrhundert lebenden
Menschen hatte der Monodiegesang die Askesezligejema Aufenthalt, dem
Verbleiben in der Kirche, also im Zustand der Selediefung, der Welt-
fremdheit &hnlich. Der Mehrstimmenklang, der aufnd¥ersprinzip beruht,

12 Mehr davon im Artikel desselben Autors «Von dagdéa des Versprinzips in der Musik» [2].



mit vielfaltiger Zierde geschmitickt, war umgekehit dem weltlichen Leben
verbunden, mit der «au3eren» Schonheit.

Die im 17. Jahrhundert in der russischen polemisdhiéeratur erschei-
nende AuRerungen zeugen von der Feinfihligkeiterucpialitativen Eigenschaf-
ten des kirchlichen Gesangs. Solche Definitiones wkeuen Gesangs wie z.B.
«Tanzelversen» oder «Fidelspielerei» weisen dadags man des Zusammen-
hanges des Partesgesangs mit dem Tanz, dem Klamg @otteshaus durchaus
unzulassigen Instrumente bewusst war.

Die Unterschiede von beiden Typen des Gottesdiesatgys scheinen klar
genug zu sein, um den Schluss von deren Zeichemwatu Leichtigkeit auditi-
ver Bestimmung «des Nahen» und «des Fremden» karzi@u beachten ist die
Tatsache, dass die Schismatiker eher von ideologisals von asthetischen Kri-
terien ausgehen: das Neue wird deswegen verudad$ es der kirchlichen Prades-
tination nicht entspricht. Von kritischen AuRerungder Biichermenschen im 17.
Jahrhundert konnen wir darauf schlie3en, dass salbst die Musik, sondern das
im Grunde liegende Prinzip verurteilt wird. Sellbstnn die widerstehende Seiten
den Gesang ihrer Gegner schroff einschatzen (bsldzéegenmeckernd» bald als
«ochsenbrullend»), weisen sie auf den Typ der &tion selbst, auf die Stimmenei-
genschatft, ohne zu erwéhnen, dass die Musik hasgbthetisch unakzeptabel ist.

Auf solche Weise zeigte sich eher nicht der Korestesmnus der Altglaubi-
ger, sondern die Feinfuhligkeit zum Wesen des Goitmstes und Angemessen-
heit allen dessen Bestandteilen. Im Gottesdiensésgedes Mittelalters war die
Rolle des heiligen Textes so erstrangig, dass neamekAnderungen, z.B. Wie-
derholung von Worter oder Phrasen, vornehmen durfte

Die ausgedehnten Melodien, die im snamennyj undedeawennyj Ge-
sang in der zweiten Halfte von 15. und besondedem16. und 17. Jahrhunder-
ten erscheinen, blieben untextiert. In den Partdsametreten oft zahlreiche Wie-
derholungen von einzelnen Wortern, seltener PhraserDer verbale Text selbst
wird héufig der Musikform gemal} umgestaltet. Saleegen z.B. die manchmal
Refrains bildende Widerholungen im Abstand. Als@rinegt gewissermalien
die Musik. Auf den Wortsinn stlitzend, benutzen denKomponisten zugleich
als Werkaufbaustoff. Immer mehr Werke darstelleneeDemonstration der
Glanzleistung von Sangern, der Gesangsvirtuogitit,Schonheit und Kompli-
ziertheit der polyphonischen Faktur.

Also kann man auf dem Beispiel der Ereignisse inrdsesischen Musik
Mitte des 17. Jahrhunderts sehen, wie stark di#Bgadie tiefsten Ebene nicht
nur des Lebens des Volkes, sondern auch dessensB®eins beruhrte. In der
Musikkultur geschah eigentlich der Umschwung. Vam @n tritt die Musik als
Kunst auf, wenn den erhabenen Gottesdienstsaufghbeand. Die friihere Mo-



nolitheinheit der Klangform des Rituals wird denh&sischen Forderungen der
Neuen Zeit entsprechend gebrochen.

Die Musik in der russischen Kultur des 17. Jahrletsderwarb eine be-
deutsame Funktion und nahm an der Konfrontation zwei Welten — der mit-
telalterlichen und den neuzeitlicher, von der Vet Altglaubiger und der Welt
der Anh&nger von Patriarch Nikon — aktiv teil. [ikgemeine Erneuerung war
unvermeidlich, was in vielen Seiten des derzeitigebhens deutlich zu empfin-
den war. Wie es oben erwahnt wurde, begann dergdhgsprozess in den west-
russischen Landern «von unten» und verlief nachnath. In Moskau wurde der
Mehrstimmengesang «von oben» mit einem Zareneglagefiihrt. Hiernach war
im Vergleich zu der Ukraine das Verhaltnis von W&acht, sowohl kirchlichen
als auch weltlichen, einerseits und der MassenAdiglaubiger andererseits
aulerst gespannt. Doch spielt der Partesgesangriaveiten Halfte des 17.
Jahrhunderts simultan mit der Niederhaltung deglalibigen auf dem ganzen
unter Zustandigkeit der Orthodoxen Kirche fallendaritorium eine immer
grofRere Rolle, dadurch das Prozess des Eintrittesel Neue Zeit, in die ge-
meineuropaische Kultur beschleunigend.
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I'epacumosa-Ilepcuockaa Huna. My3bika B nmepuoja packoJa Pycckoi
IIpaBocaaBHo uepkBu. Packon B Pycckout [IpaBocinaBHOM LEpPKBH YCUIWII
3HAKOBOCTh KaXKJIOTO SIBJIEHHUS, CBA3AHHOIO C I[EPKOBHBIM OOTOCITY>KEHHEM. DTO
KOCHYJIOCh U MY3BIKH. [[pOTHBOCTOSIIM TpaAUIIMOHHAS MOHOJMSI 1 HOBOE€ MHOTO-
rojiocue. B crarbe paccMaTpuBarOTCs MPUYUHBI IPUATHS WU HENPUSITUS OJJHOTO
WM JPYroro THUMa NEHUs. B 3TOM MpOTUBOCTOSHUM MPOSIBUIOCH CTOJKHOBEHUS
KYJbTYPHO-HCTOPUYECKUX MapaJUrM — CPEJHEBEKOBOM 1 HOBOBPEMEHHOM.

Knrwueswie cnoea. mononus, naprecHoe nenue, Poccusi, Ykpauna, Cpen-
HEBEKOBbe, HoBOE Bpemsi.

I'epacumosa-Ilepcuocvka Hina. My3uka B nepioa posko.ay Pociiicbkoi
IIpaBociaaBHoi mepkBu. Po3kon y Pociiicekiii [IpaBocnaBHiil 11epKBI MOCUIUB



3HAKOBICTh KOXKHOTO SIBUIIA, TIOB S3aHOT0 3 LEPKOBHUM OorociyxinusaM. Lle To-
pKHyJI0Cs ¥ My3uku. [Ipotucrosiiu TpaguuiiiHa MOHOIS Ta HOBE 0araTorojaoccs.
VY cTaTTi po3riAgaloThCs MPUUMHU TPUUHATTA a00 HEMPUUHSATTA OZHOTO YH 1H-
[IOTO TUIY CHIBY. Y I[bOMY IPOTUCTOSHHI MPOSBIIIO ce0e 31TKHEHHS KyJIbTYypHO-
ICTOPUYHHUX MAPAJAUTM — CEPEIHBOBIYHOI Ta HOBOYACHOI.

Knwuoei chosa. mononis, naprecHuit cmis, Pocis, Ykpaina, CepegHb0BIU-
uys1, HoBuii uac.

Gerasimova-Persydska Nina. Music in Russian Orthodox Church
schism. The Schism in Russian Orthodox Church strengthemesymbolical
character of each phenomenon connected with claamice. It concerned music
as well. The traditional monodia and new polyphang opposed. In the article
the reasons of acceptance or rejection of onehmr @ype of singing are consid-
ered. It was the manifestation of cultural anddristal paradigms collision (me-
dieval and of new times).

Key words. a monodia, partesnyj singing, Russia, Ukraine, Nhddle
Ages, New time.



