JImumpuii Tepenmoes

MY3bIKAJIBHOE ITOHATHE B ITPOLHECCE
MPOPECCHUOHAJIBHOI'O OBHIEHUA MY3bIKAHTOB

[lonsTe — Hem3zOeXHOE CBOWCTBO wyenoBedeckoro oOmeHus. [lonstue
IpeanoiaracT HaJIuuyue HEKOM MBICIIM, BO3HUKIIEH y €€ co3/aTens U crocoOHOM
OBITh JOCTYNHOM U151 J1I00O0T0, KOTOpOMY OHa aapecoBana. [lo ciosam Ba. [lans,
«TIOHATHE — CIIOCOOHOCTh MOHUMATD, 1ap YPa3yMeHbs, COOOpaKEHbs U 3aKIIt0Ue-
Hbs. <...> MBICIIb, IpeACTaBIIeHbE, uaes <...>». U panee: «[loHMMAaTh — MMOCTH-
raTb yMOM, pa3yMeTh YMOM, ypazymeBarb» [2]. B 31oii craThe croBapsi, Kak U BO
MHOTUX JIPYI'MX, HET p€YM O HOCUTEJSIX MEepeladyu MOHATHUS, XOTsS OJHa U3 BaX-
Helmmx ero Gyukuui (y Toro ke Jlans) o003HaueHa KaK «...0T SCHOT'O MOHSTHS
NpUKa3aHUM 3aBUCUT TOYHOE UCTIOTHEHBEY.

[Ipenmonaraercs, 4To MO YMOTYAHUIO CIOCOOOM Tepeaadr MOHSATHUS SIBIIS-
€TCsl CaMO€ CHJIBHOE CPEICTBO — CIIOBECHBIN SI3bIK. DTO CBUIETEIIbCTBYET U3 BBI-
ckazpiBaHus. «lloHsATHE — 3TO HeoOpa3HOE, BHIPAKEHHOE B CIIOBE OTPaKCHHE
nevicrButesnibHOCTH» (Puitocodekuii cnoBaps). OJHAKO CIOBO — 3TO JAJEKO HE
€IMHCTBEHHBIM CMOCO0 Mepenayu MOHATHS: 00 3TOM JTOCTAaTOYHO H3BECTHO M3
NPAKTUKU HEBEPOATbHBIX CIOCOOOB MbIIIEHUS. «Pa3ymeercs, B pa3BUTHH CyO'b-
€KTa HOPMaJbHOI'O YE€JIOBEKa CIUIOIIb U PAJIOM Mbl MOXEM BCTPETUTH T.H. Oec-
CJIOBECHOE MBIIIJICHUE; U BOOOLIE B HAlIEH OOBIAEHHON >KM3HU CKOJIBKO YI'OJHO
MOKHO MBICIUTh, HE yHnoTpeOmsis ciaoB. OJHAKO Takoe BbICIIEE OeCCIOBECHOE
MBIIJICHUE HE €CTh HEJOCTAaTOK CJIOBA, HEAOPA3BUTOCTh €r0, HO, HA0OOPOT, Mpe-
OJI0JICHUE CIIOBA, BOCXOKJCHHE HA BBICIIYIO CTYNEHb MBICIHU. 31€Ch, KPOME CITy-
4aeB JACMCTBUTEIbHONW HEIOPAa3BUTOCTH U MATOJIOTUH, MBI HE YIPA3IHAEM CIIOBO,
a MOJHMMAaeMCsl HaJl HUM; U OHO IIPOJOJDKAET UTPaTh B MBILUIEHUH CBOIO BEJIH-
KYIO pOJib, XOTSl YK€ B HEBUIUMOMN (opMe PyHIaMEHTa U TEPBOHAYAILHOTO OC-
HOBaHMsI. JTO HE YIpa3JHEHHE CJIOBA, HO — YTBEPKJIECHUE HAa HEM U HAJICTPOMKA
HaJ HAM eliie 0oJiee BBICOKUX CTereHel MbIcan» [3].

B sTOM cMBICIIE cHUCTEMa CYIIECTBYIOIIMX B MUPOBOI MPAKTUKE MOHATHM,
HYKJAIOIIMXCs B HEBEpPOAJIbHOM CIIOCO0€E Mepeaayn, Kak pa3 v NpeJCcTaBIIseT Co-
OOl OMBIT HAICTPOUKH HAJ UX BEpOAIBbHBIM CIIOEM 3TUX «00Jie€ BBICOKUX CTe-
MEHE MBICIN» — YTO HANPSAMYIO CBSI3aHO C OCOOBIM CIIOCOOOM MOCTHKEHHS MY-
3bIKH. DTOT OCOOBI CIIOCOO Mepeaayu MaTepuallbHOTO ¢0si MH(OpMalLuU B My-
3bIKE MOKHO Ha3bIBaTh MHTOHAIIMOHHBIM. ClenoBarenbHO, Takoe creunuduue-
CKOE coueTaHue BepOaIbHOIO H HEBEpOAIBHOTO (MHTOHAIMOHHOT'O) THUIIOB MBIIII-
JICHHsI TIO3BOJIAET TOBOPUTH O CYIIECTBOBAHUM MOHATUN CBOEOOPA3HOTO THUMA —
MY3BIKAJIbHBIX.



My3bIKanbHbIE HOHSATHUS MPEACTABIISIOT coboi 3HAKOBO-
KOMMYHUKATHUBHBIM CJIOM, BO3HHMKAIOIIMNA B Mpoliecce OOLIEHUS MY3bIKAHTOB,
CIIy>Kalllui CPEeICTBOM UX MPO(HECCHOHATHFHOTO OOIICHHSI M OPTraHU3YIOIIUHN CIIO-
co0 3TOro oOIIeHUsI B BUJIE AUATOTOBBIX Map. OTHOLIEHUS K€ B 3TUX JUATIOTO-
BBIX Mapax (KOMITO3UTOP — WCIHOJHHUTENb, TUPUKEP — OPKECTPAHT, Meaaror —
YUYEHHK U T. I1.) CTPOSATCS 110 TUITY «ITOHOP — PEIUITUCHTY.

My3bIKanbHbIE€ TOHSTHS BBITOJHSAIOT CBOIO (DYHKIMIO MOCPEIHUKA B Ha-
3BaHHBIX Mapax JMIIb B TOM CJlydae, KOTJa MPUCYTCTBYET MX MHTOHALIMOHHOE
OcMBbICIieHHE (KOTJa OHH «YCIBIIIAHBD> PEIUIHEHTOM), & B 3aBUCUMOCTH OT Xa-
paktepa oOILIEHUsI OHU MOTYT UMETh KaK BepOaJibHOE BOIUIOUIEHUE, TaK U 00X0-
TUThCS 0€3 HEro, OCTaBasCh Ha MHTOHAIIMOHHOM ypOBHE. DTOT YpPOBEHb CBUJIE-
TEJIBCTBYET O MAJIOW IHUCTAHIMU B JHAJIOTOBBIX Mapax, O BO3MOKHOCTH HEIO-
CPEACTBEHHOI0 KOHTAKTA MX YYaCTHHUKOB. BKIIFOUeHHE B THAIIOT CIOBAPHOTO psi-
J1a TIO3BOJISIET TOBOPUTH O TOM, YTO dTa AUCTAHIMS (KaK MPOCTPAaHCTBEHHAs!, TaK
¥ BPEMCHHAs) BO3pACTaeT, 3aTPYAHSS HEMOCPEACTBEHHOE OOIIEHUE MY3bIKAHTOB
Y BBI3bIBAsl HYK1Y B IOCPEIHUKE-CIIOBE.

BospacTtanue 3Tux IUCTaHIMI MOXKET ObITh MPUYMHON OTHAJCHHS y4acT-
HUKOB THAJIOTMYECKUX IIap BO BpeMeHM. Hampumep, uCnonHeHne eBpONEnCKOn
My3blku Xl Beka My3bikaHTamu XX| Beka BBI3bIBACT PsJl CIOXKHOCTEH ISl UC-
MOJHUTENEN: B YAaCTHOCTH, NEHUE JINTYPTHUYECKOM MY3BIKM CpPEIHEBEKOBOU
bpaHIly3CKOH, aHTIMICKOM, UTANBbSHCKOW TpaJWLIMU TPEINoJiaraeT 3HaHUE pe-
IBHOTO 3BYYaHHUS B MCIOJHEHUM COBPEMEHHUKOB-HOCHUTEJIEW NAHHOW KYJIbTY-
pBI, YTO ceiyac 3aTpyaHUTENbHO. OJIHAKO CYIIECTBYIOT MY3BIKOBEAYECKUE HC-
CJEAOBaHUs TPAOULMU HCIOJHEHHSI 3TOM MY3bIKM, KOTOpBIE IIMPOKO PacIpo-
CTpPaHEHbI; HO 3TOT0 HEJAOCTATOYHO, YTOOBI BOCCTAHOBUTH 3BYYaHHE TEX CIIOEB
MY3bIKH, KOTOPBIE «MHTOHALlMOHHO MEPTBBI», U JIMIIb COXPAaHEHHAsl Ha 3araje
EBpomnbl 3Byyaias naMsaTh JaHHOM KyJbTYpPbI IIO3BOJISET COXPAHUTD €€ PEAIbHOE
BOCIIpOM3BeicHHE. A mpounii Mup (BKJIIouas eBporeiickuii Boctok) numeer Bo3-
MOYHOCTb YCJBIIIATh U UCHOJHUTH 3Ty MY3bIKY HE TOJIBKO MPU MOMOILHU CJIOBEC-
HOTO Psifa, HO U MPU COBMECTHOM C AKTMBHBIMU HOCHUTEJSIMU BOCIIPOU3BEIACHUN
3BydaHus. e KIIFOYEBbIE MHTOHALIMM, KOTOPBIE PEryJMpylOT NaHHBIA MpOLECC,
OepyT Ha ce0s QyHKUNIO MOHATHIA.

To xe camoe ciaeAayeT U MpU NPOCTPAHCTBEHHOW NUCTAHUMU YYACTHHKOB
JIMAJIOTOBBIX NAp — HOCUTENEN Pa3HbIX KyJIbTyp. Tak, >KUTEIU COBPEMEHHBIX €B-
POIENHCKUX CTPaH C TaKUM K€ TPYAOM CMOTYT BOCHPOHU3BECTH MY3bIKYy apal-
CKYIO, MPaHCKYI0, HHIMWUCKYIO U T. [., KAK U BOCHPOU3BOIAT MY3bIKy EBpOIBI
KHUTEIH YIOMSHYTHIX (M MHOTHX JIPYTHX) CTpaH, HEJOCTATOYHO BHEAPEHHBIX B
001U «eBPOMOILIEHTPUUYECKU» mpoliecc. He ciplilia My3bIKy YCTHOM Tpaju-
uuu Mpana, HO OyAyuHn OCBEJOMJIEHHBIMU C BEChbMa Pa3BUTON MPAHCKOM TEO-



pUell My3bIKH, MBI BpsiJl JIU C JOCTATOYHOM YBEPEHHOCTHIO YCIBIIIUM UHTOHA-
[MOHHBIA OOJIMK TAKOTO SIBIICHUSI KaK decmesx, HO B TO K€ BpeMsi UpPaHCKHUE
MY3BIKAHTBI, BOCIIUTAHHBIE HA YCTHOW TPAAWIIAM, BPSA JU OYIyT aJIeKBATHO
BOCIPUHUMATH SBJICHUE J1adosoe msacomeHue. OQHAKO, BOCIPUHSAB HWHTOHA-
LHAOHHYIO COCTABIISIIOIIYIO 3THX SBJICHUN, TO €CTh «YCIIBIIIAB» MX, Mbl TAKUM
00pa3oM MpHUIaeM UM PAHT MOHSTHUS.

O HEoOXOAMMOCTH «CIBIIIATH» HAIMMCAHHOE CJIOBAMU FOBOPSAT MHOTHE MY-
3bIKOBebI, BKIouas b. AcadreBa: «...KHury 3Ty Hazo He TOJBKO YWTaTh, HO U
cipimaTth <...>. Vau, eclii He CIBIIAaTh, KaKk 3ByYUT KHUTA, CTOJIh M300MITYIOIast
3By4alMMu 00pa3amu, TO HaJl0 3HaTb XU CJA Bl I & T b XOTSA Obl MAJIOE U3 TOTO, O
4yeM B Hell uaet peub» [1].

Urak, cnoBecHass ¢opma BBIPRKEHHUS MY3BIKAJTBHOTO TOHATHS SIBISICTCS
XOTh M HamOoJiee CYIIECTBEHHOM, HO BCE XKe He 00s3aTrenbHOi. B TO ke Bpems
My3bIKa, 00Jiaiasi COOCTBEHHBIM MATEPUAIBHBIM «TEJIOM» WHTOHAUOHHOU
«TUJIOTHIO» K TOMY K€ MUMEIOILIEN SBHbIE NPU3HAKU S3bIKa, CBOMCTBA 3HAKOBO-
CTH, UMEET BO3MOXHOCTHU CO3/1aBaTh CaMOCTOSITE€IbHbIE (OPMbI MOHSITUUHO-
CTH, HE TIOJJHOCTBIO 3aBUCHUMBIE OT BepOanbHOTO psiga. OTMEUEHHOE Ka4eCTBO
MY3BIKaJIbHOTO TEKCTa, & TAKXKE€ OMPEJCICHHbIE YCIOBUS KOMMYHUKAIIUA MY-
3BIKAHTOB MO3BOJISIIOT MPUOETHYTh K MOHSATHUSIM TAaKOTO pojia. DTO CYIIECTBEH-
HO, MO0 3HAYUTENHbHO OTIMYAET KAYECTBO M CHOCOO MOPOXKACHUS MOHSITUN B
MY3BIKE OT APYTUX BUAOB UCKYCCTBA.

PaznuyHoe MaTepuanbHOE BhIPAKEHUE MY3bIKAJIbHOTO MOHSTUS 3aBUCHUT OT
CTENEHNU TPHUOIMKEHHOCTH WM OTHAJICHHOCTH CYyOBEKTOB KOMMYHHKAIIUU B
JMAJIOTOBBIX TMapax «MY3bIKaHT-MY3bIKaHT». UeM OoJbIlle TUCTAHIUS MEXIY
HUMH, TeM 0oJiblllass HEOOXOJUMOCTh CYIIIECTBYET B MPHUBICYEHUU BEPOAIBHOIO
o0o3Hauenuss mnoHATHI. Kommosutop, HE HyXIAOMUNACI B MOCPEAHHKE-
ucnojHUTeNe (Oyaydu caM TaKOBBIM), HE UCTIBITBIBACT HEOOXOUMOCTH B HaUMe-
HOBaHUU OOBEKTA CBOEr0 TBOPUECTBA U B OOBSACHEHHM CIIOCOOOB MCIOJIHEHHUS.
Kak TOJIbKO MOSIBIIICTCS IPOMEXKYTOUYHBIN ATAll (B YACTHOCTH, JUCTAHIIUS MEXITY
KOMITO3UTOPOM W HCIIOJIHUTENIEM) — BO3HHUKAET HEOOXOJIUMOCTh B TOJIKOBAHUH
CBOETO 3aMbICJIa U CIIOCOOOB €ro BOIUIONICHUS. ECiM HOCUTENb 3TOTO TPOMEKY-
TOYHOTO dTamna (MCIOJHHUTENb) HAXOIUTCS B HEMOCPEACTBEHHOM KOHTAKTE C
KOMIIO3UTOPOM, JIOCTATOYHO MHTOHALMOHHOI'O HANOJIHEHUS MOHATHUS. Ecim xe
ME¥XKy KOMIIO3UTOPOM M MCIOJHUTEIEM €CTh ONpEAEICHHAs BPEMEHHAS U IPO-
CTPAHCTBEHHAsI TMCTAHIUS — 37€Ch YK€ HE 0OOUTUCH 0€3 CIIOBECHOTO BBIpaXKe-
HUSI MY3bIKQJIbHOTO MOHSITHSI.

OTtcroaa BbIBOJI: MY3bIKaJIbHBIN TEKCT, MPEANOIAratonui Maiaylo JUCTaH-
U0 MEXKIY MY3bIKaHTaMH — CYObEKTaMHU KOMMYHHUKALIMM — MOPOKIAET MOHS-
TS, KOTOPbIE MTOHAYAITy HE BBIMAYT U3 00J1aCTH )KUBOTO MHTOHUPOBAHUS, TO €CTh



uHpopmalusi mepeAaeTcss Ha JoBepOaIbHOM, COOCTBEHHO WHTOHAIMOHHOM
ypoBHe. BocnpuHumaromye (MOTeHIMAIbHBIC UCTIOJIHUTEIN) OPUCHTUPOBAHBI Ha
HEKHE OINpPEAEISIIONINE, «KJIFOYEBbIE» MOMEHTBl. DTH MHTOHALMOHHBIEC «KIIFOUH»
U MPEJICTABIAIOT COOOI0 TOHSATHUS OBEpOATbHOTO (MJIH, UCXOJIS U3 BBICKA3hIBA-
Hus A.®D. JloceBa, «Haa-BepOAILHOr0») YPOBHS. DTO CaMbIil CYyIIECTBEHHBIH
Croco0 KOMMYHUKAIIMH, MOCKOJIbKY OH HAaIPSIMYIO CBSI3aH C MY3bIKaJIbHBIM TEK-
CTOM, 3/1eChb (PYHKIUSI TOclieHEro HamOojee oueBujHA. HazoBeMm 3TOT crocob
NIEPBBIM YPOBHEM OIOCPEAOBAHMS B JUAIIOTOBOM MAPE «MY3bIKAHT-MY3bIKAHT.

Mys3bika, mpeanosaraomas 0oiee NpOTSHKEHHYIO TUCTAHIINI0 MEXIY 4jie-
HaMH JTMAJIOTOBOM MAaphkl, OPOKAAET BBIPAKEHHBIE CIOBOM MOHATUA Ha BTOPOM
ypoBHe omnocpenoBanus. CiioBo (MM M3peyYeHHE) — 37eCh UMsI, 0003HAYArOIIee
NOHSTHE. DTU UMEHA MOKHO Pa3JeuTh Ha JIBe KaTeropuu: obo3HaueHue o0b-
exTa (vmo 3By4YUT) U 0003HAUCHUE CBOMCTBA 00BEKTA (KaK, Kakum oopazom).
U BoT, KOTAa B CUJTy BCTYIAET CIOBO, BOBHUKAIOT JBE MPOOJIEMBI, KOTOPBIE HE
MOIJIM CYIIIECTBOBaTh Ha IMEPBOM YPOBHE OINOCPENOBAHUS. 3TO MeTadopuu-
HOCTb 1 OMOHUMHUYHOCTE. [Ipo6GaeMamMu Mbl UX Ha3bIBa€M MOTOMY, YTO U TO, U
JIpYroe 3aTpyaHseT NOHUMaHUuEe MEX]y YYaCTHUKAMH JUAJIOrOBOM Naphl; BMe-
CT€ C TeM — ATO Ka4eCTBa, HEM30EKHO MPUCYIINE MY3bIKAJIbHBIM MOHITHSIM, B
CHJIy CaMO MPUPOABI MY3UKH.

MeradopudyHOCTh — SIBIEHUE, TMPUCYIIEE HCKYCCTBY IO ONPEIEICHHUIO.
Pacxoxum yxe cTajo BbIpak€HHE <«HUCKYyCCTBO Kak Meradopa». Bmecre ¢ tem
MBI TIPTBBIYHO TPeOyeM OT CJIOB, 0003HAYAIOMINX MY3BbIKAIbHOE MOHATHE, OIpe-
JENCHHOW TOYHOCTH nePuHUIMN. YTIPEeK B HEOTO3HAYHOCTH CTAJI TPATUITUOH-
HbIM, KOT/Ia pe€yb UAET O MY3bIKAJIbHOM TepMHHe. J[€IICTBUTEIBHO, TEPMUH
JOJKEH TIOHMMAThCSl OJJHO3HAYHO; 0oJiee TOro, MyTh MY3bIKAJIBHOTO MOHSTHUS OT
MeTadopsl K TEPMUHY IMPHUHITO CUYUTATh €ro 00s3aTenbHON 3BoMonueil. OaHako
YTO TMOHHMMAETCSl O] TEPMUHOM B MY3bIKaIbHOM MpakTuke? B cymuocTH, wuc-
M0JIb30BAaHUE TEPMHUHOB — 3TO Y€l HayKH; CJIeOBATEIbHO, CIIPABEJIMBO OBLIO
Obl TOBOPUTH HE O MY3BIKAJIbHOM, a O MY3bIKOBETUECKON TepMUHOJIOTHH. B 3TOM
cily4yae JAEHCTBUTEIBHO CYIECTBYET HEOOXOAMMOCTh OJJHO3HAYHOCTH €r0 MOHHU-
MaHuda. Korga e roBopsAT 0 My3bIKAJbHOM TE€PMHUHE, TO, KaK MPaBHIIO, MOJ
3THM CJIOBOM TOJpa3yMeBaeTcsi CMeCh pa3HO(PYHKIIMOHAJIBHBIX MOHATUN. B of-
HOM CJIy4ae 3TO JECUCTBUTEIBHO TEPMHUHBI — y Ka)XJOr0 U3 OJHOM CJIy4dae 3TO
JNEWCTBUTEIBHO TEPMHUHBI — Y Ka)KJIOIO U3 HUX CBOW JAEHOTAT, U OHU HE JIOJKHBI
IMIOHUMATHLCS IBOSIKO. B HamOOIbIIEH CTENEHW dTO KacaeTcs HNOHATHH, 0003Ha-
YaroMMX OObEKT: HAMMEHOBAHUMN JKAHPOBBIX, CTUJIEBBIX MPHUHAJICKHOCTEH, TH-
OB MY3BIKaJIbHOM KOMIIO3UIIMU. TeM He MeHee, U B 3TOM ciiyyae oOHapy KHBa-
€TCS TEHJICHLIMS K BapUAHTHOCTH TOJIKOBAHMS MOHSTHUA: €CJIM OHO JAOCTAaTOYHO
OJTHO3HAYHO, TO MPH OOpAIICHUH K TICPBUYHBIM *aHpaMm (Maplil, BaJIbC U Mp.), K



KJIaCCHYECKMM 00pasiiaM My3bIKaJbHOW KoMmo3uiuu (¢pyra, cuMGpoHHs U T. 1.),
TO B cllydae oOpalleHus] K TaKuM JKaHpaM, Kak ¢aHTa3us, Oaiaaa, mosma dTa
OJIHO3HAYHOCTH UcUe3aeT. He cMIkoM 0THO3HAYHO U TIOHATHE COHATHI — B CHITY
HCTOPUYECKUX OCOOCHHOCTEH ee OBITOBaHUSI.

Ecnu xe peub uaeT o cBOHWCTBaX 00BEKTa, TO 3/1eCh OOHAPYKUBACTCS €IIle
OOMNBIIMI THUAaNa3oH OT TOYHOCTH JI0 MHOCKa3zaTeabHOCTH. Hampumep, mocrarod-
HO TOYHBIMU (MHOT/Ia — PEJCIIbHO) JODKHBI ObITh 0003HAYCHBI CIIOCOOBI 3BYKO-
U3BJICUCHHSI, HHAYEC MMEHyeMble ImTpuxamMu. OJIHAKO caM TOT ()akT, 4TO Ha-
UMCHOBAHUS IITPUXOB BBIPAOOTAIUCH B MPAKTHKE UTPHl HA CMBIYKOBBIX WHCT-
pyMEHTax, a JJisi APYTUX BUJAOB UCIIOJHUTEIHCTBA OHU YK€ SIBISIOTCS 3aBUCH-
MBIMH, KOJI€OJIeT yBEPEHHOCTh B UX OJHO3HAYHOM MOHUMaHMH. YUTO yK TOrnaa
TOBOPHUTH O TEX IOIBITKA YTOYHUTH XapaKTEP UCIIOJHEHUS, KOTOPBIC TTOCTOSH-
HO TMPEINPUHUMAIOTCS KOMITO3UTOPAMH H PEJaKTOpaMHU: WX CIOBECHBIE 000-
3HAYCHHS HHUKAK HENb3s CUMTATh TEPMHHAMHU M TPeOOBATh MX OJHO3HAYHOTO
noHuManus. Tak, Obuta HaliieHa yHadHas 3aMeHa CJIOBY <TEPMHH»
(A. Cokon), Ha3BaHHasi SKCIPECCUBHO-CTUIMCTHUYCCKUMHU peMapKaMu COJep-
JKaluecs B HOTaX CJIOBECHBIE 0003HAUYCHUS.

JleficTBUTEIbHO, KaK MOYKHO OOBSCHUTH Takhe 0003HAYCHUS Crioco0a HC-
MIOJTHEHUS, KOTOPbIE, HAPUMEp, coaepkarcs B mapTUType CKPUMUYHOTO KOH-
nepra A. Bepra: «Wiennerich» ifo-senckn) mam «Rustico» o-nepeBenckmn)?
Kak cnemyer monumarh ckpsouHckne «Languido» 3uemoras), «Volando» fe-
tas), «Parfume’» @raroyxanso) u emie 0eCUYHCIEHHOE KOJIMYECTBO MOAOOHBIX
ciydaeB? DTH MOHATHS — OJTHOPA30BOTO MPUMEHEHHS, OHU HE CTOJILKO COIIPOBO-
KITAFOT MY3BIKAJIbHBIA TEKCT, CKOJIBKO SIBIISTFOTCS €70 COCTaBHOM YacThiO, M B TOU
e CTETEHU IMOJBEPKCHBI MUCTIOJHUTEIHCKOMY TOJKOBAHHIO, MCIIOJTHUTEIHCKOM
WHTEPIIPETAINH, KaK U HOTHBIC 3HAKHU.

Takum 00pa3oM, BpSIII JIH CJISAYeT TOBOPUTH 00 IBOJIIOINN MY3bIKATHBHOTO
MOHSITHS B HAINIPABJICHUU €T0 K TEPMHHOJIOTHUECKON OTHO3HAYHOCTHU. MY3bIKaJIh-
HBI TEKCT Bceraa OyAeT MPOTHUBUTHCS TAKOW OAHO3HAYHOCTH, U B PEATBHOCTH
9TH JIBa THIIA CJIOBECHOTO BBIPAKCHUS MOHATHI — MeTadopa U TEPMHUH — COCY-
IIECTBYIOT ¥ TPAaHC(HOPMHUPYIOTCS IPYT B JIpyTa.

OMOHMMHYHOCTD TAK)KE MPOTHBUTCS OJTHO3HAYHOCTH TTOHMMaHus. Cirydan
OMOHUMHUYHOCTH B CpeJie My3bIKaJIbHBIX MOHATHH TOpa3ao 0oJiee 4acThl, YeM ITO
Ka)KETCsl Ha TIEPBBIN B3TJIS, €CIIU YUYUTHIBATh, YTO 3Ta CpPelia B HOPME ONEPUPYET
HECKOJIbKUMHU SI3bIKAMU M MHOTIMH HHOSI3BIYHBIMU KOpHsMH. HekoTopsie ciydan
OMOHUMUU BBITJIAIAT B PYCCKOM sI3BIKE Kak 3a0aBHasl TaBTOJOTHS (MaJblii Ma-
YKOPHBINM CENTaKKOPJ — YUTall: «Majblii OOJBIION», WM, €CIU YTOAHO, «MUHOP-
HBIH MaKOpHBIN»). HekoTopbsle — MOTYT BBI3BaTh HEMIOHUMAHHUE MEXIY MY3bI-
KaHTaMu (TIOHSATHE «CEKYHJa» OIHHM BOCIHPHUMYT KaK MY3bIKaJbHBIH HHTEPBA,



JIpYyrue — Kak BTOpOH rojoc ancamoOJisi, TPETbH — KaK BTOPYIO JIOJII0 B MapIlie Hin
JBYXJIOJIBHOM TaHIIC, UCTIOJIHIEMYI KOHKPETHBIMH UHCTPYMECHTAMH).

Becbpma mo-pazHomy nepenarTcs pa3TudHbIe TOJTKOBAHUS TAaKOW OOBIYHOMN
napbl NOHSATUM Kak Bompoc U OTBET. Crofa OTHOCHUTCSI U COOTHOIIIEHUE THUIIOB
GbakTypbl B JUTYPruueckKoM PECIIOHCOPHOM IE€HHUH, U CIIOCOO MEHUS B MPOTEC-
TaHTCKOM Oorocayxenun gospel — call & response,noHsTrs B UMUTAI[MOHHOM
noJU(OHUM — MPOTOCTA M PUCIIOCTA, U BOIIPOCHO-OTBETHASI CTPYKTYypa TEMaTH3-
Ma B MY3bIKE€ KJIACCHUI[M3Ma, U, HAKOHEIl, TaKas pOMaHTHUYECKas MHTOHAI[MOH-
Has (opmynia kak Fragemotiv.Bce 3Tu moBTOpSOIIMECs TOHITHUS, JICHCTBH-
TEJIbHO, COOTBETCTBYIOT CBOMM 3HAYEHHSIM, OJIHAKO €CJIM B CBOEM BEpOaIbHOM
BBIPAXKEHUM HTO COOTBETCTBYET OOO3HAYEHUIO «IIOJHMCEMUSI», MHOTO3HAU-
HOCTb, TO B BBIPAXXEHUU MY3bIKAJIbHOM, UHTOHAIIUOHHOM — 3TO, KOHEUYHO XK€,
OMOHHMUSI, TO €CTh MPU CXOJHBIX CMBICIIAX Mbl UMEEM JI€JI0O C COBEPIIEHHO
HECXOKMMH WHTOHAIIUOHHBIMH HUX PELICHUSMU.

OTO0 UL HEMHOTHUE U3 CIYy4ae€B OMOHUMUHU, KOTOPbIE OOMIBHO MPUCYTCT-
BYIOT B MOHATUMHOM arnapare My3blku. O0beAUHSSACH ¢ METaQOPUYHOCTHIO, OHU
CO3/1AaI0T BIIEYATJIIEHUE, YTO B3aUMOJICHCTBHE B CPEAE MY3bIKAHTOB BEChbMA IIPO-
omematnyHo. OJTHAKO MUPOBOE COOOIIECTBO MY3BIKAHTOB CYIIECTBYET M BEChMa
IPOAYKTUBHO oO1miaercs. Ham mpeacraBisieTcs, 4To pelieHrue Ha3BaHHBIX IMPO-
OJIeM JIEKUT HE CTOJBKO B cpepe MPUBEACHUS MY3bIKaJbHBIX MOHATHH K OIHO-
3HaYHOMY TOJIKOBaHHIO (4TO, KaK OBUIO CKa3aHO, HEBO3MOXKHO IO OIpejerie-
HUIO), CKOJIBKO B OOpaTHOW CBSI3M C TOPOJUBIICH MX CpPelod — MY3BIKOW B €
Pa3TUYHBIX MPOSBICHUSAX. JTa oOpaTHas CBSI3b OCYIIECTBIISETCS TOJIBKO MPHU O-
HOM YCJIOBUHM — MUHTOHAIIMIOHHOM OCMBICIIEHUU MY3bIKAJIbBHOTO TMOHSATHUSA. TOJIBKO
IIPU YCIIOBUM <CJBIIIAHUS» MOHATUS B €0 MHTOHALMOHHOM BOIUIOLIEHUM Ipe-
0JI0JICBAETCS OMOHUMHUYHOCTD M yTOUHSETCSI MeTapopruaHOCTh. OCYIECTBISETCS
BO3BpaT K UHTOHAIMOHHOMY «TE€JTy» MY3bIKaJIbHOT'O MPOU3BEICHHUS.

Tak nmpoucxoaut ooOMeH UHpOpMaIlMEld B JHAJOTOBBIX IMapax «My3bl-
KaHT-MY3bIKaHT» HE TOJIbKO Ha YPOBHE CUHXPOHHM U B MpeAeiax €AUHONU My-
3bIKaJIbHOM KYJBTYpPbl, HO U B YCJIOBHUSX OTAAJCHHBIX HUCTOPUYECKHUX U pe-
TMOHAJbHBIX CBA3€H. JIMIIb HAMOTHUB «CJBIIIIAHUEM», TO €CTh UHTOHALIMOH-
HBIM OCMBICIICHUEM, CIIOBECHYIO O0OJIOYKY MY3BIKAIHHOTO TOHSTHS, MY3bI-
KaHT B COCTOSIHMM CJI€JIaTh €T0 aKTyaJbHBbIM JJ CBOEH NPAKTUYECKOU Jesi-
TEIBLHOCTH U JUIS OOIIEHUS ¢ ce0e MOITOOHBIMH.



Dmitrij Terentjew
DER MUSIKALISCHE BEGRIFF IM PROZESS DER
BERUFSKOMMUNIKATION DER MUSIKER

Der Begriff ist eine unvermeidliche Eigenschaft de¥nschlichen Kommu-
nikation. Der Begriff setzt ein Vorhandensein v@inem gewissen Gedanken
voraus, auf den sein Schopfer gekommen ist ungedem, an den sie gerichtet
ist, verstandlich sein kann. Nach W. Dal ist «Begriff eine Fahigkeit zu ver-
stehen, eine Gabe des Begreifens, der Auffassudgden Schlussfolgerung.
<...> Ein Gedanke, eine Auffassung, eine ldee <...>»d Briher: «Verstehen
heil3t mit Verstand zu fassen, intellektuell zu ss&n, begreifen» [2]. Es han-
delt sich in diesem Worterbuchartikel, wie auchvialen anderen, nicht um
Trager der Begriffsibermittlung, obwohl eine deinsa wichtigsten Funktio-
nen (wie auch Dal schreibt) bezeichnet ist als «eamem klaren Begriff
hangt eine genaue Erflllung ab.».

Es wird angenommen, dass das starkste Mittel dgrifgibermittlung
standardmafiig die verbale Sprache ist. Davon zbiagé Aussage: «Der Begriff
ist eine unbildliche, im Wort ausgedriickte Wideeg@lung der Wirklichkeit».
(das Philosophische Worterbuch). Das Wort ist jedoei weitem keine einzige
Weise der Begriffstibermittlung: man weil3 genug dariaus der Praxis der non-
verbalen Denkweise. «Wir kdnnen in der Entwickl@nger Person eines norma-
len Menschen selbstverstandlich auf sogenanntegoses Denken stol3en; man
kann in unserem Alltag Uberhaupt ohne AnwendungWérter denken, soviel
man will. Aber dieses hochste wortlose Denken ishtnein Mangel an einem
Wort, seine Unreife, sondern umgekehrt eine Ubetumy eines Wortes, ein
Aufstieg in die hochste Stufe des Gedankens. Albggseon Fallen der tatséch-
lichen Unreife und Pathologie, heben wir hier dasrivicht auf, sondern erhe-
ben uns Uber es; und es spielt seine grof3e RollBanken, wenn auch in un-
sichtbarer Form von Basis und urspringlicher Gragell Das ist keine Aufhe-
bung des Wortes, aber Griinden auf ihm und Uberbau és von noch héheren
Stufen des Gedankens» [3].

In diesem Sinne stellt das System der existieremddar Weltpraxis Begrif-
fe, die einer nonverbalen Ubermittlungsweise beshjrjerade eine Erfahrung
des Uberbaues Uber ihre verbale Schicht von diesech hoheren Stufen des
Gedankens» dar — was direkt mit der besonderes$tngsweise der Musik ver-
bunden ist. Diese spezielle Ubermittlungsweise Idéarmationsschicht in der
Musik kann man als intonatorisch bezeichnen. Algsstl solche spezifische
Kombination der verbalen und nonverbalen (intonsttven) Denkweisen Uber
Existenz der eigenartigen Begriffe — musikalischeprechen.



Die musikalischen Begriffe stellen eine kommunikatiZeichenschicht
dar, die im Prozess des Verkehrs der Musiker dmtséés Mittel ihrer Berufs-
kommunikation dient und diese Kommunikation in Fovon Dialog-Paaren
bildet. Die Beziehungen in diesen Dialog-Paareanfidonist — Interpret, Di-
rigent — Orchesterspieler, Padagoge — Schiler wexdlen nach dem Modell
«Spender — Empfanger» aufgebaut.

Die musikalischen Begriffe erfiillen ihre Funktiomes Vermittlers in ge-
nannten Paaren nur im Falle, dass ihr intonatoesdbrfassen vorhanden ist
(dass sie vom Empfanger «gehort» wurden), und aiparom Kommunikati-
onsart kbnnen sie sowohl eine verbale Verkorpetegen, als auch ohne sie
auskommen, indem sie auf der intonatorischen Sileen. Diese Stufe zeugt
von einer geringen Distanz in Dialog-Paaren, vareeMdglichkeit des unmit-
telbaren Kontaktes ihrer Teilnehmer. Das Einsetden Wortreihe im Dialog
lasst dartiber sprechen, dass diese Distanz (so@amliche, als auch zeitliche)
wachst und die unmittelbare Kommunikation der Masikrschwert sowie das
Bedurfnis nach einem Vermittler-Wort auslost.

Das Anwachsen dieser Distanzen kann eine Entferdendeilnenmer der
Dialog-Paare in Zeit verursachen. So bereitet as ldéerpretern bestimmte
Schwierigkeiten, die europaische Musik des 12.hlataerts zum Vortrag durch
Musiker des 21. Jahrhunderts zu bringen: und zsedrt das Absingen der Litur-
gie-Musik der mittelalterlichen franz6sischen, esaien, italienischen Tradition
das Wissen um reale Tdne in Ausfliihrung der zeitggachen Trager dieser Kul-
tur voraus, was zur Zeit schwierig ist. Es gibtgeld musikwissenschaftliche For-
schungen der Ausfihrungstradition dieser Musik, aligemein verbreitet sind;
aber das ist zu wenig, um die T6éne der Musikschithtiederherzustellen, die
«intonatorisch» tot sind, und allein das behaltem&Vesten Europas klingende
Gedachtnis dieser Kultur ermdglicht ihre wirklichNeiedergabe zu bewahren.
Und die Ubrige Welt (einschlie3lich Europas Osteal eine Moglichkeit, diese
Musik zu vernehmen und auszufihren nicht nur mifieHtler Wortreihe, sondern
auch bei der gemeinsamen mit aktiven Tragern Tatevgabe. Die Schlisselin-
tonationen, die diesen Prozess regeln, tbernehradfudktion der Begriffe.

Dasselbe geschienht bei der rAumlichen Distanz dénédhmer der Dialog-
Paare — Trager der verschiedenen Kultur. So kédreekinwohner der européi-
schen Lander arabische, iranische, indische u.asikVimihsam wiedergeben,
sowie geben die Einwohner der erwdhnten (und vieheterer), nicht genug in
den gemeinen «europazentrischen» Prozess eingetemd.ander Europas Mu-
sik wieder. Indem wir die Musik der mtndlichen Titawh Irans nicht horen, aber
Uber die sehr entwickelte iranische Musiktheorfenmiert sind, vernehmen wir
kaum mit ausreichender Sicherheit den intonatoeisc@harakter solches Phé&-



nomens, wieDastgzh, aber zugleich fassen die iranischen, nach dedhuinen
Tradition erzogenen Musiker die Erscheindranart- Gravitierenkaum adaquat
auf. Aber indem wir einen intonatorischen Bestaidlieser Erscheinungen auf-
fassen, d.h. sie «hdren», geben wir ihnen somiR#e1gy des Begriffs.

Viele Musikwissenschatftler, einschlie3lich B. Ageaf, reden von der Not-
wendigkeit, das mit Worten Aufgeschriebene zu «hdre<...Man soll dieses
Buch nicht nur lesen, sondern auch héren <...>. Qgenn man nicht hort, wie
das an klingenden Erscheinungen reiche Buch tohty&an wissenund h dre n
selbst das wenige davon, wovon die Rede in ihm j&f.

Also ist die wortliche Ausdrucksform des musikdiien Begriffes zwar
hdchst relevant, doch nicht verbindlich. Zugleielt die Musik, die ihren eigenen
materiellen «Kdrper» und ein intonatorisches «Eleisdazu mit offensichtlichen
Sprachmerkmalen besitzt, Moglichkeiten, selbstéaméigrmen vom Auffassen zu
schaffen, die nicht vdllig von der verbalen Reilidh@angen. Die kennzeichnete
Eigenschaft des musikalischen Textes, sowie besgnBadingungen der Kom-
munikation der Musiker ermdglichen zu den Begriféaicher Art zu greifen. Es
ist wichtig, weil es die Qualitat und Schaffensweder Begriffe in Musik von
anderen Kunstarten unterscheidet.

Die verschiedene materielle AuRerung des musikadiscBegriffs hangt
vom Mal3e des Naherkommens und der Entfernung demi{mikationssubjekte
in Dialog-Paaren «Musiker — Musiker». Je mehr distdhz zwischen ihnen ist,
desto grolRere Notwendigkeit existiert, verbale Eemncder Begriffe einzusetzen.
Der keines Vermittler-Interpeten bedurftige Kommin{indem er selbst ein
solcher ist) hat keine Notwendigkeit, ein Objekines Schaffens zu bezeich-
nen und Ausfihrungsweisen zu erklaren. Sowie ewmiséhenetappe auftaucht
(u.a. Distanz zwischen den Komponisten und Inteepre entsteht eine Not-
wendigkeit, sein Vorhaben und die Weisen seinenmMé&lichung zu deuten.
Wenn der Vertreter dieser Zwischenetappe (ein pm&ty in unmittelbarer
Verbindung mit Komponisten steht, reicht ein inttmrsscher Inhalt des Beg-
riffs. Wenn es aber zwischen den Komponisten undrpmeten eine gewisse
zeitliche und raumliche Distanz gibt — kann manr liehon ohne Wortaul3e-
rung des musikalischen Begriffs nicht auskommen.

Daraus folgt: der eine kleine Distanz zwischen Mes1 — Kommunikati-
onssubjekten — vorausgesetzte musikalische Tegtigtalie Begriffe, die zuerst
aus dem Bereich des lebendigen Intonierens nigttedan, also wird die Infor-
mation auf der vorverbalen, eigentlich intonatdnesc Stufe tUbermittelt. Die
Auffassenden (potenziellen Interpreten) sind aufwigee bestimmende,
«Schlisselmomente» gerichtet. Diese intonatorisgtfechliissel» stellen die
Begriffe der vorverbalen (oder nach der AuBerung YoF. Lossew «iber-



verbalen») Stufe. Das ist die wichtigste Kommunikasweise, insofern sie
direkt mit dem musikalischen Text verbunden isgs#s Funktion hier am of-
fensichtlichsten ist. Wir bezeichnen diese Weiseeakte Stufe der Mittelbar-
keit im Dialog-Paar «Musiker — Musiker».

Die Musik, die eine verlangerte Distanz zwischeiriBamern des Dialog-
Paars voraussetzt, erzeugt die in Worten ausgetmid¥egriffe auf der zwei-
ten Stufe der Mittelbarkeit. Das Wort (oder Aussyimuist hier ein Name, der
einen Begriff bezeichnet. Man kann diese NamenweiZKategorien teilen:
Bezeichnung eines Objektes (was tont) und Bezemprainer Objekteigen-
schaft (wie, auf welche Weise). Und wenn das WorKraft tritt, entstehen
zwei Probleme, die auf der ersten Stufe der Migtdtbit nicht existieren kon-
nen: das sind Metaphorisches und Homonymie. Wielcbnen sie als Prob-
leme, weil beide das Verstandnis zwischen den €hilmern des Dialog-Paars
erschweren; zugleich sind das die Eigenschaftenddn musikalischen Beg-
riffen unvermeidlich, auf Grund der Musiknatur sstlbeigen.

Das Metaphorische ist ein Ph&nomen, das zur Kuelsstserstandlich ge-
hort. Der Ausdruck «Kunst als Metapher» ist schbiichh geworden. Gleichzei-
tig sind wir gewohnt, von den Worten, die den makdchen Begriff bezeichnen,
eine bestimmte Genauigkeit der Definitionen zu éond Der Vorwurf wegen
Mehrdeutigkeit ist konventionell, wenn es um eimensikalischen Fachbegriff
handelt. In der Tat sollte der Fachbegriff eindgwrstanden sein; noch mehr ist
es angenommen, dass der Weg des musikalischerffBegn der Metapher zum
Fachbegriff als obligate Entwicklung gilt. Aber wasrsteht man unter dem
Fachbegriff in Musikpraxis? Die Anwendung der Faggpiiffe ist eigentlich das
Geschick der Wissenschaft; so ware es richtig,tnioh der musikalischen, son-
dern von der musikwissenschatftlichen Terminologiesgrechen. In diesem Fall
gibt es wirklich eine Notwendigkeit des eindeutigéerstandnisses. Wenn man
doch vommusikalischen Begriff spricht, versteht man in der Regel untez-di
sem Wort eine Mischung aus Begriffen mit verschieae Funktionen. In ei-
nem Fall sind das tatsachlich Fachbegriffe — jdusr sein Denotat, und sie
sind nicht auf zweierlei Weise verstanden zu skirhdchstem Mal3e betrifft
das die Begriffe, die ein Objekt bezeichnen: Bdzeimgen der genrehaften,
stilistischen Instrumente, Arte der MusikkompositioTrotzdem zeigt sich
auch in diesem Fall die Tendenz der Variabilitat Begriffsdeutung: wenn er
ziemlich eindeutig ist, dann behandelt man Primarge (Marsch, Walzer
u.a.), klassische Vorbilder (Fuge, Symphonie uagnn es aber um solche
Genres, wie Fantasie, Ballade, Poem, handelt, kreiadet diese Eindeutig-
keit. Nicht ganz eindeutig ist auch der Begriff @irSonate — auf Grund der
historischen Besonderheiten ihrer Existenz.



Wenn es doch um Objekteigenschaftemdelt, entsteht hier eine noch gro-
Rere Spanne zwischen Genauigkeit und GleichniZsen.Beispiel, man soll die
Techniken der Tonentlockung, anders benannt algh®tr ziemlich genau
(manchmal &ulRerst) bezeichnen. Dass aber die I&@eichnungen in der Spiel-
praxis auf Streichinstrumenten erzeugt wurden umcahdere Ausflihrungsarten
schon abhangig sind, erschiittert es die Zuvermdhir eindeutiges Verstandnis.
Was kann man schon tber die Versuche reden, demi@bader Ausfiihrung zu
prazisieren, die Komponisten und Redakteure stamdichen: ihre wortliche Be-
zeichnungen gelten keinesfalls als Fachbegriffel man darf ihr eindeutiges
Verstandnis nicht fordern. So war ein gelungensag&rfir das Wort «Fachbeg-
rift» (A. Sokol) gefunden, und die in Noten enteakn wortlichen Bezeichnun-
gen wurden als expressiv-stilistische Buhnenanwgisno genannt.

Wie kann man wirklich solche Ausflihrungsweise edté die es zum Bei-
spiel in der Partitur des Geigenkonzertes von AgBgbt: «Wiennerich» oder
«Rustico» (rustikal)? Wie soll man Skrjabins «Laidge (erschopfend), «Vo-
lando» (fliegend), «Parfume» (duftig) und noch kedd ahnliche Falle verste-
hen? Diese Begriffe sind flr Einwegverwendung,b&gleiten nicht so viel den
Text, wie sind sein Bestandteil und in demselbef®&lauf Ausfiihrungsdeutung,
Ausfuhrungsinterpretierung anfallig, wie auch Na&chen.

Somit soll man kaum von der Entwicklung des musskalen Begriffs in der
Richtung nach seiner terminologischen Eindeutigkeden: der musikalische
Text wird sich immer solcher Eindeutigkeit widemsat, und in der Wirklichkeit
koexistieren die zwei Arte der WortaulRerung derrBeg— Metapher und Fach-
begriff — und sich ineinander verwandeln.

Die Homonymie widersetzt sich auch der Verstandmisutigkeit. Die Fal-
le der Homonymie trifft man im Bereich der musikahen Begriffe viel ofter, als
es auf den ersten Blick scheint, mit Rucksicht dardass dieser Bereich in der
Regel mit einigen Sprachen und vielen fremdsprachiyurzeln operiert. Einige
Félle der Homonymie sehen im Russischen als komisidutologie (kleiner
Durseptakkord — lies: «kleiner grol3er» oder, wer inschen, «in Moll in
Dur») aus. Einige kbnnen das Unverstandnis zwisdWiesikern ausldsen (den
Begriff «Sekunde» fassen die einen als Musikintéaf, die anderen als die
zweite Ensemble-Stimme, die dritten als zweited TeiMarsch oder zweiteili-
gen Tanz, der auf konkreten Instrumenten gespieif)w

Sehr unterschiedlich werden die verschiedenen Dgetuso eines gewohn-
lichen Begriffspaars, wie Frage und Antwort, Ubétaft. Dazu gehdren das Ver-
haltnis der Fakturenarte im liturgischen Responsoyidie Gesangweise im pro-
testantischen Gottesdienst gospel — call & respatiseBegriffe der Imitations-
polyphonie — proposta und risposta, die Fragen- Antlorten-Struktur von



Thematism in Musik des Klassizismus und schlie3§ofthe romantische Into-
nationsformel, wie Fragemotiv. All diese wiederkalt Begriffe entsprechen
wirklich ihren Bedeutungen, wenn es jedoch in seieebalen AuRerung der Be-
zeichnung «Polysemie» entspricht, dann ist es Indtigine Homonymie in der
musikalischen, intonatorischen AuRRerung, also beslanwir bei dhnlichen Be-
deutungen ihre ganz unahnlichen intonatorischemihgesn.

Das sind nur wenige aus den Fallen der Homonyneeind Begriffsapparat
der Musik in Fulle vorhanden sind. In Verbindung oem Metaphorischen ma-
chen sie einen Eindruck, dass das Zusammenwirkévusikermilieu sehr prob-
lematisch ist. Aber die Weltgemeinschaft der Musiestiert und verkehrt sehr
produktiv. Wir meinen, dass die Loésung der genan®®bleme nicht so viel im
Bereich der Reduktion der musikalischen Begriffé @ine eindeutige Deutung
(was, wie gesagt wurde, unmdglich im Grunde istg w der Rickverbindung
mit dem sie erzeugten Milieu — der Musik in ihr&rschiedenen Erscheinungs-
formen — liegt. Diese Ruckverbindung verwirklichths nur unter einer Bedin-
gung — intonatorischem Erfassen des musikaliscregits. Nur mit der Bedin-
gung des «HOrens» des Begriffs in seiner intonstben Verkorperung wird
die Homonymie Uberwunden und das Metaphorischeuggni@rmuliert. Man
kehrt zum intonatorischen «Korper» des musikaliacheerkes zuriick.

So geschieht der Informationsaustausch in Dialogréta«Musiker — Mu-
siker» nicht nur auf der Stufe der Synchronie undRahmen der einheitlichen
Musikkultur, sondern auch unter den Verhéaltnissenahtfernten historischen
und regionalen Beziehungen. Sowie der Musiker mMidren», d.h. mit intona-
torischem Erfassen, die Worthulle des musikalisdBegriffs geftllt hat, ist er
imstande, ihn aktuell fir seine praktische Tatigkeid Kommunikation mit
seinen Berufskollegen zu machen.
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Tepenmoee /Imumpuii. My3bikajbHOE NMOHATHE B Ipouecce npodec-
CHOHAJIBHOI0 O0LIEHUS MY3BIKAHTOB. CTaThsd MOCBELIEHA PACCMOTPEHUIO MY-
3BIKAJIBHOTO MOHSTHS KaK 3HAKOBO-KOMMYHHUKATHUBHOTO CJIOSI, KOTOPBIM BO3HUKA-
€T B IIpoIiecce OOIICHNS MY3bIKAHTOB, CIIYXKUT CPEACTBOM HX MPOheCcCHOHATHHO-
ro oOLIEHUsI U OpPraHu3yeT crocod 3TOro oOLIEHUsI B BUAE JUATIOrOBBIX Map. 3a-
TparuBaroTcsa MpoOIeMbl HEOJHO3HAYHOCTH MY3BIKAJIbHOTO MOHSATUHHOTO amma-
pata U HeOOXOAMMOCTU OCYUIECTBJICHUSI OOpPaTHOW CBSA3M C MY3bIKOH. MHTOHA-
IIMOHHOE OCMBICIICHUE TOHSITHN TPEICTABIACTCS OOS3aTEIBHBIM YCIOBHEM YC-
MEIIHOW KOMMYHUKAIMU B MPAKTUYECKOU JESITEIbHOCTH MY3bIKAHTA.

Knioueswie cnosa. My3bIKalIbHOE MOHATUE, KOMMYHUKAIUs, UHTOHAIIMOH-
HOE OCMBICJIECHUE, THTOHALIMOHHOE TTOJIE.

Tepenmues /Imumpo. My3nuHe NOHATTA B npoueci npodeciiiHoro cmi-
JKYBAHHA MY3UKAHTIB. CTaTTs MPUCBAYEHA PO3TIISILY MY3UYHOTO MOHSTTS K
3HAaKOBO-KOMYHIKaTHUBHOIO LIAPY, KU BUHUKAE B MPOIEC] CHUIKYBaHHS MY3H-
KaHTIB, CIIY)KUTh 3aC000M iX MpodeciiiHOro CIUJIKyBaHHS W OpPraHi3oBY€ CIocio
OTO CHUIKYBaHHS Y BUIJISII AlanoroBux nap. Takoxk MpUAUISIETbCS yBara mnpo-
OmeMaM HEOJHO3HAYHOCTI MY3MYHOTO TOHATIHHOTO amapary 1 HEOOXITHOCTI
3I1ACHEHHS] 3BOPOTHHOTO 3B'SI3KY 3 MY3UKOIO. [HTOHaILIiHE OCMHCIICHHS MOHSTh
MPEJCTABIISAETHCS OOOB'SI3KOBOI0 YMOBOIO YCIIIITHOT KOMYHIKAIll B MPaKTUYHIN
JISJTBHOCT1 MY3HKaHTA.

Knrouosi cnosa. my3ndHe MOHATTA, KOMYHIKaIlisl, IHTOHAI[IHHE OCMHUCIICH-
Hsl, IHTOHALIIHE II0JIE.

Terentev Dmitry. The musical concept in the process of professional
communication musicians. The article is dedicated to the considerationhef t
concept of music as a symbolic and communicatiyerlahat occurs in the
process of communication musicians, serves as asnafavocational-tion and
organized way of communication in the form of alaljapairs. -Affected
ambiguity problem of musical conceptual apparatud the need for feedback
from the music. The intonation comprehension ofcemts is a prerequisite of
successful communication in the practice of theioms.

Key words. musical concept, communication, intonation-ing
comprehension, intonation field



