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Oraszx nNHTaAHHSA 1 I©IOCTaHOBKa npobaemu. Y
3axiJHOMY AlT€epPaTypO3HABCTBI ICHY€ HOHSTTI AlTepaTypHOI
biorpadpii, 110 TpeACTaBAdE 3KUTTENMHUC MIUCBMEHHHUKA, IIPO
XapakKTep SKOTO pPOoOASITHCS BUCHOBKHM HE TIABKHU BUXOOAYU 3
dakTiB HOro XKUTTd, ase U 3 TBOPYOCTI, TpPaKTyBaHHH
xynoxkHix TekcTiB. Ha mpymky M. A. Ko3upeBoi, mopsng i3
AiTepaTypHOIO Giorpadi€io TaKoXK Mae MpaBO Ha iCHYBaHHS i
«artist biography», ToOGTO 6iorpadis xXymoxkHUKa, A€ HOro
BUTBOPU TaKOXK OyAyTh AKepeAoM IobymoBU Horo obpasy sk
ArfOAuHU, MuUTHd [1, . 227].

XKanpy Oiorpacii 0Oyao IMpUCBAYEHO POOOTH TaKUX
HayKoOBIIIB, 9K A. Mopya, O. O. Hamwok, K. . Aronosoi,
M. A. KosupeBoi, B. FO. Mapinecko, I. A. CaBeHko,
O. 10. CkHapiHoi, ae O0CAIIKYBaAHUCS OCOOAMBOCTI 3KaHPOBOI
eBOoAMoIlii Giorpadii, arpubyTuBHiI 03HaKU ii MOEAl, XymMOXKHI
BAAQCTHUBOCTI Ta (QYHKIIIOHAABHUNM IIOTE€HIliaA IIepPEBaAKHO
AiTepatrypHoi Oiorpadii. ¥ nbOMy KOHTEKCTI MOOILIIABHUM €
3AiCHEHHd MOAIOHUX PO3BIMOK 1 Yy HaOpsaMi JOCAIIKEHHS
biorpadoili iHIITUX Aig49iB MHUCTEIITBA, IK-0OT XyI0KHUKIB.

AKTyaAbHICTHP IBOI'O JOOCAiAKEHHS  sgKpa3 1
3yMOBA€HA THM, II0 TaKHUM XaHP XKUTTENHUCY IIOKHM HE
OTPUMAaB BCEOIYHOIO MOCAII>KEHHS.

MeTa cTaTTi — [JOCAIAUTH AEKCUKO-CTHUAICTHUYHI 3acodu
CTBOPEHHS XyOOXKHBOI obOpasHocTi y Oiorpadii omHOTO i3
3aCHOBHUKIB IMIIpECiOHiI3MYy, (PaHIy3bKOTO XKHUBOIIUCII
Kaona Momwne.

BHKAaZ OCHOBHOro wMmartepiaay. Crilikuii iHTepecC
HaAYKOBIIIB /0 KaHPy Oiorpadii MOsSCHIOETBCH THUM, IO HOTO
XyOOXKHINM MHOpocTip QopMyeThbcd Ha IIE€PETHHI MOEeKIABKOX
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Tpagullil — icropiorpadidyHoi, MeMyapHOi, OeAeTPUCTHUYHOI [2,
c. 99].

CroiBBigHonIeHHsT pakTorpadivHoOro Ta OCOOHCTICHOTO €
HEOAMIHHUM MPUHIIUIIOM [TOOYAOBH PO3MOBiAi PO 3KUTTHI
MUTII. Pi3HHIlg Mixk OiorpaoM Ta iCTOPUKOM IIOASITAE ¥
TOMYy, 1110 Giorpad oOKpimM moctoBipHOi iHdopMallii Mmae gaTu
IPOCTip CBOiM ydBi, eMIiaTii, BMITH PO3TA€AITH TOHKI Imapaseai
MiXX TBOPYICTIO XyAOXKHHUKAa U mepiogaMH MHOTo XUTTs, OyTu
MHCTEIITBO3HABIIEM, IICUXOAOTOM.

Biorpadii XymoXKHUKIB 3a3BUYall CIIOAYYaIOTh y cobi He
TIABKU TOKyMEHTaAbHE ¥ 0ocoOMUCTiCHE, a ¥ XymOoKHE Hadaaa.
[x criBBimHOIIeHHa y Giorpadii Kaoga Mone asropis C. I'eran
1 A. CraBpimec [4] € rapMoHIMHUM 3 IE€peBaKaHHAM Y
CTOPOHY e€ecTeTH3allil omnoBiai. Amke IMIIPecioHiCTHUYHA
MaHepa >KUBOIHUCY XYOOXKHUKa Ma€ 000B’SI3KOBO IIPOSBUTUCH
y Iiaxomi g0 MOoro XKHUTTENHNCY, IIe dYacTUHa 1OeWHOTOo
CBITOCHPUUHATTI MHUTLA. ParkTorpadidHiCTh, XpPOHIKaAbHA
onoBiAb (Hampukraad: En janvier 1884, Monet est pour la
premiére fois en Italie, a Bordighera) mexxye 3 gcKpaBoio
obpasHicTiO ontucaHb: Son Etretat, mer agitée (1883) résonne
des vagues en furie ou la touche enlevée de Monet fait
merveille. CykymnHiCTP HapaTUBHOTO Ta  €CTETUYHOTO
rmapamMeTpiB XyIOXKHBOTO TEKCTyY BUMIAETHCSI OIHIEI0 3
>KaHPOBUX 03HaK biorpadyii Mutiid.

Ilopexkynu aBTOD HACTIABKU BiOXOOUTD Bl
dakTorpadiunoro dopmarty xkKaHpy 6Oiorpadiii, mo uyumTag
IIOPHUHAE y PO3TOPHYTO MeTadOpHYHI XyAOXKHI BiACTYIH, IO
TIePETAITalOTh MiXK CcO000 MiHMCHICTB, CIOXKETU KapPTUH, ITOIii 3
XKUTTA XynoxKHHUKa: En 1885-1886 cette pureté trompeuse
culmine dans la violence sourde, tragique, qui émane de la
falaise et aux assauts répétés, rageurs, de la mer.

Hattyacriiiie BiAMIYaeThbCcd HaMaraHHa 3MaAloBaTH
atMocdepy KapTuH came MetadgopudHo: Ce paysage vide
d’homme et de végétation, presque de vie, ce désert rocheux,
et comme attristé quand le soleil décline et ne répand plus ses
roses empourprés, est d'une austérité poignante. Bugaerbcs,
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1110 caMe e 3acio Xy O03KHBO1 oOpa3HoOCTi €
NUCBMEHHUILIBKUM €KBIBAA€HTOM SBHIA IMIIPECIOHI3ZMY Y
xkuBonuci. CaoBo "comme" ("HIOM") BBOAUTH pPEYEHHH, III0
HacHOpaBal IIepefae BpaxKeHHd, acolliallii, IMIpecilo Bif
IIYCTEABHOTI'O IIEN3aXKYy.

OCKIABKH IIEHTPOM IMIIPECIOHICTHYHOIO OadyeHHd Oyaa
KOHIIEIIIlid IIBUAKOIIAMHHOCTI BpaskeHb, CKOPOMHUHYYOCTI
OKPEMOI'0 MOMEHTY MifiCHOCTI Ta Moro HIBHAKOI'O BHUCAHU3aHHSI
3 IIOASI 30PY MHUTIISI, TOAOBHHM 3aBAaHHSIM IMIIPECIOHICTIB
BBaxKanacs oOIld MalcTepHa IIepegada IIEBHOTO OKPEMOTO
MOMEHTY CIIOTASIITaHHSA IIPUPOMAU, YCiX ii KOABOPIB, CBITAOBUX
XapaKTEePUCTHUK, II[0 BXXE€  HACTYIIHOI MHTI  MOXYTb
TpaHCHOPMyBaTHUCId B 30BCIM IHIIy KapTUHY. ToMy Baromy
POAB Yy TEKCTiI BiAirpae HAaAIBHICTh A€KCHKO-CEMaHTHUYHOIO
IIOAS MIHAWBOTO, HEYITKOTO CIIPUUHATTS OIMCHOCTI: trompeux,
fugitif, aérien, ondoyant, irisé, surnaturel, frémissant,
lumineux, flottant, vibrant, moiré, fondu. lla AeKCHKO-
CeMaHTHYHa rpyla TICHO MOB’d3aHa 3 CEMAHTHYHUM IIOAEM
BAAaCHe mpuponu: peuplier, chéne, vague, tempéte, canal,
lagune, ilot, fleuve, ciel, chrysanthéme, glaieul, clématite,
capucine, pivoine, passiflore, abricotier, mer.

Y xwurrenuci K. MoHe TakoX € MiClle @ CyTO
MHCTEIITBO3HABYHUM  CIIOCTEPEXKEHHSIM, i3  yTOYHEHHSIM
BUKOPUCTAaHUX Ha IIOAOTHAaX KOABOPIB, MOTUBIB,
ocobAUBOCTEN TPU CBiTAa B TiHi, HmopomKkeHUX edeKTiB Ta
aeTasedt crBopeHUX o0OpasiB: Avec des couleurs pastel, des
effets de Iumiére moins contrastés, de plus douces
arabesques, un léger brouillard enveloppant le site, le motif
normand par excellence perd en netteté et gagne en mystére.

KUTTEBUM 1 TBOPUUM IIASIXU XyOOKHUKA BigoOpazkeHO
3rifHO 3 YMOBHOIO pPyOpHKalli€lo 3a MiclieMm nepebyBaHHS
MHUTOA y HOeBHUM 4Yac. ONoBiab BEOETHCA B TEIEPIIITHBOMY
Jyaci, OpraHiYHUMHU € BKAIOYEHHS BHUCAOBAIOBAHb I1HIIIUX
Cy4aCHHUKIB XynoxHuka - E.3oaqa, T. [dwope, E. Bbynena,
II. Cezanna, E. Ouige, oOpHUTriHAaABHHUX IATAT 3 AHCTIB.
BigcraHp MI3K MOMEHTOM IIOAIH Ta MOMEHTOM OIIOBiIaHHA
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IIPO HUX MaKCHMaAbHO CKOPOYEHA, 1€ CTBOPIOE KOM(OPTHY,
TOBapPHUCHKY aTMmocdepy IIPOYUTAHHY, CKAQIAETHCS
BpaskeHHd, 110 YuTad repedyBae y Ti#f ernoci, IPUCYTHIH Ipu
HEKBAIIAUBIM pPO3MOBi 3HAalOMUX, B SKil CIIAUBAIOTh CIOTaaH
IIPO CHIABHOTO ApPyTa y PEKHUMIi PEaAbHOIO 4acy.

MaibyTHilT dYac 3ycTpidaeTbcd MOBOAI pPimKo, BiH
IIOKAMKAHUN IMOKa3aTH BiAJaA€HYy IMEPCIEKTHUBY B¥XKE BiIOMHX
noxiti: C’est ici que naitront les différentes séries de
Nymphéas, au coeur de cette nature ordonnée en tableaux.

Onwucyroun cepito kapTuH "'Bok3aa Cen-Aaszap", aBTopu
3aAy4alOTh 4YHUTada y I[IPOCTIp OIOBIiAl, AalleAl0I0Th [0 HOTO
COIPUUHATTA  OIACHOCTI 3a OOIOMOTI'OI0 BHUKOPHCTAHHS
zatimeHHUKa 'notre": En découpant cette matiére devenue
mobile des machines, de signaux, de meétal, d’hommes, de
fumeées, les cadrages ouvrent de multiples perspectives qui
activent notre perception. lle cTBoproe edeKT crHiBy4dacTi 3
aBTOPOM, "KOAEKTUBHE' CIPUUHATTA CTUMYAIOE II€PCOHAABHE
BpaKeHH4.

AnieAroBaHHS 10 YHUTa4da € BaXXAUBOIO DOPMOIO 3B’I3KY 3
HUM. PUTOPHUYHI IUTAHHS ¥ TEKCTI IIPEACTABAIIOTE AaBTOPCHKY
pedAeKCil0 Ha TEMY TBOPYOCTI XyMOXKHUKA, NPUILYILIEHHI H
3aoraay, sKi HaBOAATH YHUTada Ha BAACHI PO3AYMU CTOCOBHO
3B’d3Ky MK XYy[AOXKHIMH MOTHBaMH Ta HOro XKUTTAM: Sur
cette boucle de la Seine deux ponts modernes ont été jetés. A
partir de 1872 Monet leur fait une place dans ses tableaux;
ne symbolisent-ils pas les temps nouveaux? Et Uart nouveau?

BaxkaHHs TiepegaTH CKAaQOHUM B3a€EMO3B’30K MixXK
pPi3HUMHU irmocracamu ocobucTOoCTi Mone IOAEKYy AU
PU3BOAUTH [0 HAAMIPHOIO YCKAQIHEHHs cHHTakKcucy: Il y a
en Monet au moins deux peintres: a coté du paysagiste qui
verse peu a peu dans le panthéisme, coexiste, pour un
temps, 'observateur urbain fixant le nouveau Paris, ces lieux
qui lui semblent symboliser au mieux le changement des
temps: technologie, ére des masses et déja, pour les
bourgeois, rite du loisir a la campagne. HagaBHICTh KiABKOX
ABOKpAIlOK B OOHOMY PEYEHHIi, BEAHUKAa KIABKICTh CYMIIIIEHUX
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TiAPSATHUX peYeHb, YCKAQIHEHUX IIPUKAQIKAMHU,
VTOYHEHHSIMHU, 37/aBarocs 0, Masa IepeBaHTaKUTHU PO3YMiHHS
TEKCTY, aA€ HaTOMICTb 3aAHIIaE IliAicHe, TAMOOKe BpasKeHHS
Bil BUCAOBAEHOI IyMKH.

Ha CUHTAKCUYHOMY  PIiBHI obpa3HiCThP  TaKOXK
3abe3neuyeThCsd BUKOPUCTAHHSM ITapaA€AbHUX KOHCTPYKILiH:
Monet pose son chevalet un peu partout: sur les remparts,
dans les jardins de la Salis, devant le fort carré et la baie des
Anges; sur le plateau de la Garoupe, vers U’Esterel, et le long
des plages, de la pointe Bacon jusqu’au Ponteil.

BiorpadiyHUNY AUCKYypPC CTAHOBUTH CYMIIl HAPATUBHOTO
Ta OECKPUIITUBHOIO THUMIB. [IeCKPUNITUBHUN OUCKYPC
BUKOPHUCTOBYETBCS [IASI OIIMCAHHS HPHUPOOU, IeH3axiB,
IIOAOTEH MHUTIE, [IPUIYIIEHb II00 BpaXkKeHb, III0 BOHU
MOXKYTb CIIPAaBUTU Ha TAsggada, AOKallili, oOpaHUX MHUTIIEM
aAst pobotu Tomro. TyT IPUCYTHS XyO4OXKHS OOpas3HiCTh, IO
YTBOPIOETHCH 3BUYHUMH AEKCUYHUMU 3acobamu
Metadopuzailii (la lutte avec le soleil semble inégale),
nepcoHidikaiii (la gare Saint-Lazare...est le poumon des
citadins), TIepeAiKy.

Hamaranuga CAOBECHO rnepenaTu HaCH4YEHICTb
Ie3asKHUX MOTUBIB Xy I0KHUKA Bele 3a co0o10
BUKOPUCTAHHS BEAHWKOI KIABKOCTI EIIITEeTIB, IO IIOKAWKAaHI
3MaAlOBaTU Pi3HOMAHITHI 03HaKH OO0’€KTy - Koaip, dopmy,
dKicHI xapakTepucTuku: Il brosse des motifs riches en
couleurs comme les voiliers du petit port, les robustes
moulins qui longent les canaux étroits, les ponts de bois et
les maisons rustiques aux toitures rouges.

[lepepaxoBaHi AEKCHUKO-CTHAICTHYHI 3acobu  BOaAo
BUKOPHUCTOBYIOTBCS y TeKcTi Oiorpadii ¢paHIy3bKOTro
XYOOXKHHUKA [IAS TOTO, II0O0 TEKCT BiIOMBaB OpPUTIHAABHY
XyOOKHIO IMIIPECIOHICTUYHY MaHepy MHUTLd. EcreTndyHa
pelenilia TEeKCTy IIoeAHye B cobi pedepeHIlidHIiCTE Ta
IKI[IOHAABHICTh, SIKA Ma€ Ha METI CTBOPEHHd dCKpaBoOi
00pa3HOCTI.
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IlepcneKTHBH I10JAABIINX HAYKOBUX PO3PO0OOK y IIHOMY
HalpgMKy BbOadaioTbcd Y  HEOOXiZHOCTI  ITOTAUOAEHOTO
BUBUYEeHHs Oiorpadili XymOoXKHHUKIB SK OKPEMOTo XKaHpPy, ¥
BU3HAYEHHBI 1OTO KOHCTUTYTHUBHUX O3HAaK.
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