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JIbBOBCKMIT HAIVIOHAJIBHBIN YHUBEPCUTET MMeHN VIBana PpaHKO

OCOBEHHOCTN ®YHRIVMOHINPOBAHNA HEJINTEPATYPOBEJYECRIX
TEPMUNHOB B JINTEPATYPOBEJYECRIX TERCTAX

AuboTanus

B craThe paccMOTpeHBI HEKOTOPBIE 3aKOHOMEPHOCTM (PYHKIMIOHMPOBAHNA HeamTepaTypoBendeckux TO B smrepaTypoBes-
YECKUX TeKCTaX. ABTOP PeaJsi30BaJl IONbITKY OYePTUTh TEPMUHOJIOTMYHOCTD HEJIUTEPATYPOBEIUIECKIX TEPMIHOB, TEPMIH-
Hole pyHKIMM Takux TO B paMKax JIATePaTypOBEAUECKOT0 KOHTEKCTa, OLEHUTh BJMAHNE 00pas3HOil cpenibl, BO3HUKAIOIEe
BCJIEJICTBYE aKTyaM3alyl PasHOCTOPOHHETO VCCJIeOBAHMA ABJIEHNII OCTETHUKN B JINTEPATYPOBEIUECKOM JVICKYpCe.

KiroueBble cyioBa. TepMUH, JIUTEPATypPOBENUYECKNiI TeKCT, muTepatyposendeckne TO, nemurepaTypoenueckue TO, Tep-

MIMHHO€ 3Ha4deHye, JeTepMMUHOJIOrM3alls.
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THE PECULIARITIES OF NON-LITERARY TERMS FUNCTIONING

IN LITERARY TEXTS

Summary

The article deals with the patterns of non-literary terms functioning in literary texts. An attempt was made to
outline terminology of non-literary terms, term functions of terms within literary context. The effect of figurative
environment which occurs under the influence of updating the many-sided study of the phenomena of aesthetics in

literary discourse was analyzed.
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IDENTITATSSUCHE IN DEN ERSTEN WERKEN VON P. NIZON

Kucher Z.1.
Cherkasy State Technological University

This article investigates the problem of the search of self-identity and escapist motif in early works of Paul Nizon — one
of the most vivid representatives of Swiss writers of the «<new generation». The article deals with a novel «Canto», whose
main character falls into existential crisis and tries to solve the problem of his identity and realize the perfection of his
essence. Nevertheless, he can act only through the escape in its variety of manifestations: from himself, people around him
from the surrounding, the reality, which is free from laws and sense.

Keywords: labyrinth, identity, <new generation», existential.

u Beginn der 1960er Jahre meldete sich in der

Schweiz eine Reihe von jungen Schriftstellern
zum Wort (Paul Nizon, Peter Bichsel, Kurt Marti,
Jirg Federspiel, Hugo LOtscher, Otto F. Walter). IThr
Schaffen stand zweifellos unter dem Eindruck der
Avantgarde von den weltberlihmten deutschsprachi-
gen Autoren M. Frisch und F. Dirrenmatt, die zuerst
als Outsider, dann als Stimmflhrer den Bruch mit
der kulturellen Tradition vorbereitet haben.

Der Wandel von der konservativen Traditionsge-
sellschaft zur modernen Konsumgesellschaft brachte
in den 1960er Jahren einerseits materiellen Wohl-
stand und andererseits eine Bewusstseinskrise infol-
ge der Verdnderung oder des Verschwindens tradi-
tioneller Normen der nationalen Identitdt. Fir viele
schweizerische Autoren der neuen Generation war es
schwer sich in die blirgerliche Gesellschaft duBerlich
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zu integrieren. Doch innerlich mussten sie diese ur-
springlich so sehr ersehnte Integration immer stér-
ker als Gefdngnis empfunden haben.

Freilich hat die Literatur als Seismogramm der
Verédnderungen inneren und &ufleren Wirklichkeiten
dies frih zum Awusdruck gebracht, wiahrend ander-
norts die Widersprliche zwischen Traditionsbewusst-
sein und Verunsicherung sich laufend verstdrken
und, je nach ideologischem Standort, zu gegensatzli-
chen Konsequenzen der Anpassung oder der Wider-
standes gegen die Trends der Entwicklung flihren.

Die schweizerischen Autoren der neuen Genera-
tion fuhlten das Missverhdltnis und den fragmentari-
schen Zustand des Daseins, die instabile Menschen-
stellung in der modernen Welt und die Entfremdung
der einzelnen Person. Diese Faktoren beeinflussten
das Weltbild und die Auffassung der Menschenprob-
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leme in ihren Werken. Thre Texte reprasentieren kein
Allgemeines im Besonderen und keine Stimmigkeit
von Teil und Ganzem des Werkes, sondern zeigen
fragmentarische Aspekte, montierte Weltausschnitte
aus der subjektiven Sicht von Protagonisten proble-
matischer Identitat. Kunst und Kunstbegriff orien-
tieren sich nicht mehr am vorbildlich Allgemeinen,
sondern am Funktionieren des Besonderen, dies nicht
mehr im Rahmen eines Uberzeitlich gesehenen We-
sens des Menschen, sondern im Kontext ganz kon-
kreter, historischer Macht- und Interessenbereiche.
Freilich bleibt dabei die Individualitdt ihres Schrei-
bens gewahrt und entsprechend die je nachdem sanf-
tere oder radikale Art, mit der sie die Tradition in
Frage stellen.

In den Werken der jungen Autoren erscheint eine
neue Wirklichkeit, die auf Grund der fragmentari-
schen, amorphen, zusammengesetzten Weltvorstel-
lungen liegt. Thre Werke werden durch die Inkohé-
renz der Darstellungsweise gekennzeichnet, die im
Verzicht auf Linearitdt und auf eine fest bestimmte
Fabel liegt. Die Protagonisten dieser Werke wurden
diejenigen Menschen, die Identitdtskrise Uberwinden
kbnnen und nach der eigenen Ich-Suche streben. Die
unter starker Identitdtsdiffusion leidenden Protago-
nisten kOnnen manchmal auf die bestehende Situati-
on nur mit Flucht reagieren.

1959 erschien Otto F. Walters Roman «Der Stum-
me», der auf die Darstellung der Wirklichkeit nicht
der Tradition folgte und auf andere Modi der Re-
zeption und Interpretation angelegt war. 1963 erreg-
te das Werk «Abwadsser» on Hugo Lotscher sowohl
wegen des ungewOhnlichen Inhalts als auch dank
der Raffinesse sprachlicher Form Aufsehen. 1964
erschienen die Kurzgeschichten von P. Bichsel «Ei-
gentlich mOchte Frau Blum den Milchmann kennen-
lernen», die skeptisches Sprachverstdndnis bezeugen
und Erfahrungen sozialer Kélte und misslingender
Kommunikation Ausdruck geben.

Die Werke der Vertreter der neuen Generation
werden zum Ausdruck gesellschaftlicher Verdnde-
rungen des Bewusstseins sowie der Formen des Le-
bens und der Literatur.

Also, in diesem Artikel ist ein Versuch unter-
nommen, die Identitdtsproblematik und damit ver-
bundenes Fluchtmotiv in den friheren Werken von
P. Nizon zu untersuchen.

Die ersten Werke von Nizon werden in der
deutschsprachigen Forschungsliteratur als «nachmo-
derne Dichtung, die ein ambivalentes Bezugssystem
aus Fiktionalitdt, Reflexivitdt, Referentialitdt und
Subjektivitat darstellt» [2, S. 18].

Bereits im 1959 erschienenen Erstlingswerk «Die
gleitenden Platze» zeichnet sich mit der fortan cha-
rakteristischen Verschrinkung von Erlebnis und
Wachtraum die autobiographische Akzentuierung
des Werkes Nizons deutlich ab. Entlang der latent
zugrundeliegenden «Frage nach Wirklichkeitsbe-
madchtigung» lassen die subtilen Themenschwer-
punkte sowie das sich konturierende Leitmotiv der
Lebenssuche vielmehr jedoch das Bestreben nach
Authentizitdt erkennen, das vor dem Hintergrund
eines drohenden Realitatsverlusts zum Aufbruch in
eine nicht-mimetische, dichterische Sprachwirklich-
keit fiuhrt. In enger Verwebung von autobiographi-
schem Material, subjektiver Perspektive und poeti-
schem Sprachreichtum tritt auf diese Weise ein Ich
in Erscheinung, das sich schliefllich in der dezidiert
subjektiven Perspektive von «Canto» verdichtet.

Die im Werk «Die gleitenden Platze» anklingen-
de Wahrnehmungsthematik sowie der ambivalente
Wirklichkeitsbezug flhren mit dem nachfolgenden

Roman «Canto» zu einer neuen Darstellungsform, die
wiederum ganz unter dem Eindruck der Grof3stadt
steht. Eine Konsequenz ist die Radikalisierung der
Ich-Perspektive, die unter Verzicht auf eine linear
erzdhlte Fabel Sujet und Sprache des in drei Teile
gegliederten Prosatextes bestimmt. P. Nizon behaup-
tete: «politische Engagement lag mir fern, ich war
Subjektivist, ich schrieb den ersten romanahnlichen
Text «Canto», ohne Seitenblick in einem Gllcks- oder
Rauschmoment, einem kleinen Wahnsinn hin, ich
meine: in einer unglaublichen Uberheblichkeit, einer
Ausschlielllichkeitshaltung» [1, S. 34]. Gemdl seiner
rauschhaften, pl6tzlichen Entstehung ist der Text in
der ihm eigenen subjektiven «Ausschlieflichkeitshal-
tung» um das Thema angelegt, das eine Schllssel-
funktion flr den Ich-Begriff im Werk Nizons innehat:
es ist die Gegenwart des literarischen Ich, um die in-
nerhalb der Grundspannung eines authentischen und
nicht authentischen Lebens gerungen wird.

Der 1963 erschienene Roman «Canto» setzt der
junge Schriftsteller Paul Nizon die begonnene Le-
benssuche fort. 1960 erhdlt er ein Stipendium und
verbringt ein Jahr in der Villa Massimo in Rom. Der
Stipendiat taucht ein in das Leben der GrofRstadt, er
schlief8t sich mit der Geste des Lebenssuchers, dessen
Wahrnehmung sich an nichts festhalten kann, dessen
Mitte nichts binden kann, weil da nichts zu benen-
nen ist, nicht an zeitgen0ssische literarische Diskurse
an. Erzdhler, Protagonist und Autor stehen in einem
spannungsreichen und oszillierenden Verhdltniszuei-
nander, die Welt, die Geschichte und die Wirklich-
keit lassen sich in diesem Gespann nicht verbindlich
beschreiben, die Verbindung zwischen Ich und Welt
ist nur momenthaft erlebbar und nur im schriftstel-
lerischen Prozess zu fixieren. In diesem Prozess ist die
Zeit aufgehoben, flieBen Vergangenheit, Gegenwart
und Zukunft im Erleben der Dauer ineinander.

Das Werk besteht aus drei Teilen. Es beginnt in
hohem Tempo, einem stakkatohaften, eiligen Ton. Es
ist eine Folge rhythmisch gestalteten Erz&hlflusses
von Impressionen der Stadt Rom und Erinnerungen
der Kindheit, ein Manifest der Suche nach dem eige-
nen Ich und das damit eng verbundene Fluchtmotiv
vor sich selbst und vor der Umgebung. In flieRenden
Ineinandergreifen von Erfahrung, Erinnerung und
Wachtrdume entsteht eine fiktionale Realitdt. Wie
Nizon in seinem literarischen Essay «Ich rase durch
Paris» betonte: «auf diese Weise leben meine Texte
die Entstehung eines poetischen Welt vor, der die
Thematisierung des Schreibens und des Mysterium
der Erschaffung von etwas: von Wirklichkeit und Le-
ben zugrunde liegt» [1, S. 23].

Die Hauptproblematik des Werkes «Canto» ist
mit der Identitdtssuche verbunden. In die Auseinan-
dersetzung mit sich selbst und letztlich in die Iden-
titdtskrise geraten lasst der Protagonist seine Heimat
hinter sich und flieht zu einer grofen Stadt, wo er
zum echten Leben, zur Verlebendigung, zur eigenen
Existenz kommen will.

Konstitutiv fur diese Thematik generell ist aus-
drucklich die Rolle der Metropole-Rom, deren Uber-
machtige Totalitdt zum einen den Erfahrungsraum
eigener Nichtigkeit schafft, zum anderen wie ein gi-
gantisches Spiegelbild eigener Unergriindlichkeit und
Unfassbarkeit wirkt. Der Bewusstseinsstrom, der sich
an und in der Weltstadt entziindet, geht einher mit
der Empfindung unmittelbarer, augenblicklicher Ge-
genwart: «Es gibt Platze, die Platze nur, die Schau-
pléatze und Tagundnachtplétze, die kleinen Lebensplat-
ze fur Bewusstseinsminuten. Du befindest dich auf so
einem Platz und da sticht die Flamme Bewusstsein
empor und leuchtet das Leben aus auf eben diesem
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Platz oder Platzchen. Das sind so Minutenplétzchen,
da lebt man auf, lebt minutenlang in Licht, und die
Sdaule der Lebenslust steigt» [3, S. b7].

Diese Diskontinuitdt der Wahrnehmung bildet die
Schlisselerfahrung einer nicht vorhanden Ich-Konti-
nuitdt des Wahrnehmenden, dessen momentane Jetzt-
punkte zu Zonen der Suche nach dem eigenen Ich
werden: «Den wir als Ich leben lieBen, den lassen wir
laufen, uns zu suchen. Zusammenzusuchen aus den
Platzchen flr Lebensminuten, den Minutenplétzchen
in Rom» [3, S. 58]. Mit der in parzellierten «Bewusst-
seinsminuten» aufbrechenden Gegenwart hebt der
phasenweise Bewusstseinsprozess des Ich an, das auch
in der voriibergehenden Vergegenwdértigung von Ver-
gangenheitspassagen erneuet der eigenen Diskontinu-
itdt gewahr wird, da die ohnehin seltenen Bewusst-
seinsmomente gegeniiber der dominierenden Allmacht
einer ichdissoziierenden Allwelterfahrung unterliegen.

Der Nizons Protagonist strebt danach, die Diskon-
tinuitdt der Wahrnehmung, und die Zersplitterung
des Daseins zu Uberwinden. Er versucht das dank
der Flucht zu einer anderen Stadt zu erzielen. Aber
die Versuche sich zur Welt in eine echte Beziehung
zu setzen bleiben unverwirklicht. Seine eingestreu-
ten Selbstreflexionen artikulieren einerseits den Wil-
len gegeniber der Wahrnehmungs- und Gefihlwelt
durch die eigene Denkbewegung Subjekt zu werden,
andererseits sind sie selbst Ausdruck der Ohnmacht
und des Scheiterns. Als Sinnbild der Unerreichbar-
keit und Unergrindlichkeit weckt die Rom-Metro-
pole das Verlangen nach Authentizitdt und veran-
schaulicht zugleich die Absurditat dieses Bestrebens:
«Mir wird zu eng, ich halte das nicht mehr aus. Und
doch ist diese Rom-Welt, kocht sich aus auf mir, nicht
zu betreten. Ich liege vor den Toren dieser Stadt, im-
mer angesichts...liege. MOchte heraus. Mbchte auf die
Welt. Nahe daran und mie habhaft» [3, S. 18].

Im Kontext der Erfahrung eigener Nicht-Exis-
tenz steigt bei Nizons Protagonisten das Verlangen
nach Authentizitdt und es entsteht eine rhetorische
Befragung: «Den wir ausschickten, mich auf damali-
gen Platzchen zu suchen, was hat er hergebracht? Blof}
den Hurenhirt. Eine Rolle, nichts weiter. Sollte es sein,
dass nun nur in Rolle wandelt. Was bleibt vom Dahin-
gegangenen? Eine Legende. Wer bewahrt sie? Der ithn
kannte. Muss nun Leute bemihen aus jener Zeit, sie
bitten mich zu bezeugen. Mir meine Legende zu Uber-
lassen. Ich brauche Legenden» [3, S. 140].

Dieses Anliegen bildet den eigentlichen Kern der
vordergrindigen Frage nach der eigenen Identitdt,
die mit dem Hinterfragen einer birgerlichen Exis-
tenz deren Abbruch und zugleich den Willen sch0p-
ferischer Selbsthervorbringung signalisiert. Auf die
Frage: Wer bin ich? antwortend, versteht der Prota-
gonist, dass er in Roms Straflen nur ein Passant unter
den anderen Passanten ist: «Wer? Einer, der sich als
Passant empfindet. Gekreuzt. Schattender. Auf Platz-
chen, Minutenplatzchen. Einer, der gerne zusammen-
gehen mOchte mit Jenem in Grottaferrata. Uberhaupt
mit seinen Momenten. Ich. Der Hurenhirt. Bietet Rol-
len an. Kauft Legenden auf» [3, S. 140].

Die Auflistung der verschiedenen Rollen summiert
sich zum Gesamteindruck eines amorphen Ichs, was
der Erfahrung eines in viele Bewusstseinspartikel
zersplitterten Ich spiegelverkehrt entspricht: «Leben
wir? Leben wir in der Zeit. Statisten auf Parties. Zu
Hause ein Schrank voller Rollen. Verpasser. Ich bin
nur ein Straull von Legenden, ein Facher aus Platz-
chen. Ich muss mich als Toten betrachten» [3, 139].

Die Gravitat des Todes lasst wie ein Kontrastmittel
das Lebensprinzip und zwar das Leitmotiv der Lebens-
suche um so stérker hervortreten: «Das Leben passt in
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den Tod. Der Tod ist der Scheinwerfer, der es aufbdumdt,
der es emporschleudert. Der es einfasst. In die Tatsache
des Todes. Die einzige, an die zu glauben ist» [3, S. 125].

Der Kronzeuge fir diese Existenzthematik ist
folglich ein Toter; sein Vater; der nur noch als ein
Bild vorhanden ist, und mit dem der Protagonist im
standigen fiktiven Gesprach steht: « Nun hor zu, Vor-
zeigebild an der Wand, Bildnis fremdlandisches und
photograues aus einer Vergangenheit, die schon tont,
hor zu, sag etwas, Vater du, mit dem ich Lorbeeren
ernte, dessen Ableger ich bin in dieser Zeit und nun
auch hier: ich frage dich, ging dir das auch so» [3, 39].

Das dauernde Gesprach mit dem gestorbenen Va-
ter bringt ihn der verwandten Person heran, aber sein
Entfremdungszustand wird noch mehr erschwert und
wirkt als nicht wegzudenkender Bestandteil des Le-
bens. Das UnvermOgen der echten Kommunikation
mit dem Vater wegen seiner Nicht-Existenz provoziert
weitere fieberhafte Identitdtssuche bei dem Protago-
nisten und schafft eine paradoxerweise Situation. In
eine GrofBstadt nach der Ich-Suche geflohen, kann er
die Entfremdung nicht Uberwinden, aber muss sich
diesem Zustand unterwerfen, weil er die Verwandt-
schaft mit dem Vater wesentlich im Grad ihrer beider
Fremdheit in der Welt sieht und darin auch eine ver-
trauensvolle Ndhe zu ihm ausmacht: «Vater, auf der
rauchigen Photographie, Fremder du, aufgenommen in
Park jener Stadt, die durch dich meine Vaterstadt wur-
de. Sonntagnachmittag, als du, Student, Emigrant, mit
den Freunden deiner alten Heimat spaziertest. In einer
fremden Stadt fremden Landes und nichts weiter. Va-
ter, du! HOr zu aus meiner Fremde» 3, S. 40].

Auf dem Grund der Verbindung von Vater- und
Stadtmotiv entsteht bei dem Protagonisten die Selbst-
erfahrung des eigenen Nichtvorhandenseins und das
Fremdheitsgeflihl wird zu einer prdgenden Konstante
seiner Existenz: «Alle Kleider passen nicht, alle Rollen
bergen nicht. Rettungslos draullen» [3, S. 166].

Das standige Bestreben nach Vatergesprdch und
die Selbstdefinition des Ichs als «Hurenhirt» 1dsst wie
einen Schattenwurf das Gleichnis vom Bibelmotiv
des verlorenen Sohns assoziieren, der sein VermOgen
mit Dirnen verprasste und schlieflich zum Vater zu-
rlckkehrte. Doch kennzeichnet diese fiktive Dialog-
situation nicht die Absicht des Ichs, zurlickzukehren,
sondern sein Aufbruchswille in die Fremde, unterlegt
von der Auseinandersetzung mit dem Heimatverlust.
Zum Unterschied von der Bibelfabel fehlen in «Can-
to» kein glickliches Treffen und Vaterverzeihung,
die schrittweise Heimkehr des verlorenen Sohns er-
leidet eine Niederlage.

Also, das vergebliche Bestreben des «Canto»-Pro-
tagonisten in der Stadt anzukommen und sein eigenes
Ich zu finden ist zum Scheitern verurteilt. Er bleibt ein
Fremder in der Groflstadt und kann seine Einsamkeit
nicht Uberwinden. Die am Ende des Werkes vielmals
wiederholende Satz: «Rom — ich erinnere mich. Bin
nie hineingekommen» verstarkt das Fremdheitsgefiihl
des Protagonisten. Diese Erkenntnis, ein Fremdling in
der eigenen Welt zu sein, korreliert mit der Erfah-
rung eigenen Verschwindens, die wesentlich aus der
Selbstwahrnehmung des Groflstadt-Ich resultier, die
schlieflich in dem néchsten Nizons Roman «Das Jahr
der Liebe» thematisiert wird.

Die Grundannahme des eigenen Ich in «Canto» als
einer unbekannten Grofe einerseits und der dezidier-
te, ausschliefliche Umgang mit der eigenen Lebens-
geschichte andererseits markieren die beiden elemen-
taren Eckpunkte einer Dichtung, die das Ringen um
Authentizitdt ebenso thematisiert wie sie die Grund-
problematik einer poetischen Existenz entfaltet. Zen-
tral daflr, Nizons Meinung nach, ist Schlisselbegriff
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der Wirklichkeit, die als «ein Ding der Erschreibung»
ein Produkt schopferischer Einbildung und somit ein
Ereignis des Textes darstellt, in dem sich das schrei-
bende Subjekt als ein Seiendes entwirft: «Ich bin ein
Sprachmensch, kein Inhalteverteiler. Nur die sprachge-
wordene ist an sich gebrachte Wirklichkeit. Aber es ist
nur meine Wirklichkeit» [3, S. 22].

In diesem thematischen Umfeld wird deutlich,
das Ich im Werk P. Nizons keine feste, monolithi-

sche Instanz darstellt, sondern als eine mediale Grofe
aufzufassen ist. Es sei betont, dass es sich bei der
ausgeprdagt subjektiven Dichtung Nizons keineswegs
um eine Ich-Chronik, sondern um ein Ich-Labyrinth
handelt, dessen in sich verwinkelter, erzdhlerischer
Raum, nach Nizon aufgrund des autobiographischen
Materials, poetischer Selbstreflexion, als eine Spie-
gelkabinett erscheint, in dem das Ich letztendlich als
unbekannte und unfassbare GroRe fungiert.
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Ryuaep 3.1
YepracbKuil epsKaBHUI TEXHOJIOTIYHMII yHIBEpCUTET

MOIIYEN BJACHOI ITEHTTYHOCTI B PAHHIV TBOPYOCTI II. HI3OHA

Anoranis

Y crarTi gocraimKyeTbea mpobisieMa IOUIYKY BJIACHOI ieHTMYHOCTI Ta IIOB'A3aHMII 3 HEI0 MOTMB BTeUi y paHHIX TBOpax
II. HizoHa — omHOro 3 HalACKPaBIIIMX IIBEMIIAPCHBKMX IIMCHMEHHMKIB «HOBOI reHeparmnii». MaTepiasioMm AOCTiIKeHHA €
poman «Canto», TOJIOBHMII Tepoii AKOTO, ONMHMBIINICE B €K3WUCTEHI[iiHII CKPyTi, HAMaraeTbCcs IONOJATY KPU3Y BJIACHOI
iIEHTUYHOCTI Ta OCATHYTU JOBEPIIEHICTH CBOrO OYyTTs, ajie AiATM BiH 3[aTHMII JiMIlle 3aBASAKM BTEYl, [0 peasidyeTbes B
pisHux ii mposBax: BTeua Bix camoro cebe, Bif oTo4yeHHsd, Bif AiicHOCTI, AKa mmo30aByieHa 3aKOHOMIpPHOCTI Ta 3MicTy.
KumouoBi ciioBa: jabipMHT, iI€HTUYHICTD, «HOBA IeHepallid», eK3UCTEeHIiA.

Ryuep 3.J1.
YepKraccKkuil roCyapCTBEHHBII TEXHOJIOTUYECKUI YHUBEPCUTET

MMOVCKV COBCTBEHHON UAEHTITYHOCTI B PAHHEM TBOPYECTBE II. HU30HA

AHHOTAIIUA

B craTbe uccnenyercsa npobisema moncka co6CTBEHHOM MAEHTUYIHOCTY 1 CBA3AHHBIN ¢ Hell MOTUB robera B paHHUX IIPOU3-
BegeHnax II. Huszona — omgHOro u3 ApyailMx IIBEMIIAPCKUX MycaTesiell «HOBOJ reHepalmm». MaTepnajom yuccyeI0BaHN A
aABysAeTca poMaH «Canto», B KOTOpPOM IJIaBHBIN T'epoll, IeperkyBas K3VCTEHIMAJIbHbBI KPU3JC, IBITAETCA pPaspelnTb
npobseMmy cOGCTBEHHOI MAEHTUYHOCTI U IIOCTUTHYTD CYIITHOCTh CBOEro OBITN, HO IEMICTBOBATH OH CIIOCOOEH TOJBKO 6J1aro-
JIapsa nodery, KOTOpbIl peaan3yeTcs B Pa3JyIMdHIX MIPOABJIEHMX: II00er oT caMoro cebd, OT OKPY’KaloIMX, OT PeaJbHOCTI,
JIMIIIEHHOM 3aKOHOMEPHOCTY ¥ CMBICJIA.

KuaroueBbie cioBa: JaOMpPUHT, UAEHTUYHOCTD, «HOBaA reHepald», DK3UCTEHIINA.

SPIANOAOTI'THHI HAYKU



