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The above is largely also due to the evolution of religious consciousness, which took place in the family of 
Mendelssohn. As a result of several generations of her adopted Christianity in the various religious options. Position of 
the father and the family led transition Mendelssohn to Lutheranism, which became for him the spiritual pillar not only 
through the church dogmas, but also through the legacy of Bach, in the revival of which he was directly involved. The 
above fully characterizes not only the spiritual aspect of Mendelssohn, as well as determines the quality of his work style. 

From the romantic «side» of creativity Mendelssohn relate primarily multi-faceted type of his personality, which 
seamlessly combines a composer, performer, conductor, educator, social activist, and so on. D. Equally indicative of the 
principle of historical romanticism manifested by F. Mendelssohn great respect and a desire to not only popularize the 
music of JS Bach, GF Handel, but also their predecessors. Simultaneously work of these authors have had a significant 
impact on the author's style of Mendelssohn, thus creating an original synthesis of classical and romantic traditions. Issues 
of relatedness of the composer with the musical traditions of the German Biedermeier articles devoted G. Demchenko, 
seen in that «stylistic angle» diverse areas of the composer - piano, ensemble and others., In within which the tradition of 
domestic music-making, as relevant to the Biedermeier, the author rise to genuine poetry, fine art, imprinted «big» themes 
«small» means of expression. Bidermeier quality works of Mendelssohn were not confined to the chamber-instrumental 
creativity, but covers a wider scope of the genre, generally defined as Hausmusik, which is also included, and                         
choral music.  

Among the works of Mendelssohn's oratorio is one of the most important places. The thought of writing a biblical 
oratorio type occurred to Mendelssohn in the early 30s, during the in-depth study of Handel's oratorios. It is significant 
that this idea later grew into the idea of creating a grand triptych, in which the author intended to reflect the major stages 
of the Christian religious doctrine. Pre-Christian stage symbolized oratorio «Elijah», dedicated to the Life and the spiritual 
writings of the Old Testament prophet. The second part of the triptych – «Christ,» the composer intended to dedicate life 
and the spiritual path of Jesus Christ. And finally, the third part – «Paul» - focused not only on the imprint of one of the 
prominent figures of the New Testament history, but also on the idea of universal dissemination of Christian teaching 
after the death of Jesus Christ. Early death of Mendelssohn prevented entirely. 

The appearance of oratorios «Paul» and «Elijah» was perceived by his contemporaries not only at the level of 
the ongoing process of creative ideas heritage revival of Bach, but also the best traditions of German Protestant liturgical-
singing culture, which in turn became one of the symbols of the spiritual unity of the German nation. At the same time, 
evident in the works of Mendelssohn process of the restoration of German biblical oratorio was paired with his genre-
style spiritual and semantic adaptation (but not secularism) to the conditions of the German cultural and historical 
traditions of the first half of the XIX century. 

Keywords: Oratorio, romanticism, Biedermeier, Mendelssohn’s oratorio «Paul» and «Elijah».
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У статті «Творча домінанта як параметр порядку авто ені поезної системи «актор мюзиклу» 
представлено результати аналізу ролі творчої домінанти стосовно успішної професійної реалізації актора 
мюзиклу. Приведено аргументи щодо доцільності трактовки творчої домінанти як параметру порядку 
автопоезної системи «актор мюзиклу». 
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Мета нашого дослідження – аналіз структури, законів та напряму розвитку актора мюзиклу як 

професійно-особистісного феномену. На наш погляд,  інструменти такого опису нам надає 
синергетичний світогляд. Концепція автопоезних систем, запропонована чілійськими вченими 
Ф.Варелою та У. Матураною, дає можливість найбільш повного та структурованого опису несталої 
живої системи, якою є психофізіологічний апарат актора мюзиклу.  
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Живі системи відрізняються за своєю структурою, але завжди мають подібну автопоезну 
організацію. Функція автопоезісу, по-перше, у здатності постійного самовідтворення, а, по-друге, у 
збереженні своєї автономії стосовно навколишнього середовища. 

Важливою характеристикою таких систем є здатність змінювати свою структуру, але 
залишатись тою ж системою, що не втратила своїх організаційних особливостей. До того ж здатність 
до постійної зміни є умовою збереження системою своєї організації [3, 14]. Інакше, будь-якому живому 
організму притаманна самоорганізація.  

Мета статті - подати результати аналізу творчої домінанти особистості артиста як фактора, що 
визначає поведінку всієї системи.  

Об’єкт дослідження – автопоезна система – психофізіологічний апарат актора мюзиклу.  
Предмет дослідження – творча домінанта як параметр порядку автопоезної системи «актор 

мюзиклу». 
За думкою Е.В.Ласицької, автопоезна система, володіючи визначеним набором паттернів 

життєдіяльності, підтримує свою ідентичність, саморозвивається, самовідтворюється, зберігає 
стійкість стосовно впливу факторів зовнішнього середовища. Ця система спрямована на власне 
безперервне оновлення та підтримання цілісності своєї структури, тому її єдиною метою є відтворення 
себе самої. Результатом її діяльності та активності є вона сама у своїй цілісності та унікальності [3, 14]. 

І. А. Євін підкреслює, що живий організм – це та самоорганізована система, що постійно 
виходить за критичний режим завдяки самій своїй природі, що є результатом притаманних їй 
внутрішніх тенденцій еволюції. Критичний стан таких систем не потребує точного налагодження 
зовнішніх керівних параметрів та за суттю володіє властивістю самозбереження [1, 12]. Нас цікавить, 
що є джерелом самозбереження?  

Торкнемось, за нашою думкою, важливого аспекту. Якщо ми розглядаємо психофізіологічний 
апарат актора як самоорганізовану систему, важливим є визначення параметру порядку системи. 
Поняття «параметру порядку» запровадив німецький вчений  Г.Хакен, як фактор, що визначає ступінь 
та якість впливу на систему на динамічному рівні, а також фактор, якому підпорядкована поведінка 
усіх елементів системи [2, 211]. 

 Найбільш інформативним елементом самоорганізованої системи – артист є, на наш погляд, 
творча домінанта, інакше – постійна «потреба» у творчій діяльності, яка притаманна 
психофізіологічній організації артиста.  

Поняття домінанти є універсальним загальним біологічним принципом, який є основою 
активності (дієвості) всіх живих істот. Життя артиста має за основу несвідоме бажання творчої 
артистичної діяльності, яке рухає людиною протягом всього життя, починаючи з дитинства та далі, 
визначаючи професійний вибір людини  та прогнозуючи інтенсивність та ефективність реалізації в 
професійній діяльності. Таким чином, для артиста творча домінанта є тим стрижнем, навколо якого 
вибудовується вся система особистості артиста та структура його життєдіяльності. Інакше, для 
самоорганізованої системи «актор мюзиклу» параметром порядку є творча домінанта.  

За думкою А.А.Ухтомського, який запропонував термін та розробив вчення про домінанту, 
домінанта є головною емоційно-психічною потребою особистості, є не тільки нормальним робочим 
принципом поведінкових центрів, але їй належить істотна роль у процесі новоутворення реакцій на 
середовище [8, 59]. Вчений розглядав домінанту як напрямок поведінки та мислення [6, 190]. За його 
думкою, саме домінанти забезпечують пристосування організму до середовища, його виживання, та 
якщо треба перетворювальний вплив на середовище. Домінанта збільшує потужність самої системи й 
стає матеріальною основою її довгострокової адаптації до викликів зовнішнього середовища [8]. 

Згідно з теорією автопоезіса живих систем, новоутворення реакцій системи на виклики 
середовища можуть стати такими, якими їх програмує саме специфічність даної системи. Таким чином, 
новоутворені реакції будуть обумовлені обов’язковою умовою – збереженням творчої домінанти 
артиста, та, відповідно, можливістю реалізації артиста у професійній діяльності. Особливо 
наголошуємо, що система – актор мюзиклу, завдяки потужності творчої домінанти, витримує будь-які 
випробування зовнішнього середовища – як позитивні так й негативні. Якщо полем життєдіяльності 
автопоезної системи «актор мюзиклу» є музично-театральна діяльність, яка відповідає потребам 
творчої домінанти, то безгрошів’я, наприклад, не змусить артиста змінити вид діяльності. Реакцією на 
цей виклик буде, скоріш, не зміна виду діяльності, а більш інтенсивна професійна робота або більш 
агресивна поведінка у корпоративному середовищі. Інакше, творча домінанта є життєво-визначальною 
умовою самореалізації-самоздійснення системи  «актор мюзиклу». 

Робимо висновок, що творча  домінанта є «енергетичним джерелом» розвитку живої 
автопоезної системи «актор мюзиклу», тобто такою характеристикою системи, яка найбільш точно 

225 



Музикознавство_______________________________________________________ 

описує особливості, напрямок утворення та протікання процесів у системі.  У синергетичному 
словнику ця змінна має назву параметру порядку.  

Г. Хакен стверджував, що параметр порядку є найбільш інформативним елементом складної 
самоорганізованої системи [1, 110]. Поняття параметру порядку допомагає зрозуміти та описати 
принципи поведінки системи, її ієрархічні рівні, головні та другорядні сегменти, характер їх взаємодії. 
Фізики вважають, що замість того, щоб характеризувати систему за допомогою великої кількості її 
індивідуальних компонентів та їх поведінки, достатньо описати її за допомогою параметру порядку. 
Параметри порядку детермінують поведінку окремих елементів системи, тобто й системи в цілому. 
Жива автопоезна система «актор мюзиклу» складається з багатьох сегментів, які взаємодіють. Ця 
взаємодія не є точно визначеною та запрограмованою, скоріш вона є припустимо структурованою, 
тому що в живих системах ступінь впливу того чи іншого сегменту психофізіологічного апарату ніколи 
не є стабільним (за потужністю). Зміни в системі визначаються ступенем саме взаємодії сегментів між 
собою. Структура ж цієї взаємодії може бути різною залежно від конкретної мети даного етапу 
еволюції системи.  

За думкою І. А. Євіна, принцип домінанти А. А. Ухтомського стосовно нервової системи 
аналогічний принципу підкорення у процесах самоорганізації, а сама домінанта виконує функцію 
параметру порядку [1, 118]. «Поведінка всієї самоорганізованої системи з великої кількості 
компонентів буде визначатися поведінкою лише одної нестійкої змінної – параметром порядку. 
Стосовно живих систем – домінантою. Вибір задля опису живих систем саме цієї змінної дозволяє 
здійснити універсальний однотипний їх опис» [1, 8]. 

Важливим вважаємо те, що творча домінанта здатна змінювати силу свого впливу на 
особистість залежно від об’єктивних та від суб’єктивних обставин,  але саме вона в артистичній натурі 
буде завжди пересилювати всі інші домінанти. Об’єктивними обставинами можуть виступати  
можливість реалізації свого творчого потенціалу у даний час та у даному місці (соціальний заказ саме 
на цей «творчий продукт»), суб’єктивними обставинами вважаємо такі риси особистості як акцентуації 
характеру, рівень обдарування, деякі природжені психічні риси, які або допомагають долати виклики 
зовнішнього середовища або ні.  

Досвідчені артисти добре знають, що будь-яку життєву подію, будь-який вчинок, та, головне, 
реакцію свого організму та реакції оточення актори «складають у емоційну скарбничку». Це той 
матеріал, завдяки якому емоційна пам’ять артиста «вдихає життя» у свої ролі.  Звукова палітра образу, 
пластичні особливості, деякі «акторські фішки» – увесь цей матеріал, якщо не копіювання реальних 
прототипів, то, у всякому випадку, народження акторської фантазії, яка живиться реальним життєвим 
досвідом.  

На наш погляд, цю особливість артистичної природи відображено в теорії домінанти таким 
чином: «Домінанта – це стривожене, розпушене місце нервової системи, свого роду «з’йомка», до якої 
пристає все потрібне та непотрібне, з чого потім робиться добирання того, чим збагачується досвід», - 
А. А. Ухтомський [8, 105]. 

«В душі можуть існувати декілька домінант – слідів її попередньої життєдіяльності. Вони 
почергово випливають з глибин підсвідомого у поле душевної роботи та ясної уваги, живуть тут та 
підсумовують деякий час, а потім знову занурюються кудись на глибину, поступаючись місцем своїй 
товарці. Але занурюючись на глибину, з поля всякої роботи свідомості, вони не завмирають, не 
припиняють свого життя… вони продовжують рости й там, продовжують збагачуватись, 
перетворюватись, й так , повернувшись потім до свідомості, вони виявляються більш змістовними, 
дозрілими, більш обґрунтованими», – А. А.Ухтомський [8, 300]. 

Порівняно недавно стало зрозуміло, що можливості прогнозування поведінки системи 
визначаються головним чином сталістю цієї системи. Але жива автопоезна система – актор мюзиклу 
(в якості якої ми визначаємо психофізіологічний апарат артиста)  є надто несталою, що притаманне 
самоорганізованій системі. Сталість їй надає головна ознака – творча домінанта, яка є параметром 
порядку системи, тобто змінною, яка визначає всю поведінку системи. Таким чином, можемо зробити 
висновок, що в автопоезній системі «актор мюзиклу» (маємо на увазі саме психофізіологічний апарат 
актора – О.О. – Г.) вбираючою, доцентровою силою є саме параметр порядку системи – творча 
домінанта, яка, у свою чергу, рухає всю систему до найвищого ступеню реалізації – досягненню 
аттрактора (в акмеології – акме-рівню). Мета існує у вигляді образу, Анохін назвав її акцептором дії, 
Бернштейн – моделлю спожитого майбутнього, синергетика називає її аттрактором. 

Творча домінанта для артиста є тим, що змушує систему розвиватися й не дозволяє їй втратити 
свої головні орієнтири та якості. Підтвердження цієї думки знаходимо у дослідженнях А. С. Батуева.  
У статті «Мозгові механізми програмування поведінки» він стверджує, що основою будь-якого акту 
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життєдіяльності є визначена біологічна, а для людини перш за все соціальна потреба. Викликаючи 
вибіркову реакцію визначених мозкових апаратів, вона приводить до створення домінуючої мотивації. 
Остання є першочерговим системостворюючим фактором, який визначає домінуючу систему 
(констеляцію) пов’язаних між собою центрів, тимчасово визначаючих характер відповідних реакцій 
організму на зовнішні та внутрішні впливи. Ця домінуюча центральна констеляція створює приховану 
готовність організму до визначеного виду діяльності при одночасному гальмуванні сторонніх 
рефлекторних актів [4, 52-53].  Домінуюча мотивація (у нас – творча домінанта – О. О.-Г.) як первинний 
системостворюючий фактор визначає всі наступні етапи мозкової діяльності, які формують 
поведінкові програми [4, 53]. 

Творча домінанта є «паливом» автопоезної системи – актор мюзиклу. Цікавою є формуліровка 
І. А. Євіна: «мистецтво має справу з прагнучими до підтримки, до повторення потребами та почуттями 
людини, але задоволення цих почуттів відновлює потребу в них» [1, 50]. 

Результатом поведінкової дії по задоволенню потреби у сценічній діяльності є тимчасове 
послаблення енергетичної та психічної напруженості організму артиста, так зване «випускання пари», 
що зовсім не послаблює творчої домінанти, а ще більш «розпалює» її.  Потреба у професійній творчій 
діяльності як головна життєва домінанта для актора «виживає» як в успішній дії, так й у провальній: 
позитивний заряд успіху – почуття радості, задоволення, та негативний заряд невдачі – злість, 
заздрість, почуття незадоволення, навіть фізичні страждання.  Викликаючи різний ступінь азарту, з 
різним зарядом, творча домінанта («творчий свербіж») практично ніколи не згасає та не «відпускає» 
свого хазяїна у спокійне життя.  

Цікавими є дослідження П.В.Симонова та П.М.Ершова. Вчені розглядають домінанту як 
поглинаючу людину цілеспрямованість, яка формує «поверхзавдання життя» [7]. «Якщо  «ситуаційні 
домінанти», які змінюють одна одну, виявляються пов’язаними між собою в один ланцюг, то ми маємо 
справу вже не з ситуаційними домінантами, а з домінантою життя та її різноманітними 
трансформаціями. За результатами взаємодії домінанти життя з ситуативними домінантами 
формується «практична домінанта», яка безпосередньо визначає поведінку. Це саме домінанта, яку 
І.Павлов називав «рефлексом мети» [7, 101-102]. Інакше кажучи, домінанта визначає напрямок та 
змістовне наповнення життя артиста. За думкою дослідників, переконливим проявом наявності 
практичної домінанти є «щире витрачання сили, тому що домінанта примушує долати потребу в їх 
економії» [7, 105]. «Якщо під час відпочинку все, пов’язане з практичною домінантою зникає або 
забувається, то це – не є домінантою (або лише ситуативною). Практична домінанта тому й є такою, 
що людина не може з нею розлучитися», – П. В. Симонов и П. М. Ершов [7, 106]. 

Люди творчих професій добре розуміють стан душевної та розумової напруги, який 
супроводжує «народження» сценічного образу, музичного або літературного твору тощо. Ця напруга 
триває довгий період, протягом 24 годин на добу, але при цьому сили організму витрачаються з 
великою інтенсивністю. Люди мистецтва називають цей стан «творчими муками», але в історії людства 
немає жодного прикладу добровільної відмови від цих «мук».  

П. В. Симонов та П. М. Ершов вважають, що індикатором практичної домінанти є діяльність 
понадсвідомого (творчої інтуїції). Вчені пропонують розглядати трирівневу структуру психіки – 
підсвідоме, свідоме, понадсвідоме – як ще один параметр індивідуальності, тому що у різних людей 
активність цих трьох інстанцій відбито неоднаково. Вочевидь, цим сполученням визначається й 
ступінь творчої обдарованості.  

Домінуюча потреба мобілізує всі наявні можливості людини. Якщо при цьому не включено у 
роботу понадсвідоме (яке починає працювати мимоволі), то це означає, що домінанту не порушено. 
Інтуїція працює тільки там, де порушено домінанту особистості: «Пошук рішення (задоволення 
потреби) спочатку обмежується діяльністю свідомого та підсвідомого. Якщо на шляху до задоволення 
домінанти посилюються все нові перепони, стрімко посилюються й зусилля. Все більш мобілізуються 
резерви, якими володіє свідоме, починаючи з засобів вже виправданих раніш. Потім людина вдається 
до засобів, які вживаються вперше, до пошуку нових засобів, до моделювання, прогнозування, 
здогадок: починає працювати інтуїція. Така поступова мобілізація зусиль є наслідком економії 
організмом своєї наснаги. Та якщо енергетичний імпульс потреби є міцним, то понадсвідоме здатне 
підказати інтуїтивне рішення. Його продуктивність визначається ступенем  озброєності» [7, 101-102] 
(тобто наявністю професійних вмінь – О. О.-Г.). «Механізми понадсвідомого обслуговують потребу, 
яка є головною у структурі мотивів даної особистості. Творча активність народжується недостатністю 
для суб’єкта існуючої норми задоволення цієї потреби. Ситуація завжди працює на домінуючу потребу, 
й безглуздо чекати осяйності на базі другорядного для суб’єкта мотиву», – П. В.Симонов,                                  
П. М.Ершов [5, 477]. 
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Включення у активну роботу підсвідомого (спалахи творчої інтуїції) є показником наявності в 
даній особистості потужної творчої домінанти, отже є важливим показником професійної придатності 
особистості до артистичної діяльності, що є необхідним у процесі професійного відбору та 
професійного виховання.   

Висновки: Спираючись на вищезазначені дослідження вчених у галузі вивчення домінанти та 
автопоезісу живих систем, робимо висновок, що тільки при наявності потужної творчої домінанти у 
структурі особистості артиста, його професійна кар’єра може успішно здійснюватись. Потреба у 
творчій діяльності – творча домінанта є фактором, який запускає процес самоорганізації автопоезної 
системи «актор мюзиклу». В свою чергу,  інтенсивність та ефективність цього процесу залежить від 
якості професійної діяльності, яка саме є втіленням творчої домінанти в реальне життя.  

Творча домінанта зрушує увесь процес вироблення якісного творчого продукту, який 
народжується тільки в умовах активної взаємодії всіх структур, усіх сегментів психофізіологічної 
організації особистості артиста. У процесі цієї взаємодії саме творча домінанта виявляється 
параметром порядку автопоезної системи «актор мюзиклу», таким чином саме творча домінанта  буде 
виконувати «головну партію» у процесі визначення шляхів розвитку, структурування, виборі саме 
такого типу взаємодії між сегментами психофізіологічного апарату артиста, який визначено жанровою 
специфікою мюзиклу, інакше кажучи у процесі самоорганізації живої автопоезної системи «актор 
мюзиклу». 

Література 
 

1. Евин И.А. Искусство и синергетика /И.А.Евин. – М.: Едиториал УРСС, 2004. – 164с. 
2. Князева Е.Н., Курдюмов С.П. Основания синергетики: Синергетическое мировидение /Е.Н.Князева, 

С.П.Курдюмов. – [изд.3-е, доп]. – М.: Книжный дом «ЛИБРОКОМ», 2010. – 256с. (Синергетика: от прошлого к 
будущему). 

3. Ласицкая Э.В. Концепция автопоэзиса: бытие, познание, деятельность / Э.В.Ласицкая // Известия 
Саратовского университета. 2011. Т.ІІ. Серия: Философия. Психология. Педагогика, вып.4. – С. 14-16. 

4. Нейробиология обучения и памяти /А.С.Батуев, Г.А.Вартанян, У.Г.Гасанов и др. – М.: Наука,              
1990. – 192с. 

5. Психология художественного творчества: Хрестоматия / Сост. К.В.Сельченок. – Мн., Харвест, 1999. – 
752с. – (Библиотека практической психологии). 

6. Психология. Полный энциклопедический справочник / Сост. и общ. ред. Б.Мещерякова, В. Зинченко. 
– СПб.: прайм-ЕВРОЗНАК, 2007. – 896с. 

7. Симонов П.В., Ершов П.М. Темперамент. Характер. Личность. /П.В.Симонов, П.М.Ершов. – М.: 
Наука, 1984. – 160с. 

8. Ухтомский А.А. Доминанта / А.А.Ухтомский. – СПб.: Питер, 2002. – 448с. – (Серия «Психология – 
классика»). 

References 
 

1. Evyn Y.A. Yskusstvo y synerhetyka /Y.A.Evyn. – M.: Edytoryal URSS, 2004. – 164s. 
2. Kniazeva E.N., Kurdiumov S.P. Osnovanyia synerhetyky: Synerhetycheskoe myrovydenye /E.N.Kniazeva, 

S.P.Kurdiumov. – [yzd.3-e, dop]. – M.: Knyzhnыi dom «LYBROKOM», 2010. – 256s. (Synerhetyka: ot proshloho k 
budushchemu). 

3. Lasytskaia Э.V. Kontseptsyia avtopoэzysa: bуtye, poznanye, deiatelnost / Э.V.Lasytskaia // Yzvestyia 
Saratovskoho unyversyteta. 2011. T.II. Seryia: Fylosofyia. Psykholohyia. Pedahohyka, vуp.4. – S. 14-16. 

4. Neirobyolohyia obuchenyia y pamiaty /A.S.Batuev, H.A.Vartanian, U.H.Hasanov y dr. – M.: Nauka,                 
1990. – 192s. 

5. Psykholohyia khudozhestvennoho tvorchestva: Khrestomatyia / Sost. K.V.Selchenok. – Mn., Kharvest, 1999. 
– 752s. – (Byblyoteka praktycheskoi psykholohyy). 

6. Psykholohyia. Polnуi еntsyklopedycheskyi spravochnyk / Sost. y obshch. red. B.Meshcheriakova, V. 
Zynchenko. – SPb.: praim-EVROZNAK, 2007. – 896s. 

7. Symonov P.V., Ershov P.M. Temperament. Kharakter. Lychnost. /P.V.Symonov, P.M.Ershov. – M.: Nauka, 
1984. – 160s. 

8. Ukhtomskyi A.A. Domynanta / A.A.Ukhtomskyi. – SPb.: Pyter, 2002. – 448s. – (Seryia «Psykholohyia – 
klassyka»). 

 
Оганезова-Григоренко Ольга Вадимовна, кандидат искусствоведения, доцент, Одесская национальная 

музыкальная академия им. А. В. Неждановой 
ТВОРЧЕСКАЯ ДОМИНАНТА КАК ПАРАМЕТР ПОРЯДКА АВТОПОЭЗНОЙ СИСТЕМЫ 

«АКТЕР МЮЗИКЛА» 
В статье «Творческая доминанта как параметр порядка автопоэзной системы «актер мюзикла» 

представлены результаты анализа роли творческой доминанты в успешной профессиональной реализации актера 
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мюзикла. Приведены доводы о целесообразности трактовки творческой доминанты как параметра порядка  
автопоэзной системы «актер мюзикла». 

Ключевые слова: автопоэзная система, актер мюзикла, творческая доминанта, параметр порядка 
системы. 

 
Olha Ohanezova-Hryhorenko, PhD in Arts, A. Nezhdanova National Musical academy of Odessa 
CREATIVE DOMINANT AS THE ORDER PARAMETER SYSTEM OF AUTOPOIESIS «ACTOR OF 

THE MUSICAL» 
In article «Creative dominant as the order parameter system of autopoiesis «actor of the musical» presented 

results of the analysis of the role creative dominant successful professional realization of a musical actor. Presented 
arguments about the feasibility of a creative interpretation of the dominant as the parameter of order autopoiesis system 
«actor of the musical». 

Key words: the autopoiesis system, the actor of musical, the creative dominant, the parameter of order. 
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ЗВУКООБРАЗ ФОРТЕПАІНО В ДИНАМІЦІ ІСТОРИКО-КУЛЬТУРНИХ ЗМІН 

Стаття присвячена дослідженню еволюції звукообразу фортепіано в динаміці історико-культурних 
змін, яка відбувалась у взаємозв’язку із основними етапами розвитку інструментального мислення. 
Розглядаються історико-стильові, естетичні, конструктивні, композиторські й виконавські фактори, які 
обумовили оновлення художньо-акустичної трактовки інструменту. Робиться висновок про те, що стилістичні 
зміни, які сформували нову музично-виконавську поетику та інструменталізм як принцип мислення, що 
відображає родові риси інструментальної культури певної епохи, свідчать про трансформацію звукообразної 
концепції картини світу. 

Ключові слова: звукообраз фортепіано, звуковий образ світу, інструменталізм, принцип мислення. 
 
Інструментальна культура як невід’ємна складова музичного мистецтва відрізняється своєю 

динамічністю та відкритістю. Вона завжди відповідала потребам часу, а також індивідуальним 
можливостям відображення картини світу.  Відштовхуючись від прикладних досліджень музичних 
інструментів та звертаючись до сучасного наукового досвіду, який поєднує філософський, 
культурологічний та музикознавчий дискурси, музичний інструмент можна розглядати як звуковий 
архетип культури, розуміння якого залежить від багатьох факторів. Насамперед, це історико-культурні 
традиції, які зумовлюють не лише розвиток звуко-музичної практики, а й формують музичне мислення, 
на основі якого зароджуються і розвиваються різні жанри і форми інструментальної музики. 
Особливого значення, при цьому, набувають художньо-акустичні та семантичні можливості музичного 
інструменту, що поєднуються у понятті «звукообраз». Актуальність дослідження звукообразу 
фортепіано пов’язана з розумінням його як типологічної моделі, що відбиває інструменталізм як 
принцип мислення на основних етапах еволюції фортепіанної культури.  

Отже, метою статті є виявлення специфіки оновлення звукообразу фортепіано у взаємозв’язку 
із парадигмою інструментального мислення епохи, що розкриває звуковий образ світу.  

Вирішення поставленої мети зумовлено розкриттям специфіки поняття «звукообраз» у 
виконавському мистецтві, що ґрунтується на аналізі вже існуючих робіт. Зважаючи на різноманітність 
наукової та науково-методичної літератури з проблем фортепіанного мистецтва, теоретико-
методологічну базу дослідження інструментально-звукової специфіки фортепіано складають 
фундаментальні  праці,  які  ми  пропонуємо класифікувати за основними методологічними              
напрямами дослідження:  
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