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Анотація. У статті досліджується вплив знатних 
родів та провідних архітекторів на формування садибної 
архітектури Львівщини другої половини ХІХ – першої третини 
ХХ ст. Розглянуто широке коло пам’яток архітектури; в 
науковий оббіг введено нові невідомі пам’ятки. Подано аналіз 
їх стилістичних та образно-мистецьких особливостей. 

Ключові слова: садиба, знатні роди, скульптурне оздо-
блення, синтез мистецтв, образи, Львівщина.

Аннотация. В статье иследується влияние знатных 
родов и ведущих архитекторов на формирование усадебной 
архитектуры Львовщины второй половины XIX – первой 
трети ХХ в. Рассмотрен широкий круг памятников 
архитектуры; в научный оборот введены новые неизвестные 
достопримечательности. Дан анализ их стилистических и 
образно-художественных особенностей.

Ключевые слова: усадьбы, знатные роды, скульптурное 
убранство, синтез искусств, образы, Львовщина.

Anotation. In the article is researched the impact of noble fam-
ilies and leading architects in shaping manor architecture of Lviv 
second half of XIX-th – the first third of the twentieth century. It 
was exemined a wide range of architectural monuments; the sci-
entific revolution introduced new unknown sites. The analysis of 
stylistic and figurative art features is given.

Key words: mantion, noble families, sculptural decoration, the 
synthesis of art, images, Lviv region.

   Палаци та садиби Львівщини другої половини XIХ – першої 
третини ХХ ст. яскраве явище художньої культури України. 
Вони відіграли помітну роль у формуванні художньої 
виразності архітектури краю, стали відображенням ідеї 
раціоналізму, цілісності, гармонії і врівноваженості, а також 
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домінуючих стилів еклектики, модерну та ар-деко. Попри 
велику кількість мистецтвознавчих та краєзнавчих праць: 
Ю. Бірюльова, В. Тимофієнка, В. Ясієвича, О. Жука, С. 
Лінди, Р. Афтаназі, В. Чепелика та ін. садибна архітектура 
Львівщини другої половини ХІХ – першої третини ХХ ст. 
недостатньо вивчена. Масові руйнації пам’яток садибної 
архітектури Львівщини привели до катастрофічної ситуації. 
Однією з причин вкрай поганого стану збереження пам’яток 
є відсутність інформації про історію створення та творців 
пам’яток, а також аналітичне опрацювання, недбале 
використання і пристосування пам’яток архітектури до 
сучасних потреб, що провокує повне знищення об’єктів. 
  У другій половині ХІХ – першій третині ХХ ст. у Льво-
ві, столиці Галичини відбувається швидкий розвиток архіте-
ктурного будівництва. Архітектурні тенденції цього часу 
можна поділити на два періоди: перший – друга половина 
ХІХ ст. (домінуючими мистецьким напрямом цього часу 
був ретроспективізм: еклектика та історизм); та другий – 
кінець ХІХ  – перша третина ХХ ст. (поява модерну та ар 
деко). Провідні архітектурні стилі активно були впроваджені 
в будівництві приватного житла. Заміська садиба другої 
половини ХІХ  – першої третини ХХ ст. належала предста-
вникам знатних родів і була основним полем культурної 
діяльності її власників. Саме в садибах зосереджувалися 
значні мистецькі колекції, твори декоративно-ужиткового 
мистецтва, картини, скульптури, бібліотеки. До числа 
маєтків відомих родів, які дають уявлення про тогочасне 
життя можна віднести: садиби Фредро-Шептицьких у 
Вишні (Городоцький район), Скшинських-Чарторийських у 
Журавне (Жидачівський район), Лянцкоринських в Розділі 
(Миколаївський район), Потоцьких в Тартакові (Сокальський 
район), Бадені в Коропеці (Монастирський район), Балів 
в Тулиголове (Городоцький район), Бруницьких – Любінь 
Великий (Городоцький район) та Підгірці (Миколаївський 
район), Сторожинських – Лівчиці (Жидачівський район), 
Гр. Кінських та баронів Гредлі Сколе (Сколівський район), 
Тишкевичів Старі Броди (Бродівський район) та ін.
   Для будівництва садиб та палаців власники маєтків замо-
вляли проекти житла у провідних зодчих того часу. В 
свою чергу основним завданням, яке ставили перед 
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собою архітектори, було створити єдиний ансамбль, що 
поєднував би різні види мистецтва. Кожен будинок мав бути 
індивідуальним і не схожим на інші.
  Для організації навколишнього простору – парків, садів, 
алей, альтанок, штучних ставів власники маєтків запрошували 
провідних ландшафтних архітекторів – Белга Каміла Ямме 
(палац в Журавно) та А. Рьорінга (палац в Коропці). Над 
будівництвом палаців та садиб працювали провідні зодчі 
зі Львова. Палаци в Роздолі та Бортниках спорудив Ю. 
Захаревич. У Журавно палац звів В. Садловський, Тулиголове 
– В. Галицький, Оброшино – Б. Віктор.

Серед скульпторів, які працювали над оздобленням 
екстер’єрів та інтер’єрів палаців слід назвати П. Герасимовича 
(палаци у Вишні, Журавному, Великому Любіні, Тартакові, 
Коропці, Сколе); Ю. Свободу (палац у Вишні); Л. Марконі 
(палац у Роздолі); З. Курчинського (палац в Оброшино). 
Фасади садиб декоровані фігурними обрамленнями вікон та 
рустикацією, ліпними консолями балконів та балюстрадами. 
В оздобленні переважали зображення військової атрибутики, 
мисливські сцени, маскарони, рослинні гірлянди, картуші. 
Обов’язковим був герб власників садиби. Стелі, карнизи та 
десюдипортики в інтер’єрах пишно прикрашені стуковою 
ліпниною: гірлянди з квітів, путті, що граються, рослинні 
орнаменти. 
  У садибах Львівщини другої половини ХІХ – першої тре-
тини ХХ ст. зодчі прагнули створити єдиний узагальнений 
образ споруди, яка б поєднувала в собі різні види мистецтва. 
Архітектори проектували споруди декор та обстановку 
інтер’єру, намагаючись таким чином створити єдину 
художньо-образну систему, яка відповідала б смакам 
замовників та комфортності житла. У своїй основі художній 
образ містив інформативний, естетичний, моральний та 
функціональний аспекти. Ідея будівництва садиб базувалася 
на трьох просторово зв’язаних між собою рівнях: навколишнє 
середовище, споруда, інтер’єр. 
  Організація навколишнього простору садиб була однією з 
найважливіших вимог в образній системі. Образ саду, з його 
численними алеями, альтанками, скульптурами та фонтанами 
повинен був створювати затишок та комфорт для власників 
садиб. У своїх маєтках представники знатних родів займалися 
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ботанікою, колекціонували різні види рослин. Архітектурний 
образ садиби задавала форма споруди, через яку виражається 
соціокультурний та ідейно-художній зміст споруди. Саме система 
архітектурних форм садиб, яка містить смислове значення, 
використовується як спосіб комунікації між архітектором, 
замовником та середовищем. В своїй основі форма суміщує дві 
функції – практичну та естетичну [2, 67]. 
  Не менш важливим для будівництва садиб другої половини 
ХІХ – першої третини ХХ ст. був вибір джерела наслідування. 
Панівний на той час стиль еклектику – називали ще “стилем 
вибору” або “стилем цитат” [3, 116]. Архітектурні форми 
минулого переносилися в нову архітектуру. Проте, архітектори 
не сліпо наслідували стилі попередніх епох, а трансформували їх 
згідно з баченням людини другої половини ХІХ – першої третини 
ХХ ст. Орієнтуючись на національну архітектурну спадщину, 
запозичали конструктивні та декоративні елементи (атики, 
ордер, окремі орнаменти) в ренесансній і бароковій архітектурі. 
Неоренесанс в садибній архітектурі Львівщини зазвичай 
сполучався із стилями бароко та рококо. Від ренесансу було взято 
раціональність (членування фасадів), спокій ритму (членування 
вікон та декоративних елементів) та виваженість пропорцій. 
Садиби неоренесансну створювали відчуття статичності та 
продуманості архітектурних форм і деталей (палаци у Вишні, 
Роздолі, Журвному, Тулиголовому). Інтерпретація образів 
барокової архітектури в необарокових садибах виявляє значну 
силу емоційно-естетичного впливу на людину. Саме від 
архітектури бароко зодчі ХІХ ст. взяли динамічність форм, 
пластичність, багатство скульптурних елементів, велику кількість 
деталей (палаци в Тартакові, Сколе, Великому Люіні). 
  Проте, слід зауважити, що будівництво садиб еклектики на 
Львівщині відбувалося як реконструкція класицистичних 
палаців, які набували тільки частково рис нового стилю. Зокрема, 
у палацах в Вишні, Любіні Великому, Тулиголовому та ін. на 
палаци, збудовані у другій половині ХVIII – першій половині 
ХІХ ст., що були П-подібні у плані з розвинутим центральним 
ризалітом та боковими крилами, “одягали” нові архітектурні 
форми, притаманні для еклектики. 
  Модерн та ар деко, що виникли, як реакція на еклектику,  
відкрили новий шлях до подальшого розвитку садибної 
архітектури. Основними його елементами є використання 
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синусоїдальних ліній, стилізованих квітів, хвилястих ліній, 
запозичених у природи. Використовували умисно примхливі, 
мінливі форми, вигадливі лінії, принципи асиметрії і 
вільного планування, нові технічні та конструктивні засоби 
для створення незвичайних, підкреслено індивідуалізованих 
будівель, де всі рішення підпорядковані єдиному образно-
символічному задумі й орнаментальному ритмові. Як приклад 
можна навести вілли в Дрогобичі, Бориславі та Трускавці.
 Часто замовники самі диктували архітекторам проект 
майбутнього житла, орієнтуючись на садиби, які вони бачили 
в журналах чи подорожуючи по інших країнах. Яскравим 
зразком таких садиб є палац у Вишні та садиба в Лівчицях. 
Проект палацу в Вишні базувався на фотографії будинку, 
який її власник О. Фредро випадково побачив у якомусь 
англійському журналі. За основу садиби в Лівчицях було 
взято образ австрійських мисливських замків.
 Під час побудови садиби основна увага зодчих зо-
середжувалася на влаштуванні репрезентативної парадної 
частини, що виступає центром композиції та символізувала 
велич і багатство родів, які там проживали. Форми об’ємів та 
вирішення фасадів парадної частини садиб в другій половині 
ХІХ ст. були прості та лаконічні (палаци в Підгірцях, 
Бортниках, Тулиголовому), або навпаки – монументальні 
та помпезні (палаци в Вишні, Сколе, Тартакові, Великому 
Любіні, Роздолі та ін.). Поступово в кінці ХІХ ст. садиби 
набували складнішої форми, стають більш камерними 
(садиба в Старих Бродах, Заболотцях, Лівчицях, Старій 
Солі). В деяких випадках зникає симетрія композиції фасадів 
– явище немислиме ще у першій половині ХІХ ст. Часто 
використовувалися невеликі вежі (садиби в Лівчицях, Старій 
Солі, Нижанковичах, Тартакові), балкони з балюстрадою 
(садиби в Журавному, Тулиголовому, Сколе) та еркери 
(садиби в Тулиголовому, Журавному, Нижанковичах), 
що надавали пластичності загальним об’ємам. Ордер в 
садибній архітектурі досліджуваного періоду набув більш 
декоративного значення. 
  Основними компонентами художньо-образної мови садиб 
були двері та вікна, адже саме вони служили орієнтирами в 
просторі важливим для життєвих процесів. Двері – основний 
бар’єр, який треба подолати, щоб увійти в садибу. Вхід в 
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споруду часто був захований в портику з колонами, та був 
примітним орієнтиром, виділяючись на тлі фасаду (палаци в 
Журавно, Коропці). Він служив переходом між внутрішнім та 
зовнішнім простором. Його можна трактувати також, як вхід 
в античний храм. Вікна стали більшими і заповнювали майже 
весь фасадний простір (садиба в Тулиголовому, Вишні). 
Форми вікон були прямокутними з лучковим завершенням або 
круглі. Вони ритмічно та симетрично розташовані на фасаді, 
створюючи відчуття простору, строгості та виваженості. 
В віллах модерну часто використовували асиметричне 
розташування віконих і дверних отворів.
   В оздобленні фасадів художні елементи стали накладатися 
на утилітарну основу, як додаткові елементи, які потрібно 
застосувати до заданих габаритів. Фасади садиб декоровані 
фігурними обрамленнями вікон та рустикацією, ліпними 
консолями балконів та балюстрадами. Головним елементом 
скульптурного оздоблення фасаду є герби знатних родів, 
яким належала садиба. Серед інших рельєфних зображень 
були: військова атрибутика, сцени полювання та пасторальні 
атрибути (палац в Журавному, Коропці), а також різні квіткові 
орнаменти, гірлянди, картуші (палаци в Сколе, Вишні, 
Тулиголовому, Тартакові) та ін. Проте, у палаці в Роздолі 
зустрічаються і скульптури давньогрецьких та римських богів. 
Найбільший внесок в оздоблення фасадів зробили скульптори 
П. Герасимович, Ю. Свобода та Л. Марконі [1, 270].
 Монументальне скульптурне оздоблення на фасадах 
творило органічний синтез з основною масою споруди. 
Висота рельєфів та круглої скульптури, їх побудова, ритм, 
просторова активність служать пластичним виразником 
конкретної садиби. Зазвичай скульптурні композиції 
підкреслювали діяльність їх власників. У своїй основі 
скульптурне оздоблення повинно входити в прямий 
контакт з глядачем, впливати на нього емоційно, містити 
конкретні поняття та зрозумілу всім виражально-образну 
мову. В скульптурному оздобленні фасадів садиб модерну 
сформувалися особливості орнаментальної побудови, що 
виявилися в асиметрії, складному, часто невловимому 
ритмі, вишуканому переплетінні звивистих ліній. Яскраво 
це простежується в віллі, що на вул. Шевченка 165 у 
Бориславі. В орнаменті органічно поєднувалися стилізовані 
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та натуралістичні елементи (вілли на вул. Л. Українки 38 та І. 
Франка 38 у Дрогобичі). На відміну від еклектики скульптурне 
оздоблення модерну не несло інформативної функції, а мало 
більш декоративне та символічне навантаження. Скульптурне 
оздоблення фасадів ар-деко завжди підпорядковувався 
архітектурі, мало більш спрощений рисунок та стримане 
оздоблення (палац в Оброшино). 
 Великого значення надавалося таким декоративним ма-
теріалам: склу, металу, кераміці, які створювали власну 
багату пластичну та живописну мову. Завдяки будівельним 
матеріалам, їх кольору та фактурі садиба отримувала різні 
образи: від романтичного до строгого та суворого.
 Інтер’єри палаців та садиб Львівщини другої половини 
ХІХ ст. стали праобразами поетичного світу та фізичного 
буття людини в ньому. У планах інтер’єрів поступово 
зникає симетрія, що замінюється яскраво вираженою 
асиметричністю, викликаною потребами комфорту і зручності 
функціональних зв’язків. Частини внутрішнього простору 
перетікають одна в одну. На відміну від попередніх періодів, 
коли створювався окремий ізольований один від одного 
простір, в садибах другої половини ХІХ ст. превалювала 
цілісна просторова структура [5, 87]. 
 Парадні сходи – невід’ємний елемент інтер’єрів садиб 
– розміщується в парадній залі по центу, наприклад в 
палацах в Вишні, Оброшино, Коропці, Журавному [8-10]. 
Згодом, до кінця ХІХ ст. задля економії місця сходові клітки 
розміщувалися збоку та замінювалися на більш прості і 
функціональні. Зокрема це можна простежити в палацах в 
Роздолі, Тулиголове, Лівчицях, Заболотцях.
 Синтез мистецтв був основним засобом в загальному 
комплексі інтер’єрів. Художньо-композиційні прийоми 
формування інтер’єру зодчі об’єднували єдиним задумом, 
який створювали спеціально для даного об’єкта. Архітектори 
та скульптори продумували все до найменших дрібниць, 
звертали увагу на особливості функції, конструкції металів, 
фактури таких деталей, як дерев’яні двері, ліхтарі, люстри, 
каміни. Рішення інтер’єру включає в себе функціональні 
і естетичні завдання. При цьому велику роль відіграє 
художньо-декоративне мистецтво, яке повинно гармонійно 
синтезувати масштабність, пропорції, ритм, фактуру, рельєф, 
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колір і світло для естетичного сприйняття архітектурно-
художньої композиції, задуманої архітектором і художником. 
Декоративно-художнє оздоблення – один з головних прийомів 
надання внутрішньому простору будівель виразності, 
урочистості й ошатності. Один з виявів синтезу архітектури і 
декоративного мистецтва, який був широко поширений в цей 
час, полягав в орнаментальній красі функціонально корисних 
деталей. Такий хід є вираженням цілісної художньої думки.
   Часто в інтер’єрах садиб історизму та еклектизму виріша-
льне значення надавалося виборові джерела наслідування, 
що залежало від смаків замовникі. Конструктивно-
просторова структура інтер’єру садиб кінця ХІХ ст. більше 
не підпорядковувалася стереотипам художньої форми. 
Художньо-декоративні елементи визначалися заданими 
габаритами простору. Це примушувало розширити коло 
джерел формальної мови [6, 42].
  В інтер’єрах садиб другої половини ХІХ ст. можна про-
стежити найрізноманітніші способи оздоблення. Найбільшого 
поширення набула кругла скульптура, барельєф і горельєф 
найрізноманітніших форм. Основними носіями краси стали 
максимальна насиченість деталями, багатство скульптурної 
обробки, різноманітність рельєфних орнаментів, що ряс-но 
вкривали стіни й стелі приміщень (палаци в Вишні, Жура-
вному). В оздобленні залів для балів часто використовували 
стиль Людовіка ХVІ, як образ пишності та розкоші (палаци 
в Журавному, Роздолі, Коропці). В цей час панує повне 
змішання історичних стилів із праг ненням до насичення 
простору різними предметами, що створювало відчуття пере-
вантаженості: меблі, скульптурне оздоблення, килими, люстри.
  Маєтки знатних родів перетворилися на зібрання великої 
кількості старовинних книг. Бібліотека була обов’язковим 
компонентом в інтер’єрах. Популярним в цей час було 
колекціонування творів мистецтва – сучасних і давніх митців, 
які ставали окрасою житла. Серед пам’яток були картини, які 
належали пензлям італійських майстрів епохи Відродження, 
а також відомих на той час польських художників. Часто з 
подорожей в якості трофеїв власники маєтків привозили 
статуї та погруддя, твори декоративно-ужиткового мистецтва. 
Тепер значні колекції пам’яток мистецтва, які колись 
належали власникам садиб, зберігаються в музеях Західної 
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України. Про інтер’єри модерну та ар-деко в конкретних 
провінційних садибах говорити складно, адже більшість з 
них були переобладнані на сучасну манеру. Проте, можна 
визначити певні загальні тенденції та образи, які архітектори 
втілювали при створенні садиб цих стилів. На відміну від 
попереднього періоду інтер’єри модерну та ар деко стають 
більш камерними, проте більш динамічними та мінливими. 
Зникають великі зали для балів. Архітектори відмовляються 
від пишності та помпезності. Інтер’єри органічно синтезують 
засоби усіх видів мистецтв – від декоративних вітражів до 
стукової ліпнини та кам’яного або дерев’яного різьблення. В 
інтер’єрах мармур, мозаїка, метал, дерево і скло існують у 
гармонійних і контрастних поєднаннях.
   Художня довершеність садиб, улагоджений за мистецькими 
вимогами їх зв’язок із навколишнім ландшафтом, самі 
особистості власників пробуджували фантазію творчих і 
вразливих натур: про них складали легенди, містифікації 
або просто анекдоти, які живуть до сьогодні. Про садиби 
Львівщини другої половини ХІХ – першої третини ХХ ст. 
згадували у своїх працях та спогадах самі власники та відомі 
письменники. Спогади про садибу в Вишні можна зустріти 
у її власника О. Фредро. Про Тартаків писав Леопольд фон 
Захер-Мазох. Завдяки цим описам та легендам створюється 
певні образи та уявлення про споруду: одні садиби викликають 
відчуття легкості, світла і є оптимістичними за своїм 
характеру, інші здаються суворими, темними, замкнутими.
Таким чином, пам’ятки садибної архітектури Львівщини кінця 
ХІХ – першої третини ХХ ст. відображають різноманітність 
мистецьких напрямків і стилів та широкий діапазон 
планувально-композиційних вирішень, що свідчить про 
багатий досвід архітекторів та смаків замовників. Архітектура 
палаців та садиб цього періоду становить важливу частку 
українського культурного надбання і заслуговує на окремі 
наукові дослідження.
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