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Закарпатська дерев’яна пластика – це вагома складова 

не тільки крайового, але й загальноукраїнського мистецтва. 
Свідченням є те, що лауреатами Шевченківської премії стали 
різьбярі В. І. Свида і В. В. Сідак, званням народного худож-
ника України удостоєно І. М. Бровді, кілька різьбярів отри-
мали звання заслуженого майстра народної творчості. Твори 
закарпатських різьбярів зберігаються у багатьох музеях, тіль-
ки у колекції Закарпатського художнього музею зібрано май-
же сто творів одинадцяти митців [1].  

Однак системні дослідження закарпатського різьбярства 
на сьогодні практично відсутні. Поза увагою дослідників за-
лишається творчість цілої низки яскравих майстрів.  

Об’єктом дослідження нашої статті є творчість сучасного 
майстра дерев’яної пластики Василя Степановича Олашина, 
більш відомого своїми монументами в бронзі, зокрема, па-
м’ятниками князю Корятовичу в Мукачівському замку, геро-
ям-чорнобильцям і учасникам війни в Афганістані (у співав-
торстві з сином В. В. Олашином) – обидва в Ужгороді.  

Між тим, В. Олашин – активний учасник чисельних ви-
ставок, де переважно виступає як майстер оригінальної де-
рев’яної пластики. Про його творчість у газетних та журналь-
них статтях побіжно згадують мистецтвознавці О. Чернега-
Балла, Л. Біксей, О. Приходько, журналісти В. Товт, В. Ко-
вач, З. Михлик. Про інтерес до його творчості свідчить і пуб-
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лікація у відомому журналі «Огоньок» (1972 р., № 28). Однак 
системного дослідження його творчості на сьогодні нема.  

В. С. Олашин народився 9 грудня 1945 р. у сім’ї мельни-
ка в селі Горінчево на Хустщині. Село відоме глибокими на-
родними традиціями, тут народився відомий казкар А. Ка-
лин. Село славиться майстрами обробки дерева, лозоплетіль-
никами, вишивальницями. Як зазначив у розмові з автором 
дослідження художник, «від батька я перейняв досвід майст-
рування. Як мельник, а після так званого «розкуркулення» – 
колгоспний тесля, батько саморуч виготовляв для млина де-
рев’яні шестерні, вали, колеса. Для кожного виробу підби-
рав окрему породу дерева. Переважно це – граб, дуб, ясен, 
які вибирав з довколишніх лісів. Мене вражали простота 
форм цих виробів і водночас їх міцність. Так я зрозумів, що 
саме дерево визначає зміст того, що хочеш з нього зроби-
ти… В простих формах дерев’яних механізмів мені відкри-
лося широке поле для асоціацій, вони нагадували постаті 
людей, їх жести».  

Саме прив’язаність батька до дерева зорієнтувала май-
бутнього художника у виборі спеціальності. Після закінчення 
у 1959 р. місцевої семилітки В. Олашин поступає до Ужго-
родського училища прикладного мистецтва на відділення ху-
дожньої обробки дерева. Вчителями з фаху в училищі були на-
родний художник України В. І. Свида, І. В. Гарапко, Е. Ф. Мед-
вецька-Лутак, М. В. Мевецький, П. К. Балла, керівником дип-
ломної роботи – скульптор М. О. Попович. Училище зорієнто-
ване на підготовку майстрів декоративного мистецтва, і не 
випадково дипломною роботою випускника було створення 
серії дерев’яних дитячих іграшок. Дипломна робота В. Ола-
шина (1964) започаткувала сталий інтерес випускників учи-
лища до дитячої іграшки. Виходячи з санітарно-антропоні-
мічних вимог до дитячої іграшки, В. Олашин використав 
принципи традиційної дерев’яної функціональної іграшки, 
що побутувала в гірських районах Закарпаття, виготовивши 
різноманітні візки, птахів і метеликів із рухомими крилами, 
собачку, зайчиків, корівку, коника. Інтерес до іграшок проя-
вили промисловці, і випускника було запрошено на посаду 
різьбяра фабрики «Сувенір» м. Запоріжжя. Однак творча ро-
бота була перервана службою в армії (1964-1967).  

З листопада 1968 р. В. Олашин влаштовується на роботу 
художником прикладного мистецтва в Закарпатські худож-
ньо-виробничі майстерні Худфонду України. З 1969 року він – 
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учасник обласних, республіканських та обмінних міжнародних 
виставок [2].  

Дебютними виставковими роботами стають ліногравюри 
«В партизани» (1969), «Домашнє ткацтво» (1971), «Весілля» 
(1972), «Мисливець» (1973), «Первісток» (1973). Характерною 
ознакою цих творів є прив’язаність художника до стихії на-
родного життя. Персонажі одягнуті в закарпатські народні 
строї, на аркушах постають зображення сцен сільського жит-
тя, сільська архітектура, гірські пейзажі, елементи народних 
вишивок, предмети побуту. У 1969 р. молодий художник ви-
конує ілюстрації до книги поезій В. Вовчка «Здивований 
день». За характером творення образу графіка В. Олашина 
близька до творчості його сучасників – закарпатських графі-
ків, насамперед М. Митрика та В. Скакандія.  

Другим напрямком творчих інтересів В. Олашина стала 
дерев’яна пластика, де й розкривається талант митця. Праця 
у майстернях Худфонду полягала у створенні й тиражуванні 
взірців декоративно-ужиткового мистецтва, сувенірів. В. Ола-
шин намагається створити «закарпатський сувенір», виходя-
чи зі знайомого йому предметного світу дерев’яних виробів, 
увага прикута до народних ремесел, побутової культури села, 
сімейних стосунків, з іншого боку – на формі, конструктив-
них і стилістичних характеристиках ужиткових виробів із 
дерева: прялок, терлиць, кросен, циркулів, возів тощо. За-
кладені в цих виробах принципи доцільності, конструктивної 
досконалості, логіка просторово-об’ємного мислення дозволи-
ли молодому художнику започаткувати свій стиль, індивіду-
альну манеру різьблення. Його увага в цей період зосередже-
на насамперед на рельєфному різьбленні.  

На початку 70-х рр. він створює серію авторських сувені-
рів «Декоративні маски». Поштовхом послужили традиційні 
карпатські вертепні маски (вони свого часу зацікавили Ф. Ма-
найла, Е. Контратовича). В основі композицій покладено 
персоніфіковані емоційні стани людини, що передаються у 
вигляді фольклорних образів діда, баби, ангела, кози, чорта, 
вовка, бика.  

Принагідно зазначимо, що деякі дослідники визначають 
інтерес закарпатських різьбярів до масок як вплив африкан-
ського різьбярства. Це хибна думка.  

Карпатська вертепна маска є наслідком формування 
християнської культури на засадах язичницьких вірувань, 
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що побутували у закарпатських селах до недавнього часу. 
Карпатські народні майстри виготовляли маски переважно зі 
шкіри, паперу, різноманітних тканин. Карпатська вертепна 
маска особливо заграла під рукою народного художника Ук-
раїни Ф. Ф. Манайла у фільмі С. Параджанова «Тіні забутих 
предків», що й збудило інтерес до цієї специфічної галузі ук-
раїнської етнокультури. Використовуючи прийом компону-
вання вертепних масок, зокрема спрощені геометричні об’є-
ми, виразну пластику, В. Олашин створює декоративні встав-
ки-маски у дереві для інтер’єру. Вдале поєднання рельєфу та 
контррельєфу створює самодостатні образи. Зазначимо, у 
цей час інтерес до вертепної маски проявили й відомі закар-
патські різьбярі В Щур, О. Мешко, П. Ходанич, В. Попелич, 
В. Шип, М. Іванчо.  

У стилістиці масок В. Олашин виконує рельєфні компози-
ції «Пастушок», «Материнство», «Гуцульський танець». Вража-
ють лаконічні засоби творення образу – це спрощені, геомет-
ризовані силуети людських постатей, поєднання рельєфного і 
контррельєфного різьблення, шліфованих і фактурних повер-
хонь дерева. Робота «Пастушок» – це вишліфувана дошка, а 
на ній контррельєфом вирізано майже схематизоване облич-
чя хлопчика, три вирізьблені борозди – волосся, чотири три-
кутні зарубини – постоли, а довершує композицію рука з со-
пілкою. Фоном служать два так само геометризовані бички.  

Більш динамічним за структурою композиції та пласти-
кою різьблення рельєфу при декоративності трактування ви-
діляється асиметричний рельєф «Вершник».  

Поруч із «сувенірним» різьбленням, В. Олашин виконує 
ряд творів у галузі станкового рельєфного різьблення. Однією 
з перших вдалих композицій став рельєф «Косарі» (1971). Це 
трифігурна композиція; постаті косарів гіперболізовані, під-
креслена їх монументальність у постолах, народних закар-
патських строях із чересами; атрибути праці – коси, вила – 
при цьому відіграють декоративну роль, створюють вражен-
ня простору. Пластика рельєфу стримана і узагальнена, вели-
кі площини розіграно фактурами, враження величності під-
силено контррельєфним заглибленням постатей у своєрідну 
різьблену раму композиції. Цей рельєф започаткував автор-
ську манеру виконання, що з часом переросла в авторський 
стиль В. Олашина.  
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Серед творів наступного періоду виділяється анімалістич-
на пейзажна сцена «Коні» (1972). Рельєф зображує четверо 
коней, на одному з яких у правій частині композиції сидить 
табунник. Гладка поверхня постатей коней виділяється на 
фоні чіткої фактури різця, яка, здається, запозичена авто-
ром із його попереднього досвіду – графіки. Близький за ха-
рактером виконання і рельєф «Конюхи» (1974). Анімалістична 
сцена зображує розчісування двох коней вершниками. Автор 
вдається до двопланової композиції. Передній план статич-
ний, увага автора зосереджена на ритміці ліній силуетів тва-
рин, їх гармонійній узгодженості. Площинне трактування ра-
курсів людей нагадує єгипетський стиль, пластична мова 
навмисне спрощена, стилізована. Автор акцентує увагу тіль-
ки на деяких деталях, зокрема, на ритмічних лініях кінських 
хвостів та грив.  

Інтерес В. Олашина до анімалістки підтверджує і рельєф 
«Доярка» (1974). Твір цікавий використанням народних при-
йомів різьблення, спрощеної стилізації. Постать доярки, що 
сидить на фоні великого гіперболізованого крупа корови, ху-
дожник вирубує жорсткими рухами різця, поверхні пластики 
підкреслено грубі, а чіткі лінії контурів корови і жіночої по-
статі творять компактну довершену форму пласта. Твір за-
свідчує знання художником прийомів народного різьблення, 
його прив’язаність до тематики народного буття, що згодом 
переросте в масштабну серію рельєфів «Життя закарпатців».  

 У трифігурному рельєфі «За майбутнє» (1973) В. Олашин 
передає сцену прощання матері з синами, що йдуть добро-
вольцями в Червону армію. Ця тематика характерна для твор-
чості скульпторів В. Свиди, І. Бровді, І. Гарапка, але В. Ола-
шин запропонував своє бачення теми. Центральна постать 
композиції – мати, вона постає як монументальний образ 
батьківщини. Обабіч неї постаті синів з рушницями на пле-
чах, вони немов охороняють матір-землю. Постаті в закар-
патському верховинському одязі, що символізує народний 
характер війни. Строгі вертикальні лінії складок плаття ма-
тері, рушниць підсилено декорованими фактурами слідів до-
лота, що створює ефект пульсуючого простору.  

 Цими засобами творення образу позначений і рельєф 
«Внучка» (1974). Фігури діда та внучки динамічні, передають 
характер жвавого спілкування між персонажами. Серед тво-
рів цього періоду виділяються «Танець» (1975), «Музики» 
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(1975). Постаті чоловіків та жінок у народних костюмах ху-
дожник передає у плавній пластиці узагальнених форм, м’я-
кій стилізації, поєднанні рельєфу і контррельєфу. Прикладом 
особливо вдалого площинного контррельєфного різьблення 
стала композиція «Двоє» (1974). У композиції «Абітурієнтки» 
(1976) гармонійно закомпоновані три постаті юних дівчат. 
Вишукані лінії силуетів та пластика напружених форм вказу-
ють на вектор наступних авторських пошуків митця у пло-
щині техніки.  

У цей час творча активність В. Олашина привернула увагу 
провідних художників. У 1977 р. його прийнято до Спілки ху-
дожників України. Рекомендації на вступ до Спілки В. Олашину 
надали народні художники України Ф. Ф. Манайло та А. А. Коц-
ка, чия творчість позначена яскравим закарпатським етно-
культуриним колоритом, і визначний пейзажист А. М. Каш-
шай. У рекомендації А. А. Коцка писав: «Я впевнений у тому, 
що В. С. Олашин стане гідним високого звання члена Спілки 
художників СРСР… Знаю його, як дуже обдарованого, вдум-
ливого художника, який свідомо, наполегливо працює над 
своїм творчим ростом, успішно оволодіває новими, все 
складнішими творчими завданнями» [1, 8]. 

Ф. Ф. Манайло визначив характерні риси творчості В. Ола-
шина: «Його роботи пройняті романтичністю, ліричною пое-
тизацією. Образи передає з відчуттям народних традицій, 
використовує монументальність дерева, його технологічні 
можливості… для його робіт характерні різноманітні стиліс-
тичні рішення...» [1, 9]. 

Вступ у Спілку художників тільки збудив творчі інтереси 
митця, але В. Олашин приходить до висновку, що мусить під-
вищувати фаховий рівень. Він поступає на факультет скульп-
тури Київського художнього інституту, який з відзнакою за-
кінчує у 1984 р. Викладачі з фаху – визначні майстри україн-
ської пластики В. З. Бородай, В. Н. Борисенко та І. В. Макогон.  

Навчання в академічній школі далося взнаки. У цей же 
час молодий художник у майстернях Худфонду виконує шіст-
надцять дво- і трифігурних рельєфів у дереві для санаторію 
«Сонячне Закарпаття» на тему «Життя закарпатців». Традицій-
ні теми з життя закарпатського села – садівництво, виногра-
дарство, жнива, ткацтво, гончарство, виховання дітей тощо 
вирішуються в стилі, наближеному до академічної скульптури, 
народність теми, її «закарпатськість» підтримує звертання 
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автора до народного одягу і незначне використання прийомів 
народного різьблення. Ця серія завершила своєрідний етап 
творчих пошуків В. Олашина в галузі дерев’яної пластики.  

Прив’язаність до «закарпатської» тематики засвідчила й 
дипломна робота В. Олашина – це статуя «Бокораш» (нині 
цей твір, відлитий у бронзі, знаходиться у селищі Буштино 
на Тячівщині).  

Після закінчення інституту В. Олашин працює переваж-
но в галузі монументальної скульптури. Відомі його пам’ятни-
ки князю Ф. Корятовичу в Мукачівському замку [3], воїнам-
афганцям, героям-чорнобильцям (обидва в м. Ужгороді). Од-
нак у колі його творчих інтересів перебуває і дерев’яна плас-
тика. Так, він засвідчує неабиякі професійні здібності, вирізь-
бивши 4 роботи на сакральну тематику «Хресна дорога».  

Автор зазначає: «Задача художника – пластично вирішити 
свою тему. Скульптура – це символ з виваженими пропорція-
ми, ритмікою». Це його творче кредо. Так народжуються стан-
кові декоративні скульптури «Карпатська Каріатида» та «Воїн» 
– на основі архітектурних форм і елементів народної архітек-
тури [4]. У них виступають домінантними масивні, водночас 
витонченої пластики та витриманої ритміки елементи, що 
компонуються в цільну знакову асоціативну форму. Автору 
вдається влучно, мінімальними засобами розкрити тему.  

 Досвід скульптора-монументаліста та інтерес до улюбле-
них «вічних» тем – материнства, милосердя, праці – привів 
художника до їх філософського осмислення. Постаті на ола-
шинських різьбах «Цілунок» (2001), «Молитва» (2005) нагаду-
ють стрімкі гори, які йому відкрилися в рідному селі в ди-
тинстві. В останні роки митець продовжує творити в межах 
цієї тематики у віднайденій стилістиці.  

Отже, творчість В. Олашина продовжує кращі традиції 
закарпатської дерев’яної пластики, що проявилося у звер-
ненні до традиційної тематики і використання народних 
прийомів різьблення. Можна виділити наступні періоди твор-
чості художника: 

1) 1970-1980 рр. – твори на традиційну тематику, рельєф-
не різьблення, сувеніри з дерева; 

2) 1980-2000 рр. – монументальна пластика в бронзі.  
3)  станкове пластичне різьблення у дереві, переважання 

філософської тематики.  
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Творчість В. Олашина є вагомою часткою української 
пластики останньої третини ХХ – поч. ХХІ ст.  
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