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Анотація. У статті розглядається історія формування та 

становлення жанрового живопису на Закарпатті. Особлива ува-
га приділяється творчості фундаторів закарпатської школи жи-
вопису. Аналізуються жанрові твори майстрів першої половини 
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ніх засобів у роботах. 
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Становлення закарпатської школи живопису відбувалося 

у непростих й суперечливих історичних умовах. З одного бо-
ку, після відчутного занепаду крайової культури в умовах 
австро-угорського гноблення, чеська доба (1919-1938) позна-
чилася відчутним відродженням духовного життя, активіза-
цією усіх суспільних процесів, урізноманітненням форм і за-
собів мистецької комунікації. З іншого боку, крайове мисте-
цтво лишалося практично цілком патріархальним, нові тен-
денції ще тільки намічалися і фактично не сягали далі від 
двох найбільших міст Закарпаття – Ужгорода і Мукачева. 
Перед митцями стояли завдання перш за все творчого осво-
єння багатющої народної традиції, формування основних за-
сад образотворчого художнього методу та їхнього синтезу із 
новітніми культурними віяннями тогочасної Чехословацької 
республіки і загалом Європи.  

Жанровий живопис – одна із багатьох нерозкритих сторі-
нок історії живопису на Закарпатті, дослідження якого в 
контексті історичного розвитку закарпатської образотворчої 
школи має не тільки теоретичне, а й практичне значення і 
вимагає подальшого поглибленого дослідження. Якщо межі 
та ієрархічний поділ на «високі» та «низькі» між жанрами жи-
вопису в більшості європейських країн остаточно зникають у 
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середині ХІХ століття, то на Закарпатті ці процеси відбу-
ваються лише у 20-30-х рр. ХХ ст. Аналізуючи фонди Закар-
патського художнього музею ім. Й. Бокшая, ми спробуємо 
проаналізувати основні теми та художні засоби жанрових 
робіт, якими користуються провідні художники Закарпаття 
в період становлення закарпатської школи живопису в пер-
шій половині ХХ ст. 

Історія становлення жанрового живопису на Закарпатті 
пов’язана з творчістю Змія-Микловського, який, за тверджен-
ням Григорія Островського, є «основоположником світського 
закарпатського живопису» [1, 15]. Вже у І третині ХІХ ст. жан-
рові сцени художника піднімалися над «звичайним рівнем 
ідилій етнографічного характеру». В середині століття поси-
люються культурно-національні ідеї, спротив пригніченню 
національного життя в умовах Австро-Угорщини, що яскраво 
ілюструється творчістю закарпатських «будителів» в літера-
турі. В живописі спостерігаємо вплив реалістичних традицій 
мистецтва Угорщини, які після національно-визвольної бо-
ротьби 1848-1849 рр. з особливою увагою розкривають ха-
рактери людей, глибину та напруженість їхніх переживань в 
дусі європейського реалістичного живопису кінця ХІХ ст. [2, 
6]. Це демонструють твори Мігая Мункачі – одного з найвідо-
міших європейських художників-реалістів ХІХ ст., та Імре Ре-
веса – учня Мігая Мункачі, який у творчості ніколи не виходив 
за межі зображення життя простих людей. У фондах музею 
зберігаються одні з найкращих жанрових картин художника 
– «Дезертир» (1887) та «Під шатром» (1903). Старанно виписую-
чи деталі, він передає збірні образи угорського селянства, 
правдиво відтворюючи інтер’єр та побут кінця ХІХ ст. Ос-
танні роки життя художника були пов’язані із Закарпаттям, 
де він багато малював закарпатських селян та циган.  

Впливом пізньоакадемічного напряму мистецтва Угор-
щини, Австрії та Німеччини позначені жанрові твори Гната 
Рошковича. Ідилія та сентиментальність – типові риси його 
побутового живопису, який далекий від соціально-загостре-
ного сприйняття селянського життя. Основною темою творів 
«На баштані», «Весільний танок», «Попробуй, як солодко» був 
побут угорських селян Великої Середньо-Дунайської низови-
ни. Основне завдання, яке вирішує художник у творах – фік-
сація події. Його роботи підкуповують своєю щирістю та за-
душевністю, емоційною тонкістю, невибагливістю пейзажів 
та фігурних композицій. 
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Збереглося кілька жанрових творів, виконаних Рошкови-
чем на Закарпатті, зокрема «На кухні» та жанрові замальов-
ки етнографічного характеру до п’ятого тому дослідження 
професора А. Годинки «Австро-Угорська монархія в слові і 
картині» (1886-1902), присвяченого Закарпаттю [1, 24]. На-
роджений на Закарпатті художник, чиє становлення відбу-
вається під впливом європейського реалістичного мистецтва, 
один із перших трактує закарпатських селян як живих лю-
дей, а не як об’єкт академічних студій. 

Світську лінію жанрового живопису представляють тво-
ри інших угорських художників, чия творчість була пов’яза-
на із Закарпаттям. Банальні сценки з життя міщан, позначе-
ні псевдоромантичним настроєм, вирізняють твори Тігамера 
Маргітая (1859-1922).  

Ще на початку ХХ століття увага закарпатських митців 
була акцентована на висвітленні життя верховинців. Етно-
графічні зовнішні ознаки життєвих явищ фіксують твори 
Юлія Вірага, Дюли Іяса та Самуеля Берегі. Саме Юлій Віраг 
один із перших в мистецтві Закарпаття вводить зображення 
обділених «низів» міських жителів – ремісників, робітників та 
вуличних дітей. Це демонструють жанрові портрети із фон-
дів ЗХМ – «Дядечко Балінт» (1932), «Картяр» (1937), «Хлопчик 
з динею» [3], в яких характер портретованого розкривається 
в дії, а одним з основних елементів є побутовий сюжет. Ху-
дожник став творцем галереї численних образів безіменних 
героїв «вулиць», спостерігаючи за життям у різних його про-
явах. Вірагу вдалося втілити на полотні досі не розвинуту те-
му в живописі Закарпаття – тему побуту та звичаїв міського 
населення рідного краю. Художнику вдалося відійти від офі-
ційної парадності і створити образи простих людей з народу, 
що вражають тонкістю психологічної характеристики. 

Досліджуючи довоєнний період закарпатського живопи-
су констатуємо, що формування мистецьких вподобань на 
Закарпатті базувалося переважно на народному мистецтві і 
було міцним підґрунтям для поширення модерних європейсь-
ких стилів. Органічний контакт з фольклором в усіх його 
проявах – основна риса живопису Закарпаття у І половині 
ХХ ст. Цю особливість яскраво підтверджують твори 20-40-х рр. 
Федора Манайла, Ернеста Контратовича, Юлія Вірага, Йоси-
па Бокшая, Адальберта Борецького, які яскраво ілюструють 
основні позиції розвитку жанрового живопису краю.  
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 Визначною в розвитку жанрового живопису І половини 
ХХ ст. стала творчість Йосипа Бокшая. Творчі пошуки митця 
відповідали настановам часу та збігалися із реаліями станов-
лення та розвитку професійного живопису на Закарпатті. 
Життя, праця та побут закарпатців стали провідними тема-
ми у його творах. Позитивний образ селянства стає доміную-
чим у живописі Закарпаття [4, 8]. Характерний образ верхо-
винця – основний критерій творчих пошуків художника. 
«Будівництво», «Жнива», «Оранка на Верховині» – роботи 20-х 
років, в яких смисловим центром картини були люди. Буден-
ні сюжети із життя селян позначені певним декоративізмом і 
демонструють особливу рису творчості митця – монументаль-
не мислення. З великою достовірністю художник змальовує 
народні звичаї, обряди, буденні клопоти [5, 34]. Як правило, 
характерною рисою цих творів є деталізоване реалістичне 
тло, на фоні якого розгортається сюжет. Уже в ранніх творах 
художник тяжіє до узагальнень й синтезу житейських вра-
жень. Документальність в трактуванні сюжетів, детальна фік-
сація навколишнього життя, при зовнішній барвистості та 
декоративності, дозволяють твердити про реалістичність як 
основу жанрових творів Бокшая, яким властива часова три-
валість, співвідношення теперішнього з минулим і майбут-
нім. На відміну від його імпресіоністичних пейзажів, де ху-
дожник виступає творцем одномоментного акту ланцюга 
вражень, пов’язаних із внутрішнім світом автора.  

До етапних творів митця відноситься картина «Базар в 
Ужгороді» (1927), де Бокшай показав себе майстром багато-
фігурної композиції в поєднанні з архітектурним пейзажем. 
Роботу вирізняє колорит: матова стриманість темпери при-
глушує інтенсивну палітру олійного живопису. Яскраво й со-
ковито художник передає стихійну життєрадісність базарно-
го дня в Ужгороді. Стрімкий ритм кольорових плям – барвис-
тих хусток й спідниць, відтіняє статичний міський архітек-
турний пейзаж. Буденну подію торговиці художник перетво-
рює у святкове дійство, насичене динамікою й повнокров-
ним життям. Попри зовнішній етнографізм, реалістичне по-
лотно Бокшая вирізняється «загальнолюдськими якостями».  

Реалістичні образи закарпатських селян стали основою 
сюжетних полотен Адальберта Борецького – учня Ерделі та 
Бокшая у «Публічній школі малювання». Художнику вдалося 
створити синтетичні й узагальнені образи великої емоційної 
сили. Минаючи соціальну характеристику персонажів, ху-
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дожник намагається відкрити внутрішню силу гордих й во-
лелюбних горян. Реалістичний виклад переплітається у тво-
рах митця із поетичною імпресіоністичною одухотвореністю. 
Цикл картин «Народні танці», присвячений танцям закарпат-
ських верховинців – яскравий приклад, де художник розкри-
ває волелюбний й непокірний характер горян. Зовнішній 
світ у творчості митця стає символом внутрішнього світу, ду-
ші та розуму його народу. В легкій, дещо етюдній манері 
митцеві вдалося створити образи монументальні за своїм 
звучанням. Для творів Борецького характерний прорив про-
стору, з його уривчастою структурою, миттєвістю та пунк-
тирністю на відміну від безперервної лінії в реалістичних 
творах його сучасників. 

Творчість Федора Манайла, який разом із Йосипом Бок-
шаєм та Адальбертом Ерделі стояв біля витоків закарпатсь-
кої школи живопису можна сміливо назвати «енциклопедією 
Верховини». У творах митця відбилися не тільки етнографіч-
ні студії, але й модерністичні течії ХХ століття, що засвід-
чують жанрові твори довоєнного періоду 1928-1944 років.  

Творчість Манайла є показовою не стільки її патріотиз-
мом, етнографічністю чи місцевою специфікою, як органіч-
ним синтезом глибокої народної, ще язичницької за похо-
дженням, містичною за своїм духом художньої традиції з мо-
дерними пошуками західноєвропейського живопису першої 
половини ХХ століття. У жодного іншого закарпатського ху-
дожника цей синтез не відбувся так повно й органічно. 

Зокрема, А. Ізворін у великому концептуальному нарисі 
«Сучасні руські художники» вказував, що у соціально-побуто-
вих сценах, жанрових композиціях митця розкривається 
дійсність довоєнного краю, осмислена і окроплена гіркими 
сльозами журби і туги [6, 265]. Дослідник відзначав, що для 
вироблення індивідуальної манери Ф. Манайла виняткове 
значення мало спілкування з верховинцями. 

У багатьох картинах Ф. Манайла з народного побуту 
(«Цар», «Вогнище», «Дід-лісоруб і онук», «Вівчар» та інші) від-
чувається потяг художника до символічних розв’язань, герої-
зації і монументалізації простих людей з народу, широкого 
епічного розмаху. Своїх героїв художник наділяє стихійною, 
часом казковою силою, в якій проявляються коріння давньої 
слов’янської міфології. 

Ще у 30-40 рр. ХХ ст. у творах художників Закарпаття 
мистецтвознавці помічали ознаки експресіонізму, що про-
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являлися в творчості А. Ерделі, а згодом і його учнів – Е. Конт-
ратовича, А. Коцки, А. Добоша. Сам Ерделі у 1941 році писав 
про експресіонізм у статті «Унгварські художні тижні»: «Екс-
пресіонізм єсть інтелектуальним художеством. Не многі на-
слідують сей напрям, але єще менше розуміють єго» [7, 169]. 

Експресіонізм, що яскраво проявився у творчості Ернес-
та Контратовича і Федора Манайла, мав глибоко індивідуаль-
ний характер, зумовлювався не механічним засвоєнням ви-
соких західних зразків чи наслідуванням місцевих колег, а 
складними особистими духовно-естетичними пошуками аде-
кватних тогочасній реальності засобів вираження настроїв, 
переживань, громадянської позиції, що було характерним 
для багатьох художників у міжвоєнний період.  

Образним втіленням передвоєнної доби в історії Закар-
паття стали твори учня А. Ерделі та Й. Бокшая – Ернеста 
Контратовича. Жанрові полотна художника 30-х років ХХ 
століття акцентують увагу на загальному зубожінні закарпат-
ського селянства. Гостро соціальні твори 1938-39 років про-
сякнуті настроями відчаю та болю, що тісно переплелися із 
історичними подіями: трагедією Карпатської України, окупа-
цією краю гортистською Угорщиною, посиленням репресій 
проти національно свідомої частини суспільства. Це – образ-
не втілення доби, а не данина мистецькій моді в дусі експре-
сіонізму. «Бідна верховина» (1939), «Безробітний бродяга» 
(1938), «Перед грозою» (1936), «Похорони бідняка» (1939) – 
твори, метою яких є показ того, що знаходиться «за явищем» 
події, а саме – його сутність [8, 8]. Лиховісний колорит і спо-
творений простір створюють атмосферу розпаду, де людина 
сприймається загубленою в часі і просторі. Загальний на-
стрій картин посилюється колірним вирішенням, де панує 
майже монохромна гама кольорів або відтінки синьо-зелених 
чи фіолетових барв. Відсутність деталізації і моделювання, 
пласкість зображень дозволяють художнику розгорнути сю-
жет у несподіваному ракурсі, надати йому гостроти і напру-
ги символічного значення. Він ніби навмисно деформує й 
огрублює образи, аби підкреслити їхню недосконалість, недо-
вершеність, а подеколи потворність. Загострення страждан-
ня героїв творів Контратовича – це його протест проти со-
ціального гноблення рідних верховинців. Аби посилити емо-
ційне звучання творів митець, як і Манайло, використовує 
фольклор та міфологію Карпат, насичуючи композиції алего-
ріями та символами («Відьма»,1939 р.). 
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 У спадку Адальберта Ерделі – фундатора крайової школи 
живопису – майже немає жанрових полотен. Тематичні компо-
зиції найчастіше не пов’язані з активними діями. Художник 
уникає розгорнутого сюжету. Персонажі картин постають у 
тісному зв’язку з їхнім внутрішнім світом, і нерідко саме пей-
заж стає головним виражальним засобом сутності людей. Світ 
особистості замкнений перед зовнішніми виявами емоцій. 
Аналізуючи жанрові сцени в інтерпретації митця: сцени відпо-
чинку, уривки з життя селян, – констатуємо, що люди –лише 
анонімні застиглі форми, відтінки загальної образної палітри 
картини («Дівчата на річці» (1930-ті), «Батьки художника в са-
ду» (1932)). Дрібномасштабні зображення людей подеколи сю-
жетно незначні перед зображенням живописного природного 
тла. Від стафажу їх вирізняє присутність дії, найчастіше внут-
рішнього змісту, що дозволяє все ж таки віднести їх до жанро-
вих творів, а не до пейзажних. У виборі засобів художник вда-
ється до модерного візуального словника художніх прийомів: 
відхилення від реалістичності форм, умовність зображень, ди-
намічний контур, дисонуючі кольорові комбінації. 

Ретроспективний погляд на розвиток жанрового живопи-
су Закарпаття у І половині ХХ століття дає змогу помітити, 
що розвиток цього жанру має чітко окреслені напрямки із 
характерними художніми ознаками:  

а) світський – жанрові портрети, побутові сцени життя 
міських жителів, де головними виражальними засобами є реа-
лістична манера (Віраг, Бокшай), або модерні, в дусі імпресіо-
нізму та експресіонізму, прояви (Ерделі, Бокшай, Борецький); 

б) етнографічний – сцени народного життя: обрядові, по-
бутові, міфологічні, вирішені у декоративній манері в синтезі 
із реалістичною (Бокшай, Борецький) або експресіоністич-
ною подачею художніх образів (Манайло, Контратович); 

в) соціальний – натуралістично передані картинки з жит-
тя верховинців, злободенні ілюстрації міжвоєнного життя, де 
основним виражальним засобом стає пластика експресіоніз-
му в поєднанні із фольклором як уособленням народної філо-
софії (Манайло, Контратович).  

Об’єднуючим началом цих напрямків виступає високоху-
дожнє висвітлення життя закарпатців різних верств насе-
лення: від зубожілих горян до представників еліти. Роботи 
відзначаються внутрішнім зв’язком героїв із їхнім світом та 
сучасністю. І половина ХХ століття – період становлення і 
бурхливого розвитку крайової школи живопису, час ради-
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кального «редагування» естетичних смаків міщан – основних 
поціновувачів мистецтва у краї. Звідси лаконізм та напруже-
ність форми, що стали в ті часи синонімами місткого та на-
сиченого змісту творів. Художники тяжіють до духовної та 
моральної характеристики героїв, життя яких органічно по-
в’язане із природою рідного краю та багатообразним колом 
соціальних проблем. Особливістю творів довоєнного періоду 
стала асоціативність мислення, багатство алегорій, розгор-
тання події на фоні пейзажу, що не обмежує глядача поверх-
невим прочитанням сюжету чи фіксацією події. Ці твори змі-
нили масштабне співвідношення людини та середовища, де 
герої сюжету виступають у невідривному зв’язку із давніми 
традиціями свого народу. 
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