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Метою дослідження є простеження причин та характеру змін 

іконографії Богородиці та трактування образу в народному іко-
нописі Наддніпрянщини другої половини ХVІІІ та ХІХ століть. 

Дослідження типових зразків показує, що при створенні ікон 
Богородиці на окресленій території іконописцями практично не 
використовувалися джерела канонічних ортодоксальних схем, де 
вказано основні вимоги до стилістики трактування образу Бого-
родиці – Біблія, апокрифічні Євангелія, іконописні оригінали (Сій-
ський, Зводний, Строганівський), постанови V, VI і VІІ Вселенсь-
ких соборів, помісних Соборів католицької та руської церков. 

На формування нових версій іконографій та трансформацію 
давніх іконографій Богородиці в цей період найбільше впливають: 

– громадське життя в селах Наддніпрянщини в XVIII-XIX ст., 
його організація, стрімке розширення попиту на продукцію сіль-
ських майстерень; 

– майстерні Києво-Печерської та Почаївської лавр, що поро-
джують появу іконописців з середовища села; 

– організація роботи іконописця, його статус, сімейне стано-
вище. Система навчання в сільських іконописних майстернях;  

– ставлення церковної влади до розповсюдження непрофесій-
ного малярства та спроби його регламентації; 

– іконографічні джерела XVIII-XIX ст.: продукція типографії 
Києво-Печерської лаври, професійний іконопис іконостасів епохи 
українського бароко, іконописні оригінали та зразки іконопису, 
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що з’явились в результаті міграцій населення на досліджуваній 
території з Галичини, Вірменії, Росії, Греції.  

На розповсюдження певних сюжетів та специфіку їх тракту-
вання впливає церковна та родинна обрядовість: 

– церковні та родинні обряди, пов’язані з іконами: хрестини, 
весілля, поховання, благословення в дорогу тощо; 

– організація житла та принципи розміщення домашніх іко-
ностасів – божників, їх орнаментація та обов’язкові атрибути; 

– принципи прикрашання ікон в свято, піст, будень; 
– синтез християнського та поганського погляду на ікону в 

фольклорі: молитви-замовляння, перекази, трактування снів; 
– особливості ставлення селян до продажу, передачі та зни-

щення ікон. 
Згадані причини визначають іконографічні типи зображень 

та міру їх належності до східної чи західної малярської традиції.  
При систематизації та аналізі зразків малярства Наддніпрян-

щини, створених у XVIII-XIX ст., прочитуються основні зацікав-
лення іконографічними типами та особливості їх інтерпретації в 
народному малярстві: 

– традиційна східна іконографія Богородиці: Одигітрія, Ілеу-
са, Троєручниця, Неопалима купина, Богородиця Печерська, Бого-
родиця Скорботна; 

– іконографія Богородиці, що склалась під впливом традицій 
католицької церкви: Коронування Богородиці та інші; 

– списки з місцево-шанованих чудотворних ікон: Почаївської, 
Казанської, Києво-Печерської ікони Успіння Богородиці, Охтир-
ської, Озерянської тощо; 

– зображення Богородиці в іконах Празників, створених на 
основі східних та західних зразків малярства: Введення в храм Бо-
городиці, Благовіщення, Різдво, Стрітення, Богоявлення, Таємна 
вечеря, Воскресіння Христове, Успіння Богородиці, Дейсус; 

– ікони, в яких поєднувалися богородичні чи празникові іко-
ни з зображеннями святих. 

При порівнянні типових зразків ми бачимо одночасну моно-
літність та неоднорідність використання пластично-образних 
підходів до виконання богородичних ікон.  

Пластично-образними особливостями ікон Наддніпрянщини, 
виконаних на основі зразків східного канонічного малярства та 
народної трактовки образів, є близькість принципів зображення, 
пряма, зворотна та вільна перспективи, повноцінність викори-
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стання атрибутики та символіки, лаконізм в трактуванні об’ємів 
тіла, вбрання, пейзажу та архітектури. 

 Ікони Наддніпрянщини, виконані на основі релігійного ма-
лярства західного типу, та їх пластичні інтерпретації народних 
майстрів стилістично наближаються до ікони східного обряду. Це 
відбувається за рахунок виявлення уваги до символічної вираз-
ності, відмови від світло-тіньового трактування об’ємів, відмови 
від часткової та загальної екзальтованості образів, маньєризму в 
техніці нанесення фарби, лінійної та повітряної перспектив в зоб-
раженні архітектури та пейзажу. 

Народній іконі Наддніпрянщини притаманним є синтез різ-
них колористичних традицій: символіки кольору в іконі східного 
обряду, кольору в ужитковому мистецтві, особливостей кольоро-
вого трактування образу в західному малярстві та смакових ко-
льористичних уподобань в мистецтві українського бароко. Також 
типовою є трансформація християнського образу через призму 
кольорового світосприйняття українського селянина: посилення 
та послаблення виразності, зміна емоційно-образного наповнен-
ня. Кількісно та якісно принципи поєднання кольорів, колір тла 
та позолота також залежать від фінансових можливостей сіль-
ських іконописних майстерень. Орнаментація богородичних ікон 
формується на основі орнаментів барокових ікон, вишивок, тканин, 
настінного малювання, ужиткового мистецтва. Визначаються тра-
диційні та нетрадиційні типи орнаментів у окремих регіонах Над-
дніпрянщини, основні типи орнаментів та їх вплив на композицій-
ну та колористичну організацію ікони, характерність орнаментації 
елементів ікони: німбів, вбрання, тла; орнаментація мальованих 
рамок та розподіл ікони на частини орнаментом. 
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