
В ІСНИК  ЗАКАРПАТСЬКО Ї  АКАДЕМ І Ї  МИСТЕЦТВ 

 106 

Висновки і перспективи. Завдань в освіті пері-оду євроінтеграції  буде досягнуто, якщо компе-тентнісний підхід втілювати на основі ідей гума-нізму та інтелектуально-духовної педагогіки з ура-хуванням реалій суспільної дійсності в Україні. Отримані результати дають можливість  у май-бутньому здійснити компаративний аналіз постаті вчителя в Україні у діахронному та синхронному вимірах, а також вибудувати психолого-педагогіч-ну модель українського вчителя на основі куль-турно-національного підґрунтя. 
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Постановка проблеми. Зміни педагогічних па-радигм в сучасній системі художньо-педагогічної освіти окреслюють низку завдань підвищення рів-ня професійної підготовки вчителів в галузі мисте-цтва. Постановку питання посилює «Закон про ви-щу освіту» (2014), «Стандарт загальноосвітньої шко-ли» (2011), Болонська угода (1999), а також новий директивний наказ Міністерства освіти і науки Ук-раїни від 06 листопада 2015 р. № 1151 про «Пере-лік галузей знань і спеціальностей, за якими здійс-нюється підготовка здобувачів вищої освіти (Пере-лік 2015)». Змінення стандартів вітчизняної осві-ти, директивно-нормативних вимог і наукових кон-цептуальних поглядів не знайшло ще достатнього відображення в змісті художньої педагогіки – на-стала гостра необхідність переглянути традиційну дидактику та методику художнього навчання, в тому разі й учбово-методичний матеріал з акаде-мічних дисциплін мистецького циклу, передбаче-них навчальними планами підготовки вчителя об-разотворчого мистецтва.  Серед численних чинників підготовки та роз-витку професійного творчого потенціалу майбут-ніх учителів надзвичайно велика роль належить мистецтву графіки. Художньо-графічна підготовка майбутніх учителів постає як актуальна проблема педагогічних вишів. Вона потребує наукового роз-гляду завдань та дидактичного забезпечення до-цільними умовами процесу професіоналізації май-бутнього вчителя в галузі мистецтва художньої графіки. Необхідність фахової художньо-графічної підготовки здобувачів вищої освіти зумовлено та-кож вимогами шкільної програми з образотворчо-го мистецтва, в котрій 40% часу відводиться гра-фічній діяльності школярів. Для забезпечення про-цесу навчання школярів основам мистецтва графі-ки вчитель має бути професійно підготовленим й мати достатньо якісний рівень предметної компе-тентності. У вирішенні окреслених завдань значне місце відводиться дисципліні «Теорія і практика графіки», зміст котрої має бути забезпечений пе-редовими концептуальними ідеями новітньої ди-дактики. Отже, на сучасному етапі мистецької практики «ключовою проблемою педагогіки стає забезпе-чення знань новими теоріями та інноваційними методиками, висвітленням кращих історичних на-бутків у галузі викладання різновидів мистецтва  [12:8]. Визначена проблема є найбільш важливою для розгляду дидактичних умов художньо-графіч-ної підготовки майбутніх учителів образотворчого мистецтва за кредитно-модульною системою ху-дожнього навчання. Це спонукало до розгляду кон-цепт-моделі художньо-графічної підготовки май-бутніх учителів образотворчого мистецтва в сучас-ній системі художньо-педагогічної освіти. 
Аналіз останніх досліджень і публікацій. Уза-гальнення історичного та сучасного досвіду в га-лузі художньо-педагогічної освіти, викладеного в значній кількості науково-теоретичних доробках, свідчить про різні підходи в педагогіці мистецтва до вирішення завдань підготовки фахівців. Мето-

дологічні та теоретичні аспекти окресленої проб-леми знайшли своє втілення в працях філософів [1; 2; 9; 12], наукових доробках представників психо-лого-педагогічних та мистецьких шкіл різних часів розвитку художньо-педагогічної освіти [2; 6; 11; 12; 13; 15].  У масиві наукових праць учених Ю. Азарова, Т. Ба-банського, В. Бондаря, В. Бондаревської, Б. Гершун-ського, В. Загвязинського, В. Зінченка, І. Зязюна, С. Ко-новець, Н. Кічук, В. Кузіна, О. Рудницької, С. Симо-ненко, М. Поташника, Л. Хомич, О. Чебикіна, О. Що-локової та ін. висвітлюються різні підходи до вирі-шення завдань сучасної дидактики. У них визначе-ні основні аспекти психолого-педагогічних умов ор-ганізації та здійснення професійної підготовки сту-дентів педагогічних ВЗО. Дослідження у сфері ви-щої школи А. М. Алексюка, Г. Г. Ващенка, Н. В. Кузь-міної, З. Н. Курлянд, О. М. Мороза, Н. Г. Ничкало, В. Л. Ортинського, О. С Падалка  та інших перекону-ють, що успішність навчання-учіння та творчості студентів залежить не лише від зусиль викладача чи від студента, а і від їхньої співпраці в навчаль-ному процесі, котрий забезпечений доцільними дидактичними умовами його протікання. Пошуки дидактичних засад художньої підготов-ки майбутніх учителів образотворчого мистецтва здійснювали вчені та художники-педагоги. Проб-лемами дидактичного забезпечення складових пе-дагогічної системи, спрямованої на процес худож-ньої підготовки фахівців займалися вчені, художни-ки-педагоги А. Бакушинський, М. Безчастний, А. Дей-нека, Д. Кіплик, Б. Неменський, Н. Радлов, В. Суха-ненко, І. Туманов, В. Фаворський, П. Чистяков. Важ-ливим для наукового розгляду окресленої пробле-ми є праці вчених, педагогів художньо-графічних факультетів педагогічних закладів освіти (Г. Бєда, С. Ігнатєв, С. Ломов, А. О. Мелік-Пашаєв, В. Орлов, І. Пас-тирь, М. Резніченко, О. Риндін, В. Щербина, Є. Шо-рохов, Б. Юсов, О. Яшухін), у котрих розкриваються різні дидактичні підходи до процесу художньо-пе-дагогічної підготовки майбутніх учителів образо-творчого мистецтва.  У системі художньо-педагогічної освіти стали з’яв-лятися різні нові педагогічні тенденції, технології, котрі є об’єктом дискусій у спільності фахівців – прак-тиків та вчених. В педагогічній науці вчені різних напрямків і наукових шкіл розглядають нові тео-ретичні концепції, дидактичні підходи до процесу художнього навчання, як у професійних закладах освіти, так і в загальноосвітніх закладах (С. В. Ко-новець, Л. М. Масол, Б. М. Нєменський, В. Ф. Орлов, І. П. Радченко, М. І. Резніченко, І. М. Туманов та ін.). Науково-методичні аспекти художньо-графічної підготовки студентів педагогічних університетів розглядає М. Резніченко [10], що є підгрунттям для нашого дослідження за темою «Дидактичні умови художньо-графічної підготовки майбутніх учите-лів образотворчого мистецтва».  Вивчення новітніх наукових досліджень за 2005–2010 рр. свідчить, що сучасна теорія і практика ху-дожньої освіти розглядається на основі нового тео-ретичного концепту – «педагогічна художня кому-
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нікація» (Л. К. Гавриліна) й водночас теоретично оформлюється новий концептуальний зміст «педа-гогіки мистецтва» (В. Г. Лисенко, Б. М. Неменський, О. П. Рудницька) та «художньої педагогіки» (Т. А. Ко-пилова, В. М. Розін). В цілому сучасна психолого-педагогічна наука розглядає художньо-педагогіч-ну підготовку майбутніх учителів як дидактично організований процес цілеспрямованих розумово-практичних способів дій образотворчої діяльності особистості, наслідком яких є творення на основі засвоєння існуючого багатства художньої культу-ри [1; 2; 3; 6; 9; 14; 17]. Однак, як засвідчили ре-зультати пілотажного дослідження, дидактичні прин-ципи художньої педагогіки використовуються в педагогічній практиці викладачів мистецьких дис-циплін в основному не системно, а фрагментарно. Це стало підставою для оформлення концепт-мо-делі, котра відображає основні структурні складові дидактичної системи умов художньо-графічної під-готовки майбутніх учителів образотворчого мис-тецтва. Визнання вченими освітнього потенціалу ху-дожньої дидактики і недостатня ступінь критич-ного переосмислення та трансформації її науково-го ресурсу до сучасних завдань художньо-педаго-гічної освіти, надають можливість теоретичного розгляду питань дидактичного забезпечення про-цесу художньо-графічної підготовки майбутніх учителів образотворчого мистецтва.  При розробці складових змісту концепт-моделі ми спиралися на передові ідеї педагогічного пошуку дидактичних закономірностей і сутності дидактич-них умов (Б. С. Гершунський, В. В. Краєвський, І. П. Под-ласий) та побудови загальної системи дидактичних принципів (Ю. К. Бабанський, В. І. Бондар, М. О. Да-нилов, В. І. Завзягінський, І. П. Скаткін), а також структури і змісту принципів навчання (Л. В. Зан-ков, М. О. Данилов) та ін. [1;4;6] . Важливим науко-вим поглядом для розгляду проблеми є наукові по-ложення В. О. Сластьоніна про моделювання струк-турно-змістових параметрів освітньої системи в напрямку її функціонування та саморозвитку [14], концептуальні ідеї про системне педагогічне про-ектування освітнього процесу Ю. Г. Татура [15]  та М. В. Гамезо, О. М. Леонтєва, Б. Ф. Ломова, С. А. Ша-поринського про психологічні  аспекти методоло-гії і загальної теорії знаків і знакових систем [17], як для побудови системи практичних завдань-вправ, так і для засвоєння змісту навчального предмету «Теорія і практика графіки».  В теорії мистецької освіти стверджується ідея про дидактичне осмислення багатоаспектної педа-гогічної практики підготовки фахівців [3; 5; 12; 16; 18]. У вирішенні завдань цієї концептуальної ідеї важлива роль, безумовно, відводиться дидактиці. Особливий інтерес для сучасної теорії і практики являє собою новий концепт «науково-освітній по-тенціал художньої педагогіки», субтеоретичним конструктом котрої є художня дидактика [8]. Ака-демік Б. Неменський, услід за В. Сухомлинським, котрий наголошував у свій час про користь прин-ципу художності, зазначав, що гуманізація та гума-

нітарізація освіти наприкінці ХХ ст. без признання дидактичного принципу художності, як рівнознач-ного дидактичного принципу науковості та наоч-ності, неможливі, постільки «будь яка система піз-нання, побудована не на фундаменті емоційного використання мистецтва з дитинства, приречена на провал» [8:123].  Приорітети художньої дидак-тики в системі мистецької освіти  та концептуаль-ні положення викладені в педагогічній технології Б. Неменським в такому інструментальному зна-ченні: закон художнього уподоблення розгляда-ється як головний закон художнього сприйнятття в поєднанні з творчою свободою особистості; прин-цип оволодіння вживанням на основі принципу ці-лісності емоційного оволодіння образотворчим досвідом в єдності сприйняття життя і мистецтва та творення під час практичної образотворчої ді-яльності особистості; принцип опори на апогей явищ в мистецтві для розкриття і усвідомлення, як образотворчої грамоти, так і змістових його ху-дожньої мови [5; 13:557]. Мета. Аналіз науково-методичних доробок до-зволив нам визначити головні детермінанти логі-ко-смислового змісту дидактичних умов худож-ньо-графічної підготовки майбутніх учителів об-разотворчого мистецтва в сучасних умовах розвит-ку національної освіти України. Таким чином, на цій основі ми окреслили складові концепт-моделі дидактичних засад художньо-графічної підготовки майбутніх учителів образотворчого мистецтва. Виклад основного матеріалу. Формування про-фесійного, художньо-естетичного сприйняття, як форми всебічного пізнання зображаємого мотиву та усвідомлення образотворчих способів дій, є також важливою задачею художньої дидактики.  Б. Ф. Ло-мов відзначав, що усвідомлене і разом з тим ціліс-не сприйняття можливе в тому разі, коли особис-тість оволодіває знаннями про основні способи зображення, про основні елементи структури зміс-ту рисунка графічного аркуша, а також навичками роботи в матеріалі. І далі відзначав, що почуттєве сприйняття потрібно співвідносити з роботою над формою, до початку графічного зображення умо-глядно передбачити це зображення на чистому ар-куші паперу [5]. Виходячи із цих вищезазначених положень, нами визначено, що процес формування художньо-графічного образу, який має незначну відмінність від процесу формування образу засобами інших видів образотворчого мистецтва (живопис, скульптура), зумовлюється особливостями трьох рівнів пізнання в процесі розумово-практичної ху-дожньо-графічної діяльності. Перший – сприйнят-тя, другий – уявлення, як психологічні способи дій та третій, як практичний спосіб техніко-техноло-гічного відображення мотиву, його образу на зоб-ражальній площині у відповідності вимог визначе-них змістом програмного завдання (системою гра-фічних вправ – технічних, формоутворюючих, ком-позиційних, навчально-творчих та творчих).  Художньо-графічну підготовку майбутніх учи-телів образотворчого мистецтва ми розглядаємо як цілісну дидактичну систему, котра структурно 
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побудовано так: на першому етапі формуються основи художніх уявлень, на другому – основи ху-дожніх знань, тобто художнього мислення і на тре-тьому – основи художньої культури, тобто базові основи художньо-образного усвідомлення мови графіки. Цілісність дидактичної концепт-моделі передбачає постановку мети конкретного завдан-ня за модулями, а саме: обсяг інформації, котра розглядає поняття, закономірності мистецтва гра-фіки (від педагога та дидактичних засобів) й за-безпечує зміст художньо-графічної освіти; доречні методи навчання сучасної педагогіки мистецтва та форми навчання (фронтальні, індивідуальні, гру-пові, за допомогою електронних носіїв); дидактич-ні засоби навчання (посібники, наочність, мето-дичні рекомендації, структурно-логічні карти) та структура занять за змістом програмного завдан-ня предмету, що передбачає послідовність на-вчально-творчої діяльності та контроль і корегу-вання, оцінювання досягнень студентів; трива-лість занять на протязі семестру, що надає можли-вість засвоїти на практиці програмний матеріал, як за змістовим модулем, так і виконати творчий індивідуальний проект; отримання результату на-вчально-творчої діяльності студентів через якіс-ний і кількісний контроль, оцінювання навчально-творчих досягнень студента (відповідно критері-ям кредитно-модульного оцінювання за стобаль-ною системою); аналіз результатів (перегляд ро-біт, обговорення результатів, рефлексія).  Важливою компонентою мають бути доречні умови для протікання навчально-творчої діяль-ності студентів (спеціалізована майстерня з облад-нанням та матеріалами). І найбільш значущою умовою для ефективного вирішення завдань про-грами є постать педагога-художника, котрий здат-ний на професійному рівні компетентності й осо-бистої культури організовувати й здійснювати процес художньо-графічної підготовки майбутніх учителів образотворчого мистецтва. Ці обставини обумовлюють зміст складових  структурно-функ-ціональної концепт-моделі дидактичних засад ху-дожньо-графічної підготовки майбутніх учителів образотворчого мистецтва в системі педагогічної освіти. Важливою складовою її є перш за все мето-дика наочного навчання, в котрій характер змісту художньої дидактики спрямовано на формування і розвиток художньо-аналітичного та художньо-об-разного мислення особистості в процесі виконан-ня системи завдань-вправ на основі усвідомленого теоретичного матеріалу.  Означені концептуальні пріоритети стали нау-ковим підгрунттям для подальшого педагогічного пошуку вихідної позиції у розгляді складових зміс-ту концепт-моделі дидактичних засад художньо-графічної підготовки майбутніх учителів образо-творчого мистецтва. Такими складовими перш за все є теоретичний та практичний, наочно-мето-дичний матеріал, зміст котрого спрямовано на: а) усвідомлене сприйняти теоретичних положень мистецтва графіки; б) формування розуміння своє-рідності мови художньої графіки, тобто формуван-

ня мислення в матеріалі; в) глибоке засвоєння за-лежності композиції від прийнятих типів зобра-жальної поверхні та способів художнього виражен-ня засобами графіки; г) засвоєння психологічних закономірностей зорового сприйняття та способів користування ними для створення  художньо-об-разної структури графічної композиції в її функ-ціональному зв’язку із застосуванням різноманіт-них способів та прийомів графічного зображення художніми матеріалами (мислення в матеріалі); д) оволодіння принципами створення (від задуму до відтворення художнього образу в заключному ета-пі) графічної композиції на основі міцних знань техніко-технологічних процесів та практичних умінь використовувати зображально-виражальні засоби різних графічних технік, виявляючи їх особливості в створенні творчих робіт. В основу проекту концепт-моделі покладено до-статньо великий досвід, накопичений автором статті та Одеською художньо-педагогічною школою.  У відповідності з характером пізнавально-прак-тичної образотворчої графічної діяльності студен-тів ми передбачаємо систему шляхів та методів, спрямованих на вирішення навчально-виховних задач, детермінованих базовими дидактичними, психологічними та соціально-педагогічними зако-номірностями освітнього процесу. Вони забезпечу-ють концептуальну модель  процесу пізнання – на-вчання – учіння – творчості студентів на заняттях академічного курсу «Теорія і практика графіки» дидактично-змістовими лініями.   Окреслені механізми пізнавальної діяльності дозволили класифікувати орієнтовану систему графічних вправ у зв’язку з навчально-творчими завданнями і ступеня вираженності тих новоутво-рень, котрі створюються під час сприйняття і від-творення дійсності засобами художньої графіки на різних рівнях художньо-пізнавальної діяльності. В основу побудови системи вправ покладено законо-мірності співвідношення реконструктивної і твор-чої діяльності. Реконструктивне пізнання виступає як підготовча ланка, а творче – як головна.  Всере-дині реконструкції завжди присутні елементи творчості, а всередині творчості – елементи рекон-струкції. Кожна вправа передбачає рішення кон-кретної навчально-пізнавальної та творчої задачі за допомогою різних форм аналізу і синтезу. В ди-дактичну модель художньо-графічної підготовки майбутніх учителів образотворчого мистецтва на-ми було введено систему вправ на таких рівнях на-вчально-пізнавальної діяльності:  відтворювальний рівень пізнавально-навчаль-ної діяльності (настановчі, технічні вправи);  інтерпретаційний рівень художньо-пізнаваль-ної діяльності (навчально-пізнавальні, допоміжні, додаткові і варіативні вправи);      творчий рівень художньо-творчої діяльності (проблемні  та творчі вправи і завдання).  Конструкт-модель передбачає забезпечення процесу «пізнання–навчання–учіння–творчість» ди-дактичними умовами у відповідності структури, ло-гіки і рівнів розвитку художнього пізнання [3; 8; 14].  
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Різні рівні пізнавально-практичної діяльності до-цільно доповнюють один одного і вслуговують орієнтиром для конкретного і цілеспрямованого розгляду дидактичних засобів художнього навчан-ня студентів основ мистецтва графіки. Для забез-печення процесу художньо-графічної підготовки студентів ми розробили систему дидактичних ма-теріалі для кожного етапу. У відповідності органі-заційно-методичних форм і методів  пізнання–на-вчання–учіння–творчості ми застосовуємо різно-манітну наочність (твори майстрів графіки, гра-фічні роботи студентів та школярів, таблиці з ос-нов графічної мови, структурно-логічні карти тех-ніко-технологічного та творчого (композиційного) процесу створення графічного зображення, утво-рення художнього образу різноманітними способа-ми та прийомами оригінальної графіки, авторські посібники, наочно-методичні розробки з основ графічної композиції, альтернативні програми, по-сібники а також навчальні видання вітчизняних і зарубіжних авторів, художників-графіків.  Практична робота на першому етапі процесу пі-знання–навчання–учіння–творчості спрямована на пізнання фундаментальних закономірностей обра-зотворення через оволодіння формальною компо-зицією в сукупності всіх її складових за допомогою системи формальних настановних вправ. Важливою дидактичною умовою є використанням графічної палітри зображальних засобів (лінія, штрих, м’ят-но, точка, зигзаг, розчерк) в організації всіх скла-дових формальної, тобто безпредметної композиції в лінійному, тоновому, комбінованому вирішення.  Завдання-вправи передбачають розгляд й усві-домлення поняття «гармонія художньої форми в композиції», тобто сукупність розумово-практич-них способів дій має бути спрямована на організа-цію формату зображальної площини через урівно-важення форм та їх співрозмірності. Забезпечуєть-ся цей етап методикою наочного навчання з ди-дактично змістовими лініями (композиція, форма, простір, колір, художня техніка з її прийомами і способами виразного формоутворення) за струк-турно логічною послідовність на пропедевтично-му рівні. Це дозволяє студентам оволодіти графіч-ною палітрою зображення форми в формальній безпредметній композиції у форматі аркуша па-перу, як зображальної та художньої площини. Пошуковий експеримент нашого дослідження підтвердив визначену дидактичну концепт-мо-дель художньо-графічної підготовки студентів, в основу котрої покладено художній принцип «не оформлювати форму, а виражати її, вкладати твор-чу думку в образ», що є дидактичною передумовою протікання процесу оволодіння мовою графіки. Основним творчим методом створення навчально-творчої роботи для розробленої методики на-вчання основ мистецтва графіки є відтворення ху-дожньої пластичності форми графічним рисунком, котра композиції надає змістовність і значущість в образному вираженні.  На основі аналізу кола питань, що порушуються в теорії і практиці художньої графіки, ми визначи-

ли такі пріоритетні дидактичні умови й завдання концепт-моделі, котрі перш за все спрямовані на розкриття загальних положень теорії композиції, зміст котрої розглядає: а) мистецтво як форму ху-дожнього сприйняття світу; б) просторовість, зоб-ражальність та зоровість; в) діалектичне протиріч-чя рухового та  зорового сприйняття; г) конструк-цію та композицію в графіці, а також типи зобра-жальних поверхонь (рухомо-дотична, рухомо-зо-рова та зорова); д) системи проектування просто-ру світу, в залежності від вибраного типу зобра-жальної поверхні; е) історичний огляд розвитку та видозміни систем проектування на зображальні поверхні (від настінного живопису до наших днів, як найважливішого фактору, що формує внутріш-ню форму художнього твору, а відповідно і компо-зицію, як головну структуру форми); ж) закони, принципи та засоби композиції; з)композиційну побудову (гармонії композиції) методом «золотого перетину». Важливим завданням для дидактичного роз-гляду методики художнього навчання за змістом концепт-моделі є завдання, що пов’язані із графіч-ними художніми техніками та техніко-технологіч-ними операціями (способами та прийомами вираз-ного зображення, образотворення), тобто  ство-рення художньої графічної роботи. Лекційний та практичний зміст навчально-пі-знавального матеріалу передбачає розгляд мето-дичних питань про творчі методи створення гра-фічної композиції, а саме: вибір композиційних прин-ципів та засобів, що дозволяють найбільш яскраво створити художній образ («мислення в матеріа-лі»); творчо-технологічні особливості різноманіт-них видів графіки; обмеженість й специфічність графічних зображальних засобів та їх вплив на трансформацію теорії композиції стосовно графі-ки; специфічні способи формування стилю в гра-фічному творі; функціонально-структурний аналіз графічних композицій, а також питання щодо проб-леми вирішення просторово-часових співвідно-шень в графічній композиції та геометрично-про-тилежного зображення в графіці у відповідності специфіки їх застосування. Основна складність в засвоєнні графічних тех-нік та основ графічної композиції полягає не в лек-ційному курсі, а в практичних заняттях, тому що єдиний спосіб випрацювати «мислення в матеріалі» – це систематичне виконання практичних вправ та завдань, що закріплюють теоретичний курс. «Мис-лення в матеріалі» – не що інше, як можливість пе-редбачення кінцевого результату, тобто компози-ції, яка може бути створена тільки при напрацю-ванні усвідомлених,  увійшовши в руку навичок, коли творчий процес направлено на самовиражен-ня, не скуте турботою про ремісничу квінтесенцію зображення. Ускладнення завдання композиції на-дає можливість студенту засвоїти теоретичні по-ложення не тільки шляхом навчання, а й в ході твор-чості, тобто усвідомити весь процес зсередини.  За результатами довготривалого дослідження ми прийшли до висновку, що в процесі навчальної 
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художньо-графічної діяльності особистість пізнає не тільки реальну дійсність, але й опредмечує свої знання, накопичує професійний досвід у формі умінь та навичок, що процес пізнання-навчання-учіння-творчості  здійснюється не емпірично, а в формі академічної підготовки, цілеспрямованої на  придбанням знань, формуванням навичок та умін-ня застосовувати техніко-аналітичні та художньо-образні способи дій графічної образотворчої діяль-ності. Техніко-аналітична підготовка та художньо-образне пізнання, успішне оволодіння мистецтвом графіки студентами, перш за все повинні базуватися на теоретичних знаннях основ графічної композиції, правил зображення засобами графіки, на знаннях основ формування художнього образу, на розумін-ня особливостей художньої графіки, процесу об-разного пізнання і адекватного відображення на-вколишньої дійсності в системі художніх образів.  Визначений масив дидактичних умов створює основу для продуктивної пізнавальної, навчально-творчої діяльності студентів, результатом котрої є достатньо якісний рівень образотворчих досяг-нень в галузі мистецтва графіки.  Таким чином, логіко-смисловий зміст концепт-моделі спрямовано на методичний розгляд скла-дових багатомірної педагогічної технологія худож-нього навчання в галузі мистецтва графіки.  Логіко-смисловий зміст поєднує складові ком-поненти визначеного процесу в образно-понятійну дидактичну конструкцію з її методичними функ-ціями. Такий системно-цілісний дидактичний під-хід надає можливість більш доцільно управляти пе-дагогічним  процесом, отримувати якісні показни-ки результатів навчання і виховання особистості. 
Висновки і перспективи. Застосований ком-плексний підхід до визначення суттєвих характе-ристик художньо-графічної діяльності студентів в процесі пізнання–навчання–учіння–творчості до-зволило дослідити, обґрунтувати і сформулювати базові дидактичні умови реалізації програмного змісту навчального курсу «Теорія і практика графі-ки». В представленій концепт-моделі ми окресли-ли основні параметри її структури, а саме мету, ди-дактичні задачі, зміст. Ефективність структури процесу художньо-графічної підготовки майбутніх учителів образотворчого мистецтва де терміну-ється окресленим дидактично змістовими умова-ми, котрі передбачають методику поетапного ово-лодіння основами мистецтва графіки. Структурування дидактичних умов художньо-графічної підготовки майбутніх учителів образо-творчого мистецтва є подальшим завданням до-слідження.           
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