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покоління митців. Сам А. Ковач з повагою відгуку-
ється про своїх учнів, яких у нього чимало. 

Результатом науково-дослідницької діяльності 
А. Ковача є, впорядкований ним, альбом «Адаль-
берт Ерделі», над яким автор працював більше п’я-
ти років [1; 6].  

Висновки. У творчому активі художника ще ба-
гато невтілених ідей, безліч нереалізованих задумів, 
а його повсякденне життя рефлексує мистецтвом.  

Визначити справжню масштабність мистецької 
величини автора та дати загальну оцінку естетич-
ної якості його творів можна лише з перспективи 
часу. Проте, проведене дослідження на сучасному 
етапі доводить, що творчість Антона Ковача віді-
грає важливу роль у розвитку та продовженні тра-
дицій живописної школи Закарпаття. Творчий до-
робок митця, з виробленими живописними крите-
ріями та власною естетично-мистецькою парадиг-
мою, без сумніву, є визначним у просторі вітчизня-
ного образотворчого мистецтва.  
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нові підходи до пленерного живопису і потребують більш 
повного викладу і мистецтвознавчого аналізу. Під впли-
вом застосування пленерного живопису автор наголо-
шує на розвиткові методів образотворчості протягом 
ХІХ–ХХ ст. Визначено, що пленерний живопис став скла-
довою в творчості багатьох сучасних художників. 
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Постановка проблеми. Розвиток методів обра-
зотворчого мистецтв відбувався під впливом пле-
нерного живопису з часів барбізонської школи та 
протягом ХХ ст. Він став складовою творчості бага-
тьох художників. Останні дослідження дозволяють 
відкривати нові підходи до пленерного живопису і 
потребують більш повного викладу і мистецтво-
знавчого аналізу.  

Метою статті є дослідження формування живо-
писного обличчя художників Закарпаття через приз-
му пленерного живопису, систематизація та аналіз 
творчості представників закарпатської школи жи-
вопису в жанрі пейзажу і особливостей роботи на 
пленері в середині ХХ ст. 

Виклад основного матеріалу. Закарпатський 
живопис – феномен в українському образотворчо-
му мистецтві, у формуванні якого відіграли роль 
різноманітні культурні фактори. По-перше, вплив 
західно-європейських художніх шкіл, адже заснов-
ники професійного живопису Закарпаття – А. Ерде-
лі та Й. Бокшай – ще до першої світової війни отри-
мали освіту в Королівському художньому інституті 
в Будапешті. Після закінчення, молоді художники 
відвідали Францію, Німеччину, Італію та інші євро-
пейські країни, що, безумовно, сприяло зростанню 
їхнього професійного рівня.  

По-друге, культура краю − самобутня, де віками 
проживали представники різних європейських на-
родів: угорці, словаки, румуни, поляки та інші. Стан-
ковий живопис як один з основних видів образо-
творчого мистецтва почав активно розвиватися в 
1920-1930 рр. Провідні художники краю у своїй твор-
чості серед головних виділяли жанр пейзажу. Ана-
лізуючи міжвоєнний періо, констатуємо пожвав-
лення творчого процесу. У 1930-х рр. засновники шко-
ли активно організовували пленери, залучаючи до 
цього процесу і своїх учнів. Не зважаючи на склад-
ну суспільно-політичну ситуацію, в Ужгороді в цей 
час активізувалось культурно-мистецьке життя.  

На початку липня 1939 р. члени новоствореного 
Союзу підкарпатських художників на чолі з А. Ер-
делі провели один із перших пленерів біля с. Ужок 
та с. Волосянка на Березнянщині. Учасниками були 
гості з Будапешта, а саме ректор Агоштон Бенк-
гардт, викладачі інституту Лайош Сентівані, Імре 
Петер, Оден Надь та інші. Пленер проходив до кін-
ця серпня 1939 р. По його завершенні на засіданні 
Союзу в Ужгороді художники високо оцінили тво-
ри живописців. Наступний пленер влітку заплану-
вали провести в Рахові.  

За результатами проведення пленерів і виставок, 
мистецькі критики називали образотворче мисте-
цтво Закарпаття «новим здоровим напрямком». 
Природа сама відкривала їм свої мотиви, а ті моло-
ді учні, які не мали академічної освіти, зуміли від-
найти індивідуальний стиль і надалі розвивали йо-
го. А. Коцка, А. Борецький, Е. Контатович, З. Шолтес, 
Ф. Манайло сформували групу художників, що ста-
ла відома далеко за межами Закарпаття [1: 32]. Ме-
тоди роботи на пленері А. Ерделі та Й. Бокшая бу-
ли відмінними. Після навчання в Королівському 
художньому інституті ще певний час вони знахо-

дилися під впливом своїх педагогів – Ревеса Імре 
та Ференці Кароя – лідерів нової художньої школи, 
що створилась в 1912 р. в м. Кечкеметі (Угорщина). 
Ці літні практики для молодого Адальберта були 
початком творчого переосмислення пейзажного 
мотиву на пленері засобами модерністичних течій 
в живописі «чистого мистецтва». 

Й. Бокшай, який був учнем І. Ревеса, мав реаліс-
тичні малюнок і живопис й не так легко знайшов 
свої шляхи в сучасних течіях європейських шкіл. 
Шукаючи допомоги у відомого художника І. Рош-
ковича, отримав схвалення від маестро за свої етю-
ди. Художник працював в різних жанрах, включа-
ючи сакральний живопис. У жанрі пейзажу прин-
цип пленерного живопису у Й. Бокшая були не-
змінними все його довге творче життя. Яскраві ро-
боти мало чим відрізнялись між собою протягом 
тривалого періоду 1940–1960 рр. Цей досвід дозво-
лив йому виховати послідовників, серед яких Шол-
тес З., Габда В., Кашшай А. та багато інших. 

Мрія Й. Бокшая про «великих майстрів»  нашого 
краю збулася. Не будемо стверджувати, що кожний 
став світовою величиною, але на відстані більше 
ніж півстоліття бачимо, як яскраво горить їхня зір-
ка на небі національної культури України. 

Попередники А. Ерделі та Й. Бокшая на Закар-
патті не мали суттєвого впливу на формування 
живописної традиції краю. Стилістично вони були 
далекі від ідеалів фундаторів школи, джерелом на-
тхнення яких був образ рідної землі. Саме після 
творчих поїздок по містах Європи у 1920–1930 рр. 
вони повернулися із чітким переконанням як по-
трібно розвивати кращі традиції європейських 
шкіл. На щастя, А. Ерделі не дав себе збити з панте-
лику ні Парижу, ні Мюнхену і дуже скоро визначив 
для себе основне в живописі: «Сезан – найвидатні-
ше відкриття, що відбулось після імпресіоністів на 
Заході». Для нього важили не форма, а принципи, 
те, що дає змогу не відмовитись від самого себе, за-
лишаючись закарпатцем.  

У 1930-х рр. А. Ерделі особливо охоче писав 
краєвиди. Втім, звичне жанрове визначення не ду-
же пасує його полотнам – сам він ніколи ним не по-
слуговувся, називаючи всі свої роботи, що б вони 
не зображували, картинами. Ніколи живописання 
річок, дерев над водою, гір, неба не було його ні 
єдиною, ні головною метою. Зображуване – і мо-
тив, і сюжет для нього радше засіб. Простір карти-
ни формують енергійно виписані площини, стрім-
ко й сильно виліплені об’єми: дерева простягають 
стовбури до неба біля старої церкви («Краєвид з 
костьолом», 1936) або ж річковий вигин, схил кру-
того берега й гори («Краєвид із постаттю», 1935; 
«Околиця Мукачева», 1933; «Біля річки», 1933). В 
цей період А. Ерделі цікавили методи експресіоніз-
му, вираз власних душевних емоцій в передачі ди-
намічного світу, що оточував митця, аналіз кольо-
ру, його чистота, як вода в склянці, розуміння про-
стору і гармонії взаємозв’язку. Це було відкриттям 
в нашому краї, де до нього ніхто так вільно не 
трактував природу. Закоханість в природу і людей 
мали для А. Ерделі особливе значення. 
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Й. Бокшай і Е. Грабовський теж активно працю-
вали на пленері. Кожен шукав і знайшов власний 
почерк в живописі, працюючи разом протягом три-
валого періоду. В кожному сюжеті Й. Бокшай зна-
ходив просту земну красу і методами реалізму від-
творював її в вишуканих колористичних гамах. 
Працював в різних техніках, зокрема, акварелі і 
пастелі, але переважна кількість полотен написані 
на пленері в техніці олійного живопису, коли май-
стер в майстерні нічого не додавав  і не змінював. 
Пейзаж для художника не був областю формаль-
них пошуків та експериментів. Ніякого схематиз-
му, в ліричній манері він тонко і деталізовано 
створив сотні полотен, що передавали природу як 
гірських ландшафтів, так і мотиви міста Ужгорода. 
Одним із перших в цій серії написаний «Вид Ужго-
рода» (1928) – сухуватий і мінорний, що знайомить 
нас із панорамою міста над Ужем.  

З 1946 р. митець передавав свій досвід учням, в 
новоствореному училищі. Разом із колегами А. Ер-
делі та Ф. Манайло ходили разом із учнями на етю-
ди, шукали виразні мотиви, сцени із життя горян. 
Вони часто приїздили на машині і групою працю-
вали на мотивах неподалік села Ужок, де працював 
парохом З. Шолтес, або Тихий. Так, поступово виник 
так званий закарпатський Барбізон. 

У 1946 р. закарпатські художники побували у 
Києві на 8-й республіканській художній виставці. 
Після неї А. Ерделі, Ф. Манайло, А. Коцка, Е. Контра-
тович та А. Борецький поїхали у Москву та Ленін-
град, де проходив пленум оргкомітету Спілки ху-
дожників СРСР. Бачимо як ідеологічно вони були 
під «опікою» тодішньої влади комуністів, що обме-
жувало їх як творчих особистостей. Відвідавши га-
лереї, вони повернулись в рідні Карпати, де з нови-
ми враженнями продовжили пленерні практики, 
залучаючи в групу все більше молодих і талано-
витих учнів. 

Один із перших учнів та послідовників Й. Бок-
шая був З. Шолтес. Після знайомства з наставни-
ком, Золтан Шолтес натхненно опановував живо-
пис і швидко досягнув успіхів, зберігаючи основні 
настанови свого вчителя вміти бачити і відчувати 
природу, яка оточувала його безпосередньо щодня 
в чудовому гірському селі. Все творче життя він 
проніс цю вірність рідному краю і школі свого вчи-
теля. Бачимо, як з перших спроб 1930-х рр. З. Шол-
тес шукав своє обличчя. Це прослідковується у та-
ких творах як «Зимовий вечір»,1932; «Зима в селі», 
1941. Власний впізнавальний почерк художник 
знайшов наприкінці 1950-х – початку 1960-х рр., 
що помітно у картинах «Ясінський перевал»,1961;, 
«Вид на село Синевир», 1960. «Потрібних тем бага-
то», – відзначав З. Шолтес – «необхідно тільки по-
бачити велике в малому, та розкрити зміст». Біль-
шість картин художника написані в характерних 
холодних тонах. З роками, працюючи на пленері 
разом з колегами, він звільнився від реалістичного 
і схилявся до імпресіоністичного методу і бачення 
натури. Не зважаючи на брак професійної освіти, 
він залишив великий та яскравий вклад у скарбни-
цю мистецтва Закарпаття. 

Наступним послідовником школи Й. Бокшая 
був А. Кашшай (1921–1991). Наставник, він був не 
тільки видатним художником, але і вмілим педаго-
гом, який відчував талант в молодих ще невідомих 
початківцях. Так сталося з А. Кашшаєм, коли за по-
радою Й. Бокшая, він без професійної освіти досяг-
нув надзвичайно високого рівня в живописі, зокре-
ма, в пейзажі, які він писав віртуозно. Антон Каш-
шай вперше постав своїми творами перед ужго-
родською публікою в 1947 р.. Критика і глядачі до-
брозичливо поставилися до спроб молодого авто-
ра, який відкрив для себе реалістичну манеру письма 
і захоплено відтворював у полотнах куточки рід-
ного краю. Винятковим успіхом назвала Т. Яблон-
ська дебют А. Кашшая на республіканській вистав-
ці в 1951 р. Не дивно, адже митець шукав правду 
кольору на землі. Природа звучить в нього завжди 
то голосно, то тихо, стаючи тим творчим джерелом, 
що у часи напруги і пошуку буде додавати енергії і 
сили. На пленерах, він завжди зростав і вчився. У 
1951 р. в Сенежі під Москвою разом з З. Шолтесом 
та А. Коцкою, він пройшов школу з живими класи-
ками, такими як А. Бубнов, С. Герасімов, ознайомив-
ся з полотнами Левітана І., Серова В., Полєнова В. 
та А. Архіпова. З того моменту пленерні зимові се-
рії ускладнились кольором і композицією. Лірич-
ним звучанням вирізняється «Зима в Карпатах», 
1952 – твір, в якому А. Кашшай демонструє свою 
зрілість. Головна майстерня художника – Бескиди і 
Чорногора, Великий верх і річка Тиса, долини рі-
чок Перечинщини і Ужка. Митець продовжував 
розвиватись в реалістичному живописі, посилю-
ючи його елементами постімпресіонізму. Незалеж-
но від стану природи, автору усе під силу – соняч-
на зима і туманна осінь, квіткова весна і спекотне 
літо. Чарівна настроєвість полотен знайшла відгук 
не тільки серед простих глядачів, але критики. Мо-
жемо відзначити, що в подальшій пленерній прак-
тиці А. Кашшай звертався до різноманітних гра-
фічних і живописних технік, які дозволяли швидко 
фіксувати і компонувати мотиви як в Карпатах, так 
і в столиці Італії Римі та Скандінавських країнах. 

Приїзди до Закарпаття відомих художників з 
Києва Т. Яблонської, В. Касіяна, М. Глущенка, С. Гри-
горєва надали атмосфері високого творчого духу. 
За період спільних виїздів на пленери Т. Яблонська 
відзначила особливу манеру в підході до живопису 
краєвидів в творчості Ф. Манайла та А. Коцки. За 
словами А. Ерделі, справжні художники не бувають 
схожими між собою і кожен по-своєму передає кра-
су природи. Властива їм декоративність в поєднан-
ні з імпресіонізмом дали цікавий результат. На тлі 
тодішніх виставок, що проходили в Києві та Моск-
ві, представники закарпатської школи вирізнялись 
колористикою творів та різноманітністю форм. 

Ще одним представником цієї школи живопису 
був Гаврило Глюк (1912-1983), який примкнув до 
неї після другої світової війни (1941-45 рр), при-
їхавши після закінчення Бухарестської академії 
мистецтв. Уродженець м. Сигет разом із дружиною 
переїхав до Ужгорода, де проживали його батьки. 
Він створив багато картин у різних жанрах. Його 
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найвідоміша сюжетна картина «Лісоруби», 1956 
удостоєна високої нагороди в Венеційському біє-
нале. Полотна, що писав Глюк, завжди відзначені 
високою культурою кольору і композиції. Трива-
лий період він залишався вірним реалістичному 
принципу. Зміни бачимо в стилізації у період до-
мінування декоративного стилю. Якщо порівняти 
його пленерні полотна з іншими колегами, то вони 
демонструють хорошу академічну школу і смак. 

Художники другої генерації – Ф. Манайло та     
А. Коцка – яскраві і неповторні. В порівнянні цих 
двох майстрів пензля бачимо, як вони підходили до 
пленеру кожний по-своєму. З самого початку Ф. Ма-
найло працював майже у всіх жанрах, де місце пей-
зажу окремо не відводилось. Так само, як і в порт-
реті, він відзначився лише один раз із полотном 
«Бідняк»,1932. Художника ніколи не цікавило по-
бутописання, жоден твір майстра не був створений 
просто так. Випускник Вищої художньо-промис-
лової школи в Празі володів навиками вишуканої 
стилізації і вибору тематики своїх творів. Пейзаж 
Ф. Манайло зображував як рідну хату, в якій жи-
вуть рідні люди. Гірський мотив, немов казка, по-
ставав перед глядачем, і обов’язково художник 
знаходив там місце людині і тварині. У драматичні 
1930-ті рр. Ф. Манайло зробив серйозні заявки на 
власне місце в ряду видатних митців краю. Спира-
ючись на народні традиції, Ф. Манайло створив та-
кий монументальний цикл рідних Карпат, що й 
сьогодні він вражає образністю мислення і глиби-
ною відчуття. Філософ і митець одночасно, він не мо-
же зображувати краєвиди просто як естетичну цін-
ність. В кінці 1950-х та – початку1960-х рр. Ф. Ма-
найло написав ряд панорамних творів, де сила зву-
чання досягла максимуму («Вечір в горах», 1960; 
«Край Миколи Шугая», 1958; «Село на Верховині», 
1958 та інш)і. 

Продовжуючи лінію аналізу творчості представ-
ників другої генерації, ми не можемо не увиразни-
ти такого видатного майстра, як А. Коцка (1911–
1987). Щастя, коли список поповнюється такими 
художниками, які залишили велику творчу спад-
щину як в жанровому живописі, так і в пейзажі. 
Співець Срібної землі – А. Коцка зображував крає-
види вишуканим м’яким способом, акварельно-ніж-
но, де кольори переходили один в один непомітно. 
Згадуючи майстра, його молоді колеги відзначали 
наскільки художник прискіпливо вибирав мотиви 
і потім довго шукав композицію, варіюючи її. По-
чинаючи свій творчий шлях з вчителя малювання 
в с. Тихий, він зумів донести свою високу культуру 
кольору на виставках в далекій Москві і Будапешті. 
Аристократ по духу, він продовжив і розвинув те, 
чому навчився в свого вчителя А. Ерделі. Його ран-
ні полотна «В селі»,1935; «Верховина», 1935; «В го-
рах», 1940 вже тоді заявили про нього як художни-
ка особливого індивідуального обличчя. 

Краєвид в композиціях не лише індивідуальний 
об’єкт, але і духовна і навіть національна тема. Всі 
хто так чи інакше відбувся в мистецтві вийшли з 
пейзажу. Можливо, що виражена суть в пейзажі 
пронизується через сам образ природи, яка має 

свої особливі контури, колористику. Це зовсім не 
прагнення натуралістичного зображення, а зіб-
раний образ природи. 

Очевидно, що творчість Е. Контратовича (1910-
2008) найкраще демонструє цей особливий підхід 
на пленері, коли не висока академічна майстер-
ність визначає рівень полотна, а глибокий зв’язок 
автора з природою. Мотиви і зображувальний ме-
тод у Е. Контратовича не подібні на всіх інших. Па-
норами і камерні зображення квітучих трав одна-
ково тепло передані в м’яких колористичних поєд-
наннях. З часом автор спробував ввести фігуру в 
пейзаж і це дало образу природи сакральне звучан-
ня. А наразі серія пейзажів, створених ним в с. Ти-
хий або с. Чорноголова залишились в історії мисте-
цтва як поєднання імпресіоністичного начала і наї-
ву народного мистецтва. Щирість автора супрово-
джувала його все довго творче життя. Чистий пей-
заж майже без міських мотивів, деколи в великому 
форматі зайняв осібне місце в творчості Е. Контра-
товича. 

Серед тих, хто посідає значне місце в другій ге-
нерації і В. Габда (1921–2008). Після зустрічі з А. Ер-
делі він назавжди залишився в мистецтві, де зна-
йшов своє місце, як митець ранньої весни. Пейзажі 
у В. Габди чисті і прозорі, як вода. Виважені і тонкі 
колористичні композиції, емоційно і фактурно на-
писані  краєвиди виділяють його живописні полот-
на в ряду всіх представників закарпатської школи 
живопису. Без його творів в жанрі пейзажу ми 
втрачаємо повний кольоровий спектр закарпатсь-
кої живописної школи. Натюрморти і пейзажі за-
ймають основне місце в творчому доробку майст-
ра, хоча написані портрети демострують широту 
його таланту. Зображуючи краєвиди з деревами на 
березі річки, він і як його вчитель А. Ерделі, зумів 
зупинити час на полотні. Не будемо стверджувати, 
що в зрілі роки він відчував вплив великих попе-
редників, але твори органічно розширили можли-
вості пленерного методу, коли автор шукає індиві-
дуальність в мистецтві. 

Важко уявити в повній мірі закарпатську школу 
пленерного живопису без творів таких художни-
ків, як І. Шутєв, А. Шепа, В. Микита, Ю. Герц. Вони 
як і попередні, відрізняються яскравим творчим 
обличчям і одночасно різними методами в роботі 
на пленері. Послідовник школи Й. Бокшая живопи-
сець І. Шутєв увірвався до числа корифеїв блиска-
вичною серією пейзажів, де продемонстрував ви-
соку техніку і колористичну особливість. Працю-
ючи поруч з А. Кашшаєм та А. Шепою, він за при-
кладом вчителя, сформувався як майстер пейзажу 
завдяки працьовитості і тонкому відчуттю приро-
ди. Різні за розмірами полотна вражають єдиним 
прагненням знайти таку мить в натурі, яка буде 
максимально свідчити про настрій автора і спів-
звучність природи. Успішний старт перетворився 
в тривалий період розквіту його мистецтва. «Вер-
ховино – світку ти наш» – такий лозунг можна взя-
ти для характеристики серії пейзажів І. Шутєва. 

Висновки. Проаналізувавши творчість закарпат-
ських художників починаючи з засновників А. Ерделі 
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та Й. Бокшая та представників другого покоління, 
ми мали змогу побачити, які особливості були ха-
рактерні в роботі на пленері. Представники живо-
писної школи, які працювали у середини ХХ ст. на 
Закарпатті зуміли в умовах історичних перетво-
рень знайти творче обличчя в мистецькому житті 
не тільки рідного краю, але і в Україні. Активна 
пленерна традиція дозволила сформувати групу 
молодих послідовників в лиці таких, як Ф. Манай-
ло, А. Коцка , Е. Контратович, Г. Глюк та інших, що 
розвинула започатковану вчителями методику, 
коли в умовах пленеру проходило формування 
творчого обличчя кожного з них. Поєднання деко-
ративності з імпресіонізмом, а інколи і постімпре-
сіонізмом дали особливі риси, відмінні від жи-
вопису тогочасної України та заклали фундамент 
традиції пленерного живопису на Закарпатті в на-
ступні роки. 
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