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THE ORGANIZATION OF MUSICAL AND ANTHROPOLOGY EXPERIENCE  

OF MASTERS IN POST-MODERNISM CONTEXT 
 
The article makes an attempt to ground the concept of Master’s course of Musical anthropology  

on the basis of a priori idea of a homo musicus being attached to God specifically on the idea of antynomic 
correlation between the Image (its changing nature) and a given Appearance (unchanging personality) 
on the way of obtaining a desirable freedom and meeting its challenges: the exchange of authenticity  
of Salvation into the idea of «Earth paradise». Nonetheless, scholars engaged with musical anthropology 
and the anthropology of music typically use the Western concept to define the boundaries of their study. 
Anthropologists have approached music in two basic ways: first, as a type of data to further general social 
theories or models, and second as a basic component of social life that deserves ethnographic description 
along with other cultural domains. An example of this types is the Kulturkreis, or German diffusionist 
school in the first decades of the twentieth century. 

Key words: phenomenology of intonative consciousness, strategy of homo musicus, types of prayer 
dialogues, musically rhetoric sermon, new sacred space, spiritual commitment. 

 
Postmodern existential anxiety determines the peculiar content features of intonations  

of definite musical events where the composer works less with notes but more with contexts 
and the participants are united by the pathos of the Utopian local project aiming at critical 
destruction of the existing models. Among the most interesting attempts of this type last year 
there were some foreign premieres worth mentioning such as done by Georg Haas, Franck 
Bedrossian, Stefan Prins and especially experimental music theatre (Winzig) of Manos 
Tsangaris in Ultimafestivalen in Oslo; the newest acoustic «inventions» hidden under the mask 
of musical accompaniment to theatrical performances often turn out to be the core of the action; 
absolutely incredible transformation of the world classical music. Presented new musical 
thinking is a result of the radical breakthrough beyond the European Tonsatz і Harmonielehre. 

Mentioned tendencies appear to be aiming not at proving V. Martynov’s tragic statement 
about «the end of the composers’ epoch» but making desperate attempts to deny it. Special 
creativity is observed in works by an American composer Mark Barden, Italian Lorenzo Troiani, 
Dane Christian Winther Christensen, Norwegian Lars Petter Hagen, Spaniards Abel Paúl, 
Marina Poleukhina and Alexander Chernyshkov and others. 

However, unfortunately, their efforts don’t move beyond the limits of attempts to present 
positivistic self-satisfaction and scientism ideas of ‘looking secretly’ at the mystery of a ‘new 
Earth’s ruler’. It seems that we are presented a type of a so called ‘Kafkian person’ who seems 
not so tragic as pointless, completely immersed into the problems of nomadology,  
the philosophy of crisis, the search for marginal self-identification. The alternative to this 
position can be intonative consciousness able to do responsible anagogical self-criticism.  
In order to observe this intonative consciousness a course of Musical anthropology has been 
devised.  

The scientific ground of the subject of Musical anthropology was suggested  
in groundbreaking research and ethnographic description by Bruno Nettl, Alan P. Merriam, 
A. R. Radcliffe-Brown, Anthony Seeger, David P. McAllester, and also Vladimir Martynov, 
Viktoriya Suhantseva, Victoriya Getman, Alla Toropova and others. On the one hand,  
it is an investigation of music as an ethnical, cultural, social, and psychological phenomenon, 
on the other hand, it is an investigation of ‘variety of revelation of homo musicus  
(as a composer, musician, listener) in a spiritual and creative process’.  

The original textbook (2016) is a result of a completely innovative research concerning  
the meaning and style evolution of intonative consciousness (in the context of Christian 
anthropology). Its publishing was preceded by narrative studying during which Master’s 
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students had been inspired to do erothemetic search for the essence of the following ideas: 
hierophanic essence of music in a sacred space (Topic 1); strategic conditions of traditional and 
historical types of homo musicus in their choice of spiritual transformation or of both 
evolutionary and revolutionary self-assurance (Topic 2); the typology of religious 
phenomenology of intonative consciousness as a symbolic and syncretic function of human 
psyche which is realised on the level of eidetity of musical being (Topic 3), individual image  
of a prayer as a anagogical factor of composing practice (Topic 4); musical and rhetoric 
antonymy as metaphorical vocabulary of a Baroque composer-preacher (Topic 5); musical 
disposition of classicists as Cartesianian and Kantian search for canon of a natural human 
(Topic 6); subjectively intonative reflection and creation of the existence by ‘the Demiurge of 
esthetic shadows’ as a revelation of ‘Christological decline’ of a composer-romanticist (Topic 7); 
a trip of a Kafkian producer-consumer over musical avant-garde ‘wonderland’ as an attempt to 
return to a sacred ritual (Topic 8). 

Consequently, epistemological interpretation is done on the basis of the original concept 
of the musical anthropology content as a factor of spiritual asceticism of Music Master’s 
students which means:  

- the interpretation of spiritual strategies (such as rituals, divinization, evolutionary  
and revolutionary act, matrix) and principles (such as bricolage, variability, composition)  
of realization of different models of a homo musicus what means prevalence of heartfelt prayers 
on iconic stage (on condition of antonymous creation as an act of obedience and development 
of Catholithianic consciousness) and on cultural stage or prevalence of rational prayers  
(on condition of author’s creation as an act of rebellion); 

- the interpretation of the reasons for the extension (in the epoch of cantus firmus)  
of the range of the existential iconic singing and introduction of a new type of intonative 
consciousness which is revealed in ‘new authenticity’ of compositional structures (such  
as organum of the Notre-Dame epoch) and in the violation of the author’s canon by folk 
melodies; 

- the interpretation of the reasons for the beginning of the epoch of thematism and  
the appearance of a ‘smart’ preacher of the allegorical, tropological and anagogical senses  
of musical texts which bear affective procedural character specifically musical and rhetoric 
schemes (indices and icons) as fundamental paradigm of the composer’s practice  
of a ‘Cartesianian personality’. 

- the reasons for the necessity of a new cognitive strategy (‘harrowing’ into secular world 
and rising to a spiritual ideal on a gradually horizontal trajectory), discovery of the principle  
of thematic development and reanalyzing the connection between music and rhetoric  
in classicistic Gospel sermons as a fundamental paradigm of the composer’s practice  
of a ‘Kantian personality’ who appears to be an independent fighter with a perfectly formed 
titanic (Sturmeric) dignity (based on the deep belief in personal perfection as a reflection  
of God), with an intention to seek the truth, with the skills to efficiently combine striking novelty 
of individually sensitive musical expression with then known rational method  
of its organization;  

- the interpretation of the reasons for the contradiction of intonative consciousness  
of romanticists: on the one hand, they look like a ‘Frankenstein with a blue rose’ who has lost 
his human and angelic appearance living without God, on the other hand, they appear  
to be escapist-dreamers with bitter images of ‘religiousless Christianity’ combined with extreme 
dissatisfaction, complaints, anger in their consciousness. 

- the interpretation of causality of anthropological disaster that reflects the following: 
existential atmosphere of the first avant-garde (before 1930-s) when an intonative extreme 
collectivist desperately denies common sense; the second post-war avant-garde (1945-1968) 
which was quietly and continuously insisted on by an intonative radical individualist; the third 
avant-garde (since 1970-s) during which minimalists have been acquiring ‘the art of not being 
a composer’ and the music has eventually obtained its own ‘ego’ wearing all possible masks  
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of different techniques and approaches (micro tonation, aleatoric music, action, glitch) that 
reflect unprecedented (still musically approved) nature of correlation between homo musicus  
and a machine what is often incomprehensible for listeners and causes doubts in its 
reasonability; 

- the interpretation of the consequences of damaging the correlation between  
an intonative person and the space and its Creator, as a result, the search for soteriological 
defense takes place and the project of ‘new sacred space’ has been introduced. 

The phenomenon of new sacred space means:  
- interpretation of the text as a sacred structure that transforms psychological ‘now’ into 

metaphysical ‘now=always’ and allows writing musical statements into time-space out of music 
and makes possible its canonic interpretation (that overcomes modern tendency to interpret 
sacred texts in an emotional and psychological way);  

- renovation of cantusian writing that is based on the system of liturgical singing: 
Gregorian chant, ancient Rus chant, Byzantine octoechos, traditions of early polyphonic 
adaptation of monody, archaic folk music, styles of Renaissance and Baroque polyphony, 
Venetian polichoir, and also stylistic idioms of New music; 

- commenting on historic and stylistic complex as a cantus that implies using reading 
techniques ‘of the parallel places’ and text collage technique as forms of comments; introducing 
the parallel text above the main material and creation of the context as a source of author’s 
comments; 

- actualization of musicians’ authenticity according to style models. 
Differentiating the introduced versions of the defined concept in the postmodern musical 

space requires from Music Master students to comprehend the typology of: 
- symbolic structures of anthropological sense; 
- musical texts according to the ways of anthropological and sense codification; semiotic 

principles of their organization and the criteria of their ranking according to the levels  
of complicity of forming anthropological sense; 

- musical practice of anthropological and sense intonation including: 
a) image and subject musical practice (musical text is regarded as the project  

of manipulation of simulacra of the humanity’s archetypes initiated by ‘producer-consumer’); 
b) symbol and meaning musical practice (musical text is regarded as an author’s intellectual 
and affective construction of thinking image of anthropological sense in a space of sacred 
tradition); c) sign and scheme musical practice (musical text is viewed as a spiritual awakening, 
humble following a sacred canon and its translator is considered to be a viewer of the human 
essence in a sacred space of their existence); 

to acquire: 
- the skills to define the limits of the ‘body’ of intonative sense of rhetoric figures  

(of an icon, index, symbol) and disposition in order to define the anthropological sense; 
- the technique of inquiring the anthropological sense in different types of musical texts 

interpretation specificall: a) sense shortage and generalization in the process of changing  
the perspective; b) metaphorical perception of allegorical-tropological-anagogical senses  
of musical texts; c) the technique of logical organization of thinking search in the process  
of figuring out (retro-, pro-, transpective reflection) the trajectory of appearance and 
transformation of intonative and meaningful complexes; d) hypothetical deductive explication 
of the process of proposed musical modeling of the anthropological sense and multifunctional 
communication by thoughts. 

The desire to help a musician-listener to be aware of causal conditions of homo musicus 
performing in sacred space – space of sacred art – art space – space of producing-consuming 
(with the aim to follow gradual and endless self-damaging transformation) has determined the 
necessity to introduce the models of sense and hermeneutic didactic, specifically: 

- latent obligatory learning as observing the model of differentiating the anthropological 
sense of the musical texts (artifacts); 
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- associative learning as an inborn differentiating icons and indices of a person-archetype; 
- dialogical incentive teaching to understand and interpret musical texts; art-projects.  
Realization of these didactic models is obviously based on the following principles: 
- improvisation as a means of unexpected and transforming organization of the studying 

process; 
- variability as a gradual variation of the plan in the process of musical adapting  

the anthropological sense; 
- paradoxality as a conflict between theoretical grounds and ontological being of musical 

modeling anthropological sense; 
- intonationability caused by the intonative nature of human consciousness. 
The experimental implementation of the course in the studying process proved that  

the final solution to the problem of the phenomenology of intonative consciousness from  
the perspective of antonymic mutual dependence between human nature and personality 
means spiritual rise of Master students themselves: changing their direction from the faith  
in their own almighty talent into realizing their creative weakness and belief in the higher 
wisdom and hope (humble expectation) for help in the deal of affective and intellectual owe  
of the powerful God’s Creation. Only this pure faith is able to inspire a homo musicus  
to improve the gifted qualities as factors of awakening and avoidance of possible art practice 
which are characterized as ‘emptiness and decline into non-existence’. 

Expertise evaluation of the results after having done the course of Musical anthropology 
by Master students proved the importance to use the techniques of narrative, hermeneutic, 
sense didactic as well as original technique of spiritual receptions in the environment  
of both conscientious will and believing thought which are able to inspire a young scientist  
to gain anthropological competence with the aim to prevent their souls from existential anxiety.  

The problem of the limits of total evidentness of sense information coded in artifacts,  
the ability of a recipient to perceive the confession (iconic) of a certain fictional text and grounds 
for successful realization of this process doesn’t lose its constitutiveness and still remains  
the horizons for the theory and practice of the professional art education. The analysis  
of the contents of the methodological and teaching sources proposed to contemporary art 
teachers reveals, though, that it is mostly oriented to Aristotle’s «nature aesthetics». Probably, 
for the mass culture epoch which has substituted Madame Tussauds’ waxworks for the artists 
who had been creating their masterpieces by means of dying this theory may be reasonable. 
However, even in the situation of confrontation between mechanic and philosophy of art this 
aesthetic concept appears to be inappropriate. Moreover, in the case of post-dualistic paradigm 
what implies self-referenceness of the essence of objectness when the structure of the text and 
the structure of its sense coincide in adjusting and similarizing the non-said and what cannot 
be said, it merely prevents from understanding (Ch. Blanc, M. Brütje, H. Sedlmayer, 
Е. Panofsky).The situation cannot be improved either by realization of the potential  
of an absolute emotion as an elementary human ability (even if not just a separately taken affect 
or set of affects but the experience of the spiritual rise and the rise of «I», what calls a person  
to self-perfection, is meant) or fundamental (realized by ancient Greeks) statement «think by 
the thought about the world» [4, p. 75]. Because both positions don’t take into account  
the experience of perception as experience of freedom which appears to be the result of getting 
the truth.  
 

References: 
1. Гетьман В. В. Спецкурс «Музыкальная антропология» в системе подготовки педагога-

музыканта / В. В. Гетьман // Среднее профессиональное образование. – 2007. – № 3. –  
С. 28-29.  

2. Маньковская Н. Б. Феномен постмодернизма. Художественно-эстетический ракурс / 
Н. Б. Маньковская. – СПб. : Алетейя, 2009. – 495 с. 

3. Суханцева В. К. Музыка как мир человека. От идеи вселенной – к философии музыки / 
В. К. Суханцева. – К. : Факт, 2000. – 176 с. 

http://irbis.sstu.ru/cgi-bin/irbis64r_13/cgiirbis_64.exe?LNG=&Z21ID=&I21DBN=MARS&P21DBN=MARS&S21STN=1&S21REF=&S21FMT=fullwebr&C21COM=S&S21CNR=20&S21P01=0&S21P02=1&S21P03=A=&S21STR=%D0%93%D0%B5%D1%82%D1%8C%D0%BC%D0%B0%D0%BD,%20%D0%92.%20%D0%92.


 
  ПЕДАГОГІЧНИЙ АЛЬМАНАХ. – 2017. – ВИПУСК 35 
 

 

 
56 

 
 

4. Торопова А. В. Музыкально-психологическая антропология как путь исследования 
музыкального сознания человека / А. В. Торопова // Проблемы и перспективы 
профессиональной подготовки педагога-музыканта: психологический и аксиологический 
аспекты : материалы VI международной научно-практической конференции. – М. : МПГУ, 
2002. – С. 5-16. 

5. Феофан Затворник. Христианская антропология / Феофан Затворник. –М. : Даниловский 
благовестник, 2005. – С. 403-483. 

6. Kroker A., Cook D. The Postmodern Scene. Excremental Culture and Hyper-Aesthetics / 
A. Kroker, D. Cook. – Montréal, 1997. – 412 р. 

7. Alan P. Merriam The Anthropology of Music/ Merriam Alan P.― Chicago : Northwestern 
University Press, 2004 ― 319 p.  

8. Blacking, John. Some Problems of Theory and Method in the Study of Musical Change // 
Yearbook of the International Folk Music.– Council (1998). – P. 1-26. 

9. Comparative Musicology and Anthropology of Music: Essays on the History  
of Ethnomusicology /ed. Bruno Nettl and Philip V. Bohlman. – Chicago : University of Chicago 
Press, 2001. – 274 p. 

10. Merriam, Alan P. The Anthropology of Music / Alan P. Merriam. – Chicago : Northwestern 
University Press, 2004 – 319 p. 

 
Кондрацкая Л. А. 

ОРГАНИЗАЦИЯ МУЗЫКАЛЬНО-АНТРОПОЛОГИЧЕСКОГО ОПЫТА  
МАГИСТРАНТОВ В ПОСТМОДЕРНИСТСКОМ ПРОСТРАНСТВЕ 

В статье предпринята попытка обосновать концепцию магистерского курса 
музыкальной антропологии на основе априорного понимания человека музыцирующего в его 
целостной причастности к Богу, то есть как носителя данного образа (изменчивой природы)  
и заданного подобия (неизменной личности) в их антиномической взаимосвязи на пути 
обретения благодатной свободы и неустояния перед ее испытаниями: подмены подлинности 
Спасения квантом «земного рая». Впрочем ученые, занимающиеся музыкальной антропологией 
и антропологией музыки, обычно использовали западную концепцию для определения смысловой 
границы изучения этого предмета. Они подходили к музыке, во-первых, как к иллюстрации 
общих социальных теорий или моделей, и во-вторых, как к базовому компоненту социальной 
жизни, который заслуживает этнографического описания наряду с другими областями 
культуры.  

Ключевые слова: феноменология интонирующего сознания, стратегия homo-musicus, типы 
молитвенного диалога, музыкально-риторическая проповедь, новое сакральное пространство, 
духовное подвижничество. 
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ОРГАНІЗАЦІЯ МУЗИЧНО-АНТРОПОЛОГІЧНОГО ДОСВІДУ МАГІСТРАНТІВ  
У ПОСТМОДЕРНІСТСЬКОМУ КОНТЕКСТІ 

У статті здійснено спробу обґрунтувати концепцію змісту магістерського курсу 
музичної антропології на основі апріорного розуміння людини, що грає музику, в її Божій 
причетності у всій її повноті, тобто як носія такого образу (мінливої природи) і заданої подоби 
(незмінної особистості) в їх антиномічному взаємозв’язку на шляху завоювання благодатної 
свободи і пасування перед її випробуваннями: підміни достовірності Спасіння квантом «земного 
раю». Упереджувальним чинником у цій ситуації може бути створення співбуттєвого 
середовищі совісної волі й віруючої думки для спонукання магістранта спеціальності 8.02020401 
– «Музичне мистецтво» до епістемологічної інтерпретації духовних стратегій (ритуалу, 
теозису, еволюційно-революційного акту, матриці) і принципів (бриколажу, варіативності, 
композиції) реалізації різних моделей «людини, що грає музику» – тобто в іконосферній фазі 
переважання сердечної молитви (за умов анонімної творчості як послушництва  
і культивування музикантом у собі самому «кафоличної» свідомості Церкви) і фазі культури 
або переважання раціональної молитви (за умов авторської творчості як бунтарства); причин 
початку епохи тематизму і композиторських практик «картезіанської», «кантіанської» 
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людини, «франкенштейна з блакитною трояндою» (що втратив без Бога людську й ангельську 
подобу), чи ескапіста-мрійника (у пекельній темряві уявлень якого перекочуються їдкі клубки 
«безрелігійного християнства»); каузальності освоєння «мистецтва не бути композитором», 
що відображає безпрецедентний досвід взаємодії людини, що грає музику, та машини (часто 
незрозумілий для слухачів і спонукальний до сумнівів у своїй доцільності); наслідків руйнування 
кореляції людини, яка інтонує з космосом, а відтак – творіння з його Творцем і пошуку 
сотеріологічного захисту у створенні проекту «нового сакрального простору».  

Гуманітарний експеримент щодо подання предметного змісту курсу, призначений 
зруйнувати дидактичний стереотип готового знання заради творчого переспівтворення 
музичного тексту в уявному історичному співавторстві, а відтак – реконструкції першообразу 
(від факту до акту і, зрештою, до початку Творення), передбачає здобування антропологічної 
компетентності. У професійному сенсі це означає осмислення знання соціально-психологічних 
прогнозів у вихованні homo-harizmus; чинників переображення людської індивідуальності  
в особистість; уміння самостійно проектувати сотеріологічну стратегію людиностановлення; 
здатність до відстеження смислових паралелей між створеними в лабораторних умовах 
(квестові завдання) ментальними портретами людини, що грає музику, традиції й історії  
та їх ілюстраціями в музичних текстах.  

Це потребує творчої реалізації синестезійного, дизайнового мислення і набутого художньо-
епістемологічного досвіду у своїй науково-дослідницькій і практичній діяльності; уміння 
моделювати сутнісний смисл у герменевтичних колах антропологічних типологій; здатність 
до естетичного, коеволюційно-резонансного, прозрівального споглядання представленої у знаках 
і символах Благої Вісті, історичної комплементарності «духовної біографії» людини, що грає 
музику; нарешті, уміння визначати хтонічно-духовні семантичні контингенції у професійній 
діяльності сучасного музиканта-педагога; готовності до постдовільної мотивації виховання 
серця і основних людських чеснот (смиренномудрості, справедливості, стриманості  
і мужності), зосереджуватися на пробудженні духовної активності для приймання 
універсального соборного знання (інтуїції совісті) як чинника «самозміни людини» і порятунку 
від екзистенційного виснаження. 

Ключові слова: феноменологія інтонувальної свідомості, стратегії людини, що грає 
музику, типи молитовного діалогу, музично-риторична проповідь, новий сакральний простір, 
духовне подвижництво. 
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Статтю присвячено розгляду методичних умов формування дискурсивної 

компетентності за допомогою сучасних інтернет-технологій студентів мовних 
спеціальностей. Автором підкресюється, що дискурсивна компетенція студентів мовного 
факультету – це здатність кодувати та розкодовувати інформацію з допомогою іноземної мови 
відповідно до її лексичних, граматичних, синтаксичних норм, а також враховуючи 
стилістичний, жанровий, соціокультурний, психологічний та емоційний чинники. У статті 
виокремлено дискурсивні вміння, які розвиваються з допомогою сучасних інтернет-
комунікацій, зокрема електронної пошти, веб-форуму, блогу, вікі-технології, подкасту. 
Підкреслюється той факт, що сьогодні інформаційні та комунікаційні технології 
розглядаються вже не як додаткові чи допоміжні освітні матеріали, а як аналогові. 

Ключові слова: дискурс, дискурсивні вміння, дискурсивна компетентність/компетенція, 
інтернет-комунікація, інформаційно-комунікаційні технології. 
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