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The outlined approach ensures that interaction of musical and professional, 
pedagogical and practical and research areas of training specialists of the artistic-
pedagogical profile, the unity of cognitive-searching, appraising and interpretative, creative-
productive activities while preserving the contents of each, and justifies the main principles of 
the implementation of this training and the basic guidelines for its modifications. 

It is emphasized that special musical training in the context of training in the art cannot be 
interpreted lower in rank; it is subject to the research priorities of the educational process. Besides, 
pedagogical direction in the context of a holistic process of training in music and arts also has no 
right to cede any of the performing or research, as in future educational activities of specialists of 
the highest qualification level of the teaching skill is no less important than other areas of training. 

It is stressed that cognitive activity includes opportunities for assessment of the 
information received, implementation of creative approaches of the students in the mastery 
of certain knowledge. Evaluation of actions can accompany the processes of learning and 
creativity. Creative approaches, in turn, significantly enrich educational activities as well as 
create conditions for a productive assessment of the results of cognition. 

Key words: specialists in musical art, national paradigm, humanistic foundations, 
axiological approaches, acmeologic orientation of future specialists’ training. 
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У статті розглѐдаютьсѐ робота над текстами поетичних творів Ліни 
Костенко ѐк засіб виробленнѐ вмінь студентіврозрізнѐти художня деталь. 
Доведено, що втіленнѐ емоційних станів у художню слово відбуваютьсѐ на високому 
мистецькому рівні за допомогоя досконалих засобів поетичної техніки.Особлива 
увага приділена колористиці, ѐка розглѐдаютьсѐ ѐк засіб поетичної виразності під 
час виробленнѐ вмінь студентів-філологів розрізнѐти художня деталь та 
з’ѐсовувати її емоційно-смислову роль у поетичному тексті. 

Ключові слова: поезіѐ Ліни Костенко, естетична виразність, колористика, 
художнѐ деталь, уміннѐ студентів, образ ліричної героїні. 

 

Постановка проблеми. Серед пріоритетних вимог, що висуваятьсѐ 
перед студентом філологічного факультету, значна увага приділѐютьсѐ 
формування вмінь розрізнѐти художня деталь під час роботи над 
текстами художніх творів.Зі сформованими вміннѐми виділѐти художня 
деталь та визначати її смислову й естетичну функціїстудентам – майбутнім 
учителѐм української літератури – буде набагато простіше опанувати 
поетику твору в цілому. Використаннѐ художньої деталі в текстовій 
діѐльності розраховане на поѐву естетичних емоцій у читача-реципіюнта. 
Поетика віршів Ліни Костенко вражаю не одне поколіннѐ її дослідників, а 
проблема підсиленнѐ емоційно-естетичного сприйнѐттѐ художніх образів 
стоїть досить гостро. Тому закономірноя ю увага літературознавців та 
педагогів, методистів до творчого доробку Ліни Костенко. З оглѐду на 
вищевідзначене констатуюмо актуальність обраної теми. 
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У статті оріюнтувалисѐ на дослідженнѐ психологів, ѐкі доводѐть, що 
збудженнѐ, ѐке виникаю в зорових центрах головного мозку лядини, 
поширяютьсѐ також на слухові органи, і, навпаки, слухові відчуттѐ 
розповсяджуятьсѐ на зорові центри. Таким чином, створяятьсѐ ѐкісно 
нові переживаннѐ, що виникаять на основі цілісної реакції свідомості. 
Повноцінне сприйнѐттѐ художнього образу уподібняютьсѐ сприйнѐття 
навколишньої багатоплощинної дійсності, ѐка відображаютьсѐ в головному 
мозку цілісно, тобто в юдності слухових і зорових вражень. Цѐ теза ю 
пріоритетноя в роботі над текстами поезій Ліни Костенко саме в аспекті 
тлумаченнѐ семантики кольору, смислового навантаженнѐ художніх 
деталей, у зображенні почуттів та передачі динаміки переживань ліричної 
героїні, у передачі краси рідної природи і тих відчуттів, ѐкі виникаять у 
ліричної героїні при сприйнѐтті неповторної навколишньої дійсності. 

Аналіз актуальних досліджень. Шлѐхи вирішеннѐ порушеної у статті 
проблеми знаходимо на сторінках наукових і науково-методичних 
публікацій. Спробу розглѐнути питаннѐ особливостей поетичного світу Ліни 
Костенко знаходимо в Л. Ставицької, ѐка звертаю увагу студентів на тонке 
філологічне чуттѐ поетеси *6, 29+. Етико-гуманістичний зміст лірики Ліни 
Костенко став предметом дослідженнѐ О. Ковальчук. Головні гуманістичні 
оріюнтири інтимної лірики поетеси можуть служити матеріалом у системі літе-
ратурної освіти. Однак малодослідженоя залишаютьсѐ проблема виробленнѐ 
вмінь студентів виділѐти художня деталь під час аналізу поетичних текстів. 

Мета статті – дослідити потенційні можливості поетичного тексту в 
формуванні вмінь студентів-філологів виділѐти художня деталь та 
визначати її емоційно-смислову роль у художній тканині твору. 

Методологія дослідження. У даній статті тексти Ліни Костенко 
розглѐдаюмо ѐк «поле методологічних змагань» (Р. Барт) [1, 491+, оскільки 
в процесі їх аналізу вдаюмосѐ до усвідомленнѐ можливостей тексту та 
сприймаюмо їх ѐк такі, що рухаятьсѐ в межах традиції, напрѐму, творчого 
процесу тощо. Пізнаюмо та осѐгаюмо поетичні тексти, ураховуячи, що їм 
властива багатозначність. А це означаю, що «він (поетичний текст – В.З.) 
маю не просто кілька значень, але те, що в ньому здійсняютьсѐ властива 
йому множинність сенсу – множинність така, що не підлѐгаю усунення, а 
не та, що ю тільки припущеннѐм» *1, 493].  

Виклад основного матеріалу. Поетеса з тонким відчуттѐм 
поетичного слова демонструю свій талант в естетичній виразності слова, що 
найѐскравіше виѐвлѐютьсѐ в поезії, ѐка пробуджую уѐвленнѐ та творчу 
фантазія студентів. Працяячи над текстами Ліни Костенко, студенти на 
практичних занѐттѐх із літературознавчих дисциплін чітко виділѐять такі 
естетично важливі аспекти слова, ѐк фізичний (чуттювий) і семантичний 
(смисловий), необхідні длѐ створеннѐ художнього образу. Завдѐки 
звуковим властивостѐм слово створяю естетичний ефект. Літературознавча 
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наука виѐвлѐю інтерес до естетичних засобів мови і мовленнѐ, пов’ѐзую їх з 
емоційністя й духовністя.  

Послуговуячись методологіюя Ролана Барта («…текст вимагаю, щоб ми 
зліквідували, або хоча б скоротили дистанція між письмом і текстом, не 
намагались екстраполявати все сильнішу персону читача на твір, а 
об’юднували читача й письмо в юдину знакову дійсність» *1, 494+), студенти 
намагаятьсѐ скоротити відстань між ліричним твором та безпосередньо 
текстом Ліни Костенко. Характеризуячи образ ліричної героїні, читачі  
відзначаять її пріоритетні риси, серед них – уміннѐ глибоко й точно почувати 
й розуміти. Різнобарвні няанси лябовних почуттів зафіксовані поетичним 
словом її авторки. Літературознавці поѐсняять, що втіленнѐ емоційних станів 
у слово відбуваютьсѐ на високому мистецькому рівні за допомогоя 
досконалих засобів поетичної техніки, що відіграять пріоритетну роль у 
семантиці, синтаксисі та звуковій організації художнього мовленнѐ, 
виділѐять і посиляять головні елементи мовленнювої комунікації. 
Використаннѐ їх у текстовій діѐльності розраховане на поѐву естетичних 
емоцій у читача-реципіюнта. У вузівському вивченні літератури ним ю студент, 
ѐкого розглѐдаюмо ѐк реципіюнта, здатного ввійти в художня комунікація 
«художній текст – читач», де прикінцевоя ланкоя ю читач, ѐкий і завершую 
цей комунікативний ланцяг. Даний ланцяжок художньої комунікації 
майбутньому вчителя української літератури доведетьсѐ реалізовувати на 
своюму робочому місці, тому розглѐдаюмо ѐк пріоритетні вміннѐ студентів-
філологів працявати над розрізненнѐм художньої деталі та з’ѐсуваннѐм її 
емоційно-смислової ролі.  

Послуговуюмосѐ тим, що в основі будь-ѐкого художнього образу 
лежать конкретно-чуттюві враженнѐ про навколишній світ, ѐкі, нанизуячись 
на досвід та уѐву й фантазія письменника, спроможні будувати нові 
художні реалії, за допомогоя ѐких неповторно та виразно відображаютьсѐ 
світ.  Виходимо з тези про емоційно-естетичне сприйнѐттѐ художніх 
образів літературних творів, що відбуваютьсѐ тоді, коли поюднуятьсѐ 
почуттѐ, уѐвленнѐ, асоціативне мисленнѐ. Це складний багаторівневий 
процес, зумовлений духовним світом особистості, ѐка сприймаю 
твірнабутим життювим досвідом, психологічними особливостѐми, 
кругозором. Процес осѐгненнѐ образу передбачаю мобілізація знань і 
вмінь, ѐкі даять змогу зрозуміти почуттѐ й переживаннѐ, відображені в 
творі, відчути їх, ѐк свої власні, адже, на думку Гегелѐ, художнѐ фантазіѐ 
робить зміст поетичним, осѐгаячи його таким способом, що він не стоїть 
перед нами ѐк архітектурний, скульптурно-пластичний чи живописний 
образ і не вчуваютьсѐ більше в тонах музики, ѐкі звучать, а може бути 
переданий лише мовоя, словами, прекрасним з поглѐду мови їх 
поюднаннѐм *2, 192–193], тому змістом лірики ю «суб’юктивність, внутрішній 
світ, споглѐдальна, чуттюва душа» *2, 225]. 
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Впливаячи на студента-читача сугестивно, поезіѐ Ліни Костенко 
викликаю емоційно-естетичне сприйнѐттѐ мистецької мови, коригуячи 
механізми переживаннѐ, мисленнѐ, пам’ѐті, уваги. Щоб сприйнѐти 
художній зміст твору, спочатку маю бути задіѐна творча уѐва, а засоби 
естетичної виразності поезії Ліни Костенко в цьому надаять неабиѐку 
допомогу. Важливим ю вміннѐ правдиво і зрозуміло вказати на виражальне 
значеннѐ образів літературно-мистецьких творів. Як засвідчую 
дослідницька робота над текстами поезій Ліни Костенко, авторка щиро 
лябила природу. Поезії про сад, осінь і ліс створяять в уѐві читача 
неповторні картини української природи, багатої на кольори. Художні 
засоби, над ѐкими працяять студенти, увиразняять вірш, роблѐть рѐдки 
глибокими за суття, охудожняять звичні фізичні процеси та ѐвища, 
роблѐть їх виразними. Метафоричний епітет «самотканий дощ» студенти 
виділѐять ѐк зорову деталь. Вислів «цвітастий ситець літа» збільшую 
контраст між літом та осіння, набагато скупішої на кольори.Подібні зорові 
деталістуденти виділѐять у вірші «Виходжу в сад, він чорний і худий …» *4, 
342+, що ю зразком інтимної лірики. Вірш пройнѐтий почуттѐм лябові до 
природи, що облагороджую лядину, робить її думки чистими, світлими, а 
поглѐди – піднесеними, гармонійними, неповторними. Дослідженнѐ 
доводить, що поетеса майже не використовую складних стилістичних 
конструкцій.Семантику кольору студенти визначаять  джерелом поетичної 
експресії ліричних творів Л. Костенко. 

Під час роботи над текстами виходимо з позицій про естетичну 
природу мови, що полѐгаю в універсальності слова, у багатоманітності його 
образних значень, ѐкі реалізуятьсѐ та актуалізуятьсѐ через художній 
контекст. Длѐ поетичного тексту Ліни Костенко характерними ю змістово-
концептуальна і змістово-підтекстова інформаціѐ, що потребуять 
проникненнѐ у глибинний смисл тексту і маять естетично-художній характер. 
Поетеса лябить природу і розумію її. Длѐ неї ліс ю живим («цей ліс живий»), 
бо в нього «добрі очі», ѐк у лядини. У цьому баченні лісу студенти 
спостерігаять відлуннѐ дитѐчої фантазії. Ставленнѐ ліричної героїні до 
природи інколи набуваю інтимно-довірливих інтонацій. Найбільше вражаю це 
виѐвленнѐ в поезії «Виходжу в сад, він чорний і худий» [4, 342].Читачі бачать 
осінь то ѐк свѐто золотавих барв, то ѐк майстерно виписаний кольором один 
живописний мазок. Студенти у процесі роботи з віршами помічаять, що 
колірна ознака неба здатна привернути увагу читача. Під час визначеннѐ 
семантики кольору студенти виділѐять вірш «Осінь жагуча», що ю суцільноя 
метафороя. Поезіѐ наповнена кольорами й переливами врожайної осені, ѐка  
щедра на золотий хліб, груші й виноград. Віршорѐдок «могутні чресла 
золотого стану» [4, 333] створяю в уѐві його читачів ѐскраву картину, 
наповнену сонѐчними кольорами. Це багата на пшеничне добро нива, ѐка 
«золотом» і переливами притѐгую зір, змушую кожного перехожого 
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милуватисѐ працея невтомного хлібороба. «Червонощокі ружа» *4, 333] 
виѐскравляять зорову картину, що постаю в уѐві читача, надаять їй 
емоційності. Студенти звертаять увагу на змістовий компонент вірша «Вкосі 
ѐнтарній нитка сивини» *4, 333+ та припускаять, що осінь ю тіюя пороя року, 
ѐка ю найулябленішоя та найбільш привабливоя з точки зору її краси та 
різнобарв’ѐ. До такої думки спонукаю скрупульозна робота над поезіюя 
досліджуваного автора. «Білѐві ѐблука» і «жовта раса груш» ю постійними 
атрибутами пізнього літа. Ці та інші зорові деталі створяять в уѐві студентів 
неперевершену картину багатого на щедрий урожай літа. Студенти роблѐть 
висновок про пріоритетну роль колористики у творенні картини багатої 
природи, що несе лядині матеріальні цінності, добробут, достаток у дім.  

Під час аналізу пейзажної лірики вдосконаляютьсѐ пізнаннѐ 
студентами мови художнього тексту. Цей процес здійсняютьсѐ через 
сприйнѐттѐ мовних одиниць до уѐвлень, від уѐвлень – до художнього 
образу. Зорові образи поезії розвиваять емоційно-естетичну чутливість 
студента-читача. Цьому певноя міроя сприѐю асоціативний аналіз 
художнього тексту, оскільки слово в художньому мовленні виконую 
сугестивну функція, виражаю оцінне ставленнѐ до дійсності через образні й 
емоційні асоціації. Тому естетичний вплив мови віршів поетеси на 
студентів пов’ѐзаний ѐк зі змістом висловляваннѐ, так і з його формоя.  

Розглѐдаячи вірш «На оболонѐх верби у болоньѐх …», студенти 
виділѐять епітет з ознаками колористики – « … пелехатий сонѐх пасе траву в 
блакитному дощі» [4, 341] та відзначаять його свіже й неповторне звучаннѐ. 
Завдѐки зоровим деталѐм створяютьсѐ ѐскрава й переконливо прекрасна 
пора ранньої осені з її дощами, «пелехатим» сонѐшником, «мислителем-
чорногузом». Колір золота знаходимо та спостерігаюмо його роль і значеннѐ, 
смислове навантаженнѐ у вірші «Рожеві сосни». Тексти поетеси дещо складні 
длѐ сприйманнѐ, їх треба читати, думати й замисляватисѐ над тими 
сутнісними проблемами, що їх оголяю авторка. Поступовий зв’ѐзок студента-
читача з ліричним героюм об’юднуютьсѐ в одне ціле та творить неповторний 
гармонійний стан, у ѐкому хочетьсѐ сперечатисѐ, погоджуватисѐ, жити і 
лябити. Студенти виділѐть метафоричний епітет «березова зима», щомаю 
семантику кольору та увиразняю поетичний образ плинності часу. Лірична 
героїнѐ авторки вміло й тонко передаю кольори навколишнього життѐ: 
«рожеві сосни», «смарагдова вечірнѐ тишина», «золотом прошита … 
березова зима». «Кольорові» епітети діять у вірші ѐк основні чинники 
зображеннѐ вечірньої пори. Поетичний образ «смарагдова вечірнѐ тишина» 
передаю естетику вечірньої пори, її неповторність, красу. Зорова картина 
«смарагдової діброви» постаю в уѐві студента при читанні вірша «Післѐ дощів 
смарагдова діброва …» *4, 113+.Студенти виділѐять вирази «смарагдова 
діброва», «смужка сонцѐ тонко пурпурова» *4, 113+, що передаять кольорову 
неповторність українського села та викликаять оптимістичний настрій. 
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«Золоті герби дубів» у поезії «Ліс» *4, 124+ наповняять уѐву читача-
реципіюнта золотистим кольором. «Білі дзвони конвалій» студенти 
сприймаять ѐк символ трагедії, дзвін конвалій змушую їх замислитисѐ, адже 
лядина відповідальна за доля навколишньої краси перед нащадками. 
«Золотий» колір часто використовуютьсѐ автором длѐ передачі захопленнѐ 
від краси природи. Подібну картину спостерігаюмо при розглѐді поезії «Буваю 
мить ѐкогось потрѐсіннѐ …», в ѐкій з’ѐвлѐятьсѐ «золоті барви». Естетична 
картина створяютьсѐ за допомогоя кольорових зорових деталей, що, 
об’юднуячись, творѐть поетичний образ дощу. Студенти переконуятьсѐ, що 
автор аналізованих поетичних творів змогла осѐгнути багатогранний світ, 
зрозуміти його неповторну красу і висловити тривогу за можливі наслідки 
недбайливого та непродуманого втручаннѐ лядини в природу.  

Із метоя виділеннѐ художньої деталі студенти під час аналізу поезії 
«Цей ліс живий» називаять зорові деталі на позначеннѐ кольору: «білі 
вальси радісних берез», «сонний гриб в смарагдовій куфайці», «багрѐне 
сонце сутіння лісноя», «сива сосна». Як свідчать спостереженнѐ над 
лірикоя поетеси, слово «багрѐний» часто вживаютьсѐ на позначеннѐ 
червоного кольору. Аналіз використаних художніх деталей, зокрема 
зорових («ѐсени молѐтьсѐ», «бори стоѐть і ведмедів бачать уві снах», 
«шофер гальмую мимоволі» *4, 123+ та інші), формую естетичні смаки 
студентів. Розглѐдаячи рѐдки«Сосновий ліс перебираю струни…» *4, 108+, 
студенти виділѐять сильну енергетику поезії та відзначаять її 
філософічність. Водночас робота над текстом переконую їх, що у вірші 
звучать пейзажні мотиви. На фоні природи лірична героїнѐ роздумую над 
вічними проблемами лядського буттѐ. Світанок у лісі імпоную її роздумам і 
викликаю певним чином меланхолійний настрій. Студенти виділѐять 
художні деталі: зорові («блукаять луни», «світаю світ в терновому галуззі») 
і слухові («кладуть вітри смичок на тѐтиву», «сосновий ліс перебираю 
струни»), відзначаять, що вони дозволѐять  поетесі внести елемент 
роздуму та створити рухливу картину ранку в лісі. Ліна Костенко вдало 
змогла помітити найдрібніші елементи, що їх не побачили пересічні 
споглѐдачі, і підібрати лаконічні та ѐскраві зорові деталі, що зливалисѐ і 
творили поетичний образ ранкового лісу та передавали ѐскраву картину.  

У процесі виробленнѐ вмінь виділѐти художня деталь студенти 
спостерігаять за використаннѐм авторкоя кольору золота при передачі 
краси природи в пейзажній та інтимній ліриці.Вислів «золота колиска» 
(«Стоїть у ружах золота колиска») постаю символом дитинства, родинного 
затишку, спокійного і безхмарного часу. Метафоричні «кольорові» епітети 
вжиті автором длѐ урізноманітненнѐ мови художнього твору, передачі 
відчуттів радості від давніх спогадів про безтурботне дитинство. Із їх 
допомогоя створяютьсѐ «тепла» картина синьоокого дитинства й 
родинного благополуччѐ. Колір золота студенти зустрічаять у поезіѐх 
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«Вечірню сонце, дѐкуя за день!», «Я виросла у Київській Венеції» *4, 71+. 
Аналізуячи почуттѐ ліричної героїні, читачірозшифровуять спресовану у 
віршаххудожня інформація. Зорова деталь із елементом кольору «на 
білих вікнах змерзли міражі» посиляю сприйнѐттѐ боля героїні.  

Скрупульозна робота над текстами дозволить студентам зробити 
переконливий висновок про те, що вірші про коханнѐ та природу – це 
суцільний живописний мазок, у ѐкому переважаять світлі, пастельні 
кольори, а семантика кольору служить джерелом поетичної експресії, що 
увиразняю їх змістове наповненнѐ. Колористика відіграю важливу роль у 
створенні чарівної картини багатої на кольори української природи, що 
несе лядині цінності, добробут, достаток, а також неперевершену 
естетичну насолоду. Естетичний вплив віршів Ліни Костенко досѐгаютьсѐ за 
допомогоя метафоричного текстового матеріалу, його змістового та 
виражального навантаженнѐ. Під час читаннѐ поезій пріоритет надаютьсѐ 
емоційно-безпосередньому спілкування студентів із текстом.  

Висновки та перспективи подальших наукових розвідок. Сумлінна 
робота студентів над текстами віршів Ліни Костенко формую в них уміннѐ 
розрізнѐти художня деталь і тлумачити її смислову та естетичну функції. 
Використані в поезії виражальні засоби допомагаять її автору Ліні Костенко 
сугестувати відповідний настрій читачам, а студентам – вироблѐти вміннѐ 
виділѐти художня деталь і трактувати її роль у тексті художнього твору.  

Художній світ Ліни Костенко повчальний і містить потенційні можли-
вості, що потребуять реалізації в умовах розвитку вищої освіти в Україні. 
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РЕЗЮМЕ 
Захарова В. Формирование умений студентов разграничивать художественнуя 

деталь во времѐ работы над поэтическими произведениѐми Лины Костенко. 
В статье рассматриваетсѐ работа над текстами поэтических призведений 

Лины Костенко как средство формирование умений студентовразграничивать 
художественнуя деталь. Доведено, что воплощение эмоциональных состоѐний в 
художественном слове происходит на высоком художественном  уровне с помощья 
совершенных средст поэтической техники. Особое внимание уделено колористике, 
котораѐ рассматриваетсѐ как средство поэтического выражениѐ во времѐ 
формированиѐ умений студентов-филологов разграничивать художественнуя 
деталь и объѐснѐтьее смысло-эмоциональнуя роль в поэтическом тексте. 
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SUMMARY 
Zakharova V. The development of students’ analytical skills to differentiate between 

various techniques used in literature while analyzing Lina Kostneko’s poetry. 
These days a great attention is devoted to students’ development of analytical skills and 

understanding of literary detail. Students’ ability to determine author’s main message and its 
deeper meaning while analyzing poetry is at the center of modern teacher training process. With 
such developed skills students – future professionals of Ukrainian literature will be able to 
understand literary context in a deeper and more holistic way. This article examines the parallels 
between the psychological excitements stimulated by Lina Kostenko’s poetry.  

This process originates in the visual cortex of the brain in frontal lobe, immediately 
transmitting neurons onto the auditory cortex, and reversal axel of the retina. Healthy imagination 
of literary imagery becomes true in the way we perceive our daily life, which then gets reflected in 
the human brain holistically. Lina Kostenko’s work captures the correlation between hearing and 
visual reception as it is widely interpreted around the world. For this reasons, her work is 
fundamental for analyzing the way she uses colors and meaningful metaphors in describing 
feelings and transcribing the dynamics of emotions of the main character in her poetry.  

The aim of this article is to explore the length to which literature techniques can 
deepen students’ skills set to call out and decode masterful methods and techniques of 
imaginary and metaphors in poetry. We viewed and deliberated Kostenko’s language, 
understanding that there are several possible meanings to it. The author demonstrates her 
talent by aesthetically expressing her mind, which awakens clever artistic imagination, 
developing emotional understanding of poetic language.  

During teacher training sessions, students are taught how to differentiate and 
pinpoint such techniques. They work on decoding the meaning trying to detail poetic 
expressions used to strengthen the author’s main message. Central effort in development of 
students’ analytical skills is a comprehensive work of R. Bart. Bart compares poetic lyrics that 
are studied to “a field of methodological competition” (R. Bart). Such detailed work on Lina 
Kostenko’s poetry will help students realize themselves as professionals and will better equip 
them for their future career in teaching.  

Key words: Lina Kostenko’s poetry, aesthetic expression, student’s analytical skills, 
imaginary  methods and techniques. 
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LESSONS IN AN INCLUSIVE LEARNING ENVIRONMENT 

 

Стаття присвѐчено проблемі інклязивної освіти в Україні. Проаналізовано 
дослідженнѐ науковців з означеного питаннѐ, подано рекомендації щодо підготовки 
майбутніх фахівців до проведеннѐ уроків української мови в навчальних закладах на 
інклязивних засадах. Підготовка фахівців длѐ навчаннѐ дітей у інклязивну освіту в 
Україні ведетьсѐ відповідно до галузевих стандартів вищої освіти. Наприклад, длѐ 
підготовки фахівців за напрѐмом «Початкова освіта» в педагогічних університетах 
був введений предмет «Основи інклязивної педагогіки». У результаті студенти, ѐкі 
вивчаять дану дисципліну, повинні бути здатні використовувати на практиці 
теоретичні знаннѐ про організація навчального процесу в загальноосвітній школі 


