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CIIEHN®IKA CJIOBECHOI'O IIOPTPETA IIEPCOHAXA B
ICITAHCBKIN JIITEPATYPI XX CTOJIITTA

CTaTTIO MPUCBSYEHO OKPECICHHIO crenu(iku MOPTPETHOI pempe3eHTarlii MmepcoHaxa B
ICIaHCBKUX XYJOXHiIX TBOpax XX ctomitta. IIpoaHani3oBaHO MOBHOCTHJIICTHMYHI OCOOJIMBOCTI
CTBOPEHHS TOPTpeTa AiHOBOI 0coOM B ICMAHCHKIM JiTepaTypl BKa3zaHOTO mepioay. BuBueHo
CTPYKTYpHi, CEeMAaHTUYHI Ta CTWJIICTHYHI BJIACTHUBOCTI MOPTpETa MEepCcOHaka. BHU3HAU€HO OCHOBHI
rmapaMeTpy MopTpeTa MEepCoHaXa B XyA0KHROMY TBOPi: OMKMC 30BHINTHOCTI, BHYTPIIIHLOTO CBITY,
KIHETHYHUX XapaKTEPUCTHUK.

Kaw4yoBi cjgoBa: mopTpeTHH  omuC, TOPTPETHA  penpe3eHTallis, MOPTPETHA
XapaKTepucTUKa, XyJOXKHIH 00pa3, icmaHChKa XyJOXHS JIiTeparypa, MOBHOCTHUIIICTUYHI
0COOJIMBOCTI, CTBOPEHHSI TOPTPETA MEPCOHANKA.

CraTbsi MOCBsIIEHA OMPEACNICHUIO CeU(UKN MOPTPETHOM pemnpe3eHTal nepcoHaxa B
UCMIAHCKUX XYJOKECTBEHHBIX TMpou3BeAeHUsAx XX Beka. [IpoaHanu3upoBaHbl S3BIKOBBIE U
CTHIIMCTHYECKHE OCOOCHHOCTH CO3JIaHUS MOPTpPETa NEHCTBEHHOTO JUIAa B MCIAHCKOW JIUTEpaType
YIOMSIHYTOTO Tiepuoaa. MccnenoBaHbl CTPYKTYpPHBIE, CEMAaHTUYECKUE U CTUIIUCTUYECKUE CBOICTBA
noprpera mnepcoHaxa. OnpeneneHbl OCHOBHBIE MapaMeTpbl MOPTPETHON XapaKTEpUCTUKHU
MepcoHa)Xa B MCHAHCKUX XYJIOXKECTBEHHBIX TEKCTaX: ONMHCAaHUE BHEIIHOCTH, BHYTPEHHETO MHpa
YeJI0BEeKa, KHHETUYECKUE XapaKTePUCTHKU.

KiroueBble cioBa: MOpPTPETHOE OINKUCAHUE, MOPTPETHAs peNpe3eHTalus, MNOpTpeTHas
XapaKTepUCTHUKa, XyA0KECTBEHHbIH 00pa3, UCMAHCKas XYI0KECTBEHHAs JINTEpPaTypa, S3BIKOBBIE U
CTUJIMCTUYECKUE 0COOEHHOCTH, CO3/IaHie OPTPETA MEPCOHAKA.

The article is devoted to the definition of the portrait representation’s specificity in Spanish
belles-lettres of 20 century. The most typical lexical, figurative and stylistic means of character
portrait representation by Spanish writers in the artistic literature are ascertained. The structural,
semantic and stylistic peculiarities of the personage representation are investigated. The main
parameters of personage portrait in the fiction are analyzed. They are personage appearance, his
inward and kinetic characteristics.

Key words: portrait description, portrait representation, portrait characteristic, artistic
character, Spanish belles-lettres, lingual and stylistic peculiarities, personage portrait creation.

AKTYaJIbHICTh  JIOCHIIKEHHS 3YMOBJIEHO AaHTPONOLECHTPUYHUM
CIpsIMYBaHHSIM CY4YaCHHMX JIHTBICTUYHHUX CTYAIM XyJT0XKHBOTO TEKCTY, a
TaKOXX HEOOXIHICTIO BHU3HAYCHHS CHEHU(PIKK CIOBECHOTO IMOPTPETA
NepCOHa)Xa B 1CMIAHCHKIN XyJ0XKHIHN JTITEpaTypi.

Mera Hamoi poOOTH mnojsirae B YTOYHEHHI 3MICTY MOHSTTS
“MOpPTpET mepcoHaka” B XyJA0KHbOMY TEKCTI Ta B OKpECJIEHHI crenudiku
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CJIOBECHOTO TOPTPETA B iICHAHCHKIH JiTEepaTypi.

IlpeamMeToM JOCHIDKEHHS € MOBHOCTHJIICTHYHI OCOOJHMBOCTI
CTBOPEHHSI TOPTpPETa MEPCOHA)ka B ICMAHCBHKIMA XYJOXHIN JiTeparypi
XX cTOMTTS.

O0’€KTOM — TOPTPETHI ONMUCH MEPCOHAXKIB B ICIAHCHKUX XYIAOKHIX
TBOpax XX CTOJITTA.

Martepiajom ciyryBajiu MOPTPETHI OMUCH JIHOBHUX 0OCI0 y TBOpax
“Amor se escribe sin hache” E. Xapaiens [Toncenu ta “La pasion turca”
A. I'anu.

HaykoBa HoBM3HA Hamioi poOOTH IMOJIsiTa€ B TOMY, IO B HiH
BIEPIIE OKPECIECHO CIEeU(IKy MOpTpeTa NepcoHa)xka B XyJA0KHIX TBOpax
ICTaHChKUX aBTOPIB XX CTOJITTS.

ITocTanoBKa 3arajbHOI NMpPoOJeMH i Ti 3B’SI30K i3 Ba'KJIUBHMHU
HAYKOBHMHM Ta MNPAKTUYHUMH 3aBJAaHHSAMHU. AHTPOIOIEHTPUIHA
napajurMa B Cy4acHOMY BITUM3HSHOMY Ta 3apyOi’kKHOMY MOBO3HaBCTBI1
XapaKTEPU3YETHCS CIIIbHUM 00’ €KTOM HayKOBHX IMOIIYKIB, IKUM € 00pa3
JIOJWHU SIK TBOPLSL MOBH, JI€ BIIOWBAEThCA crnenu@dika KOJEKTUBHOI Ta
1HAUBIIyadbHOI CBIJIOMOCTI, CBITOTJISIY, MOCBiAYy, BHYTPIIIHIX CTaHIB,
eMOIII Ta 1HTEJIeKTy. Y MOoTOIl (PUIOJOTIYHUX CTYJIH 3alpornoHOBaHA
CTATTS BIAJ3EPKAIOE€ MOBHOCTHJIICTHYHI 3aCOOM CTBOPEHHS IOpTpeTa
MepcoHa)ka SK CKJIaJAHUKa o0pa3y JIOJUHU B ICHAHCHKIN XYI0XKHIN
JiTepartypi.

IloctanoBka 3aBaaHHss. OCHOBHUMHM 3aBJaHHSAMHU  HAIIIOTO
JOCHI1JIKEHHS € OKPECJIEHHS cnelin(iKu CJIOBECHOTO MOPTPETa MEPCOHAKA
B XYyJI0XHIX TBopax “Amor se escribe sin hache” E. Xapnaiens Iloncennu,
“La pasion turca” A.Tlamum Ta BU3HAYEHHS HaWXapaKTEPHIMIUX
MOBHOCTHJIICTUYHHMX  3aCcO0IB  CTBOPEHHS TMOPTPETHUX OMNHUCIB B
3a3HAYCHUX TBOPax.

AHaJI3 OCTaAaHHIX AOCJHIIKeHb i myOaikanid. Bnpo1osx MUHYJI0TO
CTONITTS W JOTemep TMOPTPEeT TMepcoHaxka TmepedyBae y dokyci
nitepatypo3HaBuux (b. €. I'amanos [1], M. I'. YpTMinuesa [2]), Ta BiacHe
JIHTBICTUYHUX CTYJiM K B MJaH1 CUHXPOHIi, Tak 1 AlaxpoHii. BuBuanucs
CTpyKTypHO-KoMmo3umiiau (€. O. ['onuapoBa [3]), CTHIICTHYHHI
(O. C. T'opmieneBa [4]), miarBonparmatuunuii (H. JI. bopucenko [4]) Ta
miarpokorHituBauit  (C. FO. Cene3nboBa [5]) acmekTd  MOpPTpeTa.
He3Bakarounm Ha YHMCIACHHICTH JIHTBICTUYHUX PO3BIJOK BITUM3HSIHUX Ta
3apyODKHUX YUYEHUX, CIIPSIMOBAHUX HAa BUBUEHHS BIJJI3€PKAJICHOTO B MOBI
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o0pa3y JIOAUHW 3 WOTO HaIlOHAJbHUMHU, COLIAJbHUMHU, 1CTOPUUYHUMU
NPUKMETaMH, SIKI OPMYIOTh MOPTPET MEPCOHAXKA, HAUMEHIII PO3KPUTOIO
3aJIUIIA€EThCS crienudika CTBOPEHHSI MOPTPETHUX OMNHUCIB MEPCOHAXKIB B
ICIAHCHhKHUX XYJI0XKHIX TBOpaxX XIX—XX CTOMITE.

HayxoBi pe3yabTaTu. HOBUM € Te€, 1110 MM BU3HAa4YaeMoO crienudiky
CTBOPEHHSI MOpPTpeTa MEepCOHaka ICMAHCBKUMU MNUCbMEHHUKAMU
XX CcTONITTA, a caMe, BUOKPEMIIOEMO JIEKCUKO-CTHIIICTUYHI 3ac0o0H, 110
HanoOBHIOIOTh MOPTPETHI ONMMCHU TepoOiB B XYJO0XKHIX TBopax “Amor se
escribe sin hache” E.Xapniens [Toncenu ta “La pasion turca” A. T'anm.

Po3risitHbMO  CyTHICTH Ta TpPU3HAUYCHHS TepMiHAa “mopTpeTt’ .
Hampuknan, y TiymMadHuUX CJIOBHHMKAax HIMEIbKOI, AaHIJINCHKOT Ta
pOCIiCBKOi MOB  3a3HA4Ya€TbCsA, MO “TIOPTPET’  TOXOAUTH  BIJ
cTapopaHIly3bKOTO pourtrait 1 o3Hadae 300pakKeHHs OpUTiHana trait
pour trait ‘“puca 3a pucorw”’. KopeHi cioBa OepyTh MNOYaTOK Bij
JATUHCBKOTO Ji€ecioBa “protrahere” — “BimoOpaxkaTd, 3MallbOBYBaTH
CTBOPIOBATH MOPTpeT . B 1cmaHChKiii MOBI “HOPTPET’ TaKOX Mae
JATUHCBKY OCHOBY re-traho, sika MOXOJIUTH BiJ TOrO K CaMOTO Ji€CIIOBa
“protrahere”. JlOoCHIXKyIOUM €THUMOJIOTIIO IIbOTO TepMiHa, Kapymiso
I'paciena CuibBisi ctBepaxkye: “IlopTper B icmaHChKid MOBI OyB
3alo3WYeHU 3 1Tamiiicekoi (Bim ritratto) B XVIcromitri Ta
IHTEpPIPETYBABCS SIK HEOJHOPA30BUM 3BOPOTHIN 3B’SI30K MiX JIFOJIBMH.
ToOTo HuwIoCS Mpo Te, MO0 HOPTPET JIIOJUHU MOCTIMHO CTBOPIOBABCH 3
opuriHany” [7:7]. B mio emoxy ciaoBo “re-traho” o3Ha4allo B MHUCTEITBI
MOJJIMBICTh BIATBOPEHHS 00 ’€KTa 3a J0MOMOrorw imiTamii. Brepie
TepMiH “nioptper”’ B IcmaHii BKHMBaBCS IO BIJHOIIEHHIO JI0 KHUBOIMUCY,
MpPOTE 3rojioM OyB 3aMO3WYEHUN IHIMUMU IUCHHMINIIHAMHU, CEpell HUX —

JITEpaTyporo.
VY BICIMHAJALSATOMY BHJAaHHI CIIOBHHKA 1CIIaHCHKOI MOBU BHUCBITJICHO
Cy4JacHe TiyMaudeHHs TepMiHa “moptper’: “Retrato (de retratar.) m.

1. Pintura o efigie que representa alguna persona o cosa. 2. Descripcion
de la figura o caracter, o sea, de las cualidades fisicas y morales de una
persona” [1:56]. Y HamoMy AOCHII)KEHH] HAC LIKaBUTh APYre BU3HAUCHHS
IbOTO MOHATTS, a came, “omuc (Qirypu abo xapakrepy, (PI3UUHUX YU
MOpAaJIbHUX AKOCTEU JIOJUHU .

Jlocaikyroun npupoay MopTpeTa MepcoHaxa y XyJ0kKHIX TEKCTax,
Kanp60 MyHTca 3a3Hauae, 110 MOBa, ska Oepe ydacTh y CTBOPEHHI
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HUTICHOTO OoOpa3a JiTepaTypHOTO Tepos, 0a3yeTbCcs Ha OOOB’SI3KOBOMY
IHTEJIEKTyaJIbHOMY a0CTparyBaHH1, KIHIEBUM PE3yJIbTaTOM SIKOTO € YSIBHE
IpeJCTaBICHHS nepcoHaxa [2:57]. Hamararouuce A1MTH BUCHOBKY, SIKUM
YUHOM 3J1HCHIOETHCSA PO3YMOBE CHPUMHATTS MJ1M0BOI 0COOHM, aBTOp
BUOKPEMIIIOE TPU €TaMu: B MEPILY YEPTy — 1€ MOy TTs, 10 HaauXae, gajl
Ma€ MICI[€ HHM3KAa CEMAHTUYHHMX OIEpailiii, 1 HapemTi — 3aCTOCyBaHHS
MOBHOI'0O IHCTpyMeHTapito. [Hmui icnancbkuii MoBOo3HaBelb CaHMITeNb
JlaBua mpeicTaBisie CTBOPEHHS JIITEPATypHOr'O MOPTpeTa 3a CXEMOIO:
HaOip cCliB — €JIHICTh AYMKUM — BuauMui oOpa3 [9:54]. Iloptper
MEePCOHAXKIB pealizye JBa CEMaHTUYHI 3aBIaHHS OJHOYACHO: 3J1MCHIOE
(YHKIIII0O TpEICTaBIEHHS repos 1 B1IOOpakae aBTOPCHKE CTABJICHHS 0
HBOTO.

VY Hamomy JOCHIKEHHI NOHATTA “TOpPTper” TIAyMauyuThCs SK
XyJ0XKHIA 00pa3, penpe3eHTOBAHUN B OMNHKCAx 30BHINIHOCTI MEpCOHaXa,
HOro BHYTPIIIHBOTO CBITY, a TakKoX HeBepOaJbHOiI TOBEIIHKH. Mu
PO3YMIEMO TOPTPET SK KOMITO3UI[ITHO-MOBJICHHEBY (OPMY TEKCTY, SKa
BKJIIOYA€ HE JUIIE 3rajaHy 1H(OpMalilo Opo repos, ajie ¥ Takox popMy
TEKCTY, AKa MOKE€ aKTyalli3yBaTH TaKl TEKCTOB1 KaTeropii, sik aBTOPCHKY
MOJIaJdbHICTh, PETPOCHEKTUBHY 1 MPOCIEKTUBHY CHPSIMOBAHITH (TepMiHU
I. P. lanbniepina) [10:27].

JlocniPKeHHST TOPTPETHUX XapaKTEPUCTHUK B TBOpax ICHAHCHKUX
nucbMeHHHUKIB XX CTOJITTS B paMKax peaji3aiii HUMH TaKoi TEKCTOBOIi
KaTeropii, SK MOJAJbHICTh, JO3BOJSE€ PO3TISLAATH  (POPMYyBaHHS
Cy0’€KTUBHHUX KaTeropiil (aBTOPCHKHUX OIIIHOK) Ha TJi 00 €KTUBHUX
MoBHUX peaniii. CyuacHi guckycii 13 mOpobieM  MOJaIbHOCTI
MepeBaXXHO 3BOASATHCA JO BU3HAYEHHS MPUPOIU MOBHOI MOJAITBHOCTI Ta
KaTeropi, mo BXOoasATh 10 1i ckiaamy. Ha nmymky 1. P. lambmepina,
KaTeropis MOJAJbHOCTI OTpHUMalla CBOE IIOBHE BHPaXCHHSI B
“I'pamatuiii  cydacHoi  pociiicbkoi JiTepatypHoi wmoBu~ 1970 p.
Kareropiss MoganbHOCTI TyT HNpEJCTaBlieHA B JBOX BUJAaX — 00’ €KTHUBHO-
MOJlaJiIbHE 3HAa4Ye€HHS 1 CyO €KTHMBHO-MOJajibHE 3HaueHHs. BusHaouu
ICHyBaHHSI JIBOX BHJIB MOJAJIBHOCTI — 00 ’€KTHUBHOI Ta Cy0’€KTHUBHOI —
BUCHUM JOTPUMYETHCS TaKol TOYKH 30py, IO Meplia 3 HUX B3arajil He
BJIACTUBA  XYJO0XHbOMY TeKCTy. OO0’€KTUBHO-MOJAIbHE 3HAYEHHS
HallyacTile OOMEXKYEThCS pEYECHHAM: “AJKE BIIHOLICHHS PEAbHICTH /
IppealibHICTh B XYJA0KHIX TEKCTaX B3araji 3HIMAE€ThCS, OCKUTBKH XYI0XKH1
TBOPU JalOTh JHIIE 300pakeHy peanbHICTh [li TBOpM — BHUTBIp ysBHU
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nucbmMeHHuka” [10:121]. Po3BuBaroum pani 110 AYMKY, HayKOBEIlb
yBaXkae 3a JOLIbHE PO3IUIMTH CyO’€KTUBHO-OLIHHY MOJANbHICTh Ha
dbpazoBy Ta TekcToBy. Km0 @pa3zoBa MOJANBHICTh BUPAKAETHCS
rpaMaTUYHUMHM YU JIEKCUMYHUMHU 3aco0aMH, TO TEKCTOBa, KpiM IHUX
3ac001B, peali3yeTbCs B XapaKTEPUCTHUIl Te€poOiB, B CBOEPITHOMY
pO3MOJIil MPEAUKATUBHUX Ta PEISATUBHUX BIIPI3KIB BHUCIOBICHHS, B
CEHTCHIIISAX, B aKTyami3alii OKpEeMHX YaCTHH TEKCTy Ta B HM3I[l 1HIIUX
3aco0IB.

[IponykTuBHUM  3aco00M,  SKUWA  PEOPE3CHTYE  aBTOPCHKY
MOJIaJbHICTh B PEUCHHI, € emiTeT. Ha BiAMIHY BiJ JOT1YHOTO O3HAYCHHS,
o € Cy0’€KTMBHMM 1 HE BKJIOYAE OIIHKY, BKa3yuu ab0 ONHUCYIOYU
PUCH, BJIACTUBI MPEJIMETY UM SIBUINY, €IITET 000B’I3KOBO MICTUTDH OILIIHKY
BiamoBigHOro ¢akTy. B TEKCTI B CHIy CBO€I CHHTAKCHYHO 3yMOBJICHOI
¢yHKLIT aTpuOyTa emiTeT XapakTepu3ye Julle TOU 00’ €KT, 10 SKOro
BigHOCUThCS. [lpore, mpu OGaratopa3oBoMy IOBTOPEHHI BiH IOYHUHAE
PO3KpPUBATH TEKCTOBY MOJAJbHICTh, IO JEMOHCTPYIOTh JITepaTypHI
MOPTPETH.

Mertadopa Takox € NPOAYKTUBHUM 3aco00M Bi0OpaKeHHS
aBTOPCHKOT MOJAIBHOCTI: Yy XYJAOKHHOMY TBOPI BOHa OpPraHIYHO
NPOHUKAE B CIOKET, NEpenae CTaBICHHSA [0 300pa)XxyBaHOro 00’ €KTa.
KokeH mMHCbMEHHHK IparfHe 0 CBIKOCTI Ta HOBH3HH CBOiX MeTadop.
OcHoBHUM 00’ekTOM MeTadopu3alii y BCIX MOBax BHCTYNAIOTh
XapaKTePUCTUKH JIFOIHHHU.

Po3rinstHpMO  B3a€EMOJII0 CTHIIICTUYHHX 3aCO0iB Yy CJIOBECHOMY
MopTpeTi TepoiHi TBopy “Amor se escribe sin hache” E. Xapmiens
[Toncenu.

Tak, mepmum eranoM 3HAWOMCTBA 4YMTAa4a 3 TOJIOBHOK TEPOIHEIO
pOMaHy, HApOJDKEHHSM 1i JIITepaTypHO-XYJAO0KHBOTO IOPTPETAa € OIHUC
3oBHIMHOCTI CinbBii (Jlegi Bpymc) B aBTOpchkiii MOBI. [InchMeHHUK
MOJIa€ 30CEPE/KEHY TMOPTPETHY XapaKTEPUCTUKY >KIHKH, a TaKOX
noBigomyse 1HGOpPMAIIO I 3aB’s3KM Jii, TOB’S3aHOI 3 TOJIOBHOIO
J1MOBOIO 0CO0010, 10 XapaKTECPU3YETHCS.

Hns  npuBepHenHs yBaru uyutada E. Xapaienr  IloHcena
BEPTUKAJIbHO 3a3HauuB y TBOp1 Descripcion — “Onuc”. @opMyBaHHS
noptpetHoro onucy Jleai CinbBii BiIOYBa€ThCs Yepe3 YKUTOK EIMITETIB,
MeTadop, METOHIMIN, TPOHU3AHUX AaBTOPCHKOIO 1POHIEIO.
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Lady Sylvia tenia el pelo dorado como el boj: sus ojos
de pantera hambrienta relucian con los destellos de la
calcopirita.

Ojos en los que oscilaba la llama indecisa de un
deseo inconfesable, y que subyugaban y atraian como un
patibulo; sus cambiantes de luz, ya roja, ya mercurial,
hacian pensar en las aguas quietas de los lagos, cuando la
luna pasea por ellas la primera rdfaga de su livida
linterna, escondiendo el légamo herbaceo que duerme en
el fondo. (;En la que me he metido!).

Prendidos en la palidez gripal de su semblante, los
ojos de lady Sylvia se enturbiaban con un resplandor
febril, que era a la vez atractivo y odioso y se alargaban —
como matasuegras — a buscar los remansos de las sienes.

Su boca, flor del Tropico de Cancer, parecia haber
absorbido la savia de todo su organismo y sus pétalos se
estremecian en la impaciente espera de la mariposa que —
después de volar sobre el mar — debia libar en ellos la
frenética esencia de sus voluptuosidades. El cuerpo de
Sylvia apoyaba su prestigio en las letras ese, te y equis,
pues, era flexible, laxo, flexuoso, esbelto, estilizado, terso,
sintético y extenuante. Y, sobre todo, artistico y
extraordinario. (jHola, hola!) [1:69].

Haii0inpmy kinbkicTh emiTeTiB (10) BUSBIEHO mOpu omuci Tijna
Mosionoi ocoou: El cuerpo de Sylvia [...] era flexible, laxo, flexuoso,
esbelto, estilizado, terso, sintético y extenuante. Y, sobre todo, artistico y
exraordinario — “Tino CinbBii O0yJ0 €JIaCTUYHUM, PO3MYCHUM, THYUKHM,
CTaTHUM, CTWJII30BaHUM, OJHMCKY4YUM, CHUHTCTHUYHUM Ta BUCHAXKCHUM.
[Ipote Hax yce, BOHO OYyJI0O apTUCTUYHUM Ta He3BUYaiHUM . Bukopucrani
MUCbMEHHUKOM eITITeTH MAaloTh EKCIPECHBHY CHJIy Ta IIKPECIIOI0ThH
aBTOPCHKY OI[IHKY Te€poiHi. Y Tpolleci pO3TOpTaHHS MNOAIA B TEKCTI
E.Xapaiens Iloncena 3HOBY xapaktepusye Tijno CuibBii 3a JOMOMOTOIO
Metaopuunoro emnitery: Lady Brums sumergia su cuerpo emocionante
en una toilette blanca — “Jleni bpymc 3aHypuia cBoe eMOIliiHE TUJIO B
O1nuit Tyanet”’, TOMOBHIOIOYM TaKUM YHHOM MOPTPET KIHKHU.
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Jlerani3yioTh mopTpeT OkiHKM MeTadhopu Ta  MeTadopuuHI
nopiBHsAHHS: el pelo dorado como el boj, ojos de pantera hambrienta, la
palidez gripal de su semblante, su boca, flor del tropico de Cancer,
METOHIMIYH1 TIOpIBHSIHHSA: sus cambiantes de luz (de los ojos) hacian
pensar en las aguas quietas de los lagos, los ojos se alargaban [...] a
buscar los remansos de los sienes. 3a3HaueHl MeTaQoOpUUHI Ta
METOHIMIYH1 TOPIBHSHHS TMeEpenaroTh MOMIOHICTh (DI3UYHUX SKOCTEH 3
00’ekTaMM (CaMILUT, TaHTepa, THUX1 BOAMU O03€p TOWIO), CYyO’ €EKTUBHO
MIOMIYEHUX aBTOPOM.

Y nHacrynHux a03amax Hemae mnoprpetHoro omnucy CuibBii,
il 300pakeHO Yepe3 XapaKTEPUCTUKY BUYMHKIB, JYMOK, CTaBJCHHS 10
OTOYYIOUOro KUTTA. IlocTymoBO 'y TEKCTI 10 PO3TOPHYTOIO
nopTpeTa A1M0BOI 0COOM KIHKKM JOJAIOTHhCA 1HIINI MOBHOCTHJICTUYHI
3aco0u, $SKI TepeAalrTh aBTOPCbKY OIIHKY Trepoini. Hanpukman:
Finalmente quiero anadir que en aquella maravillosa mujer se daba
una circunstancia no menos maravillosa y era que las partes mas
importantes de su persona las tenia dobles; dos ojos, dos orejas,
dos senos, dos brazos, dos manos, dos nalgas, dos piernas, dos pies y
dos ovarios [Tam camo, p.97]; Genéricamente ya conocemos a Sylvia.
Era joven, no tenia mas grasa que la necesaria, sus organos
funcionaban sin irregularudades y sus secreciones internas eran
normalisimas. Por todo esto — como las demads mujeres que se
hallen en su caso — su vida se deslizaba de un modo corriente y el
dia que la habia amado con insistencia, se sentia feliz y optimista, y el
dia que no la habia amado, se notaba pesimista y desgraciada [Tam camo,
p. 98].

Lady Brums tenia mds costumbre de mover el cuerpo que el
cerebro [Tam camo, p. 105], Sylvia pasea por el andén. Rodea su cuerpo
con un froidtail persa (tTam camo), el sombrerito es de fieltro y pluma
negros [Tam camo, p. 117], Lady Brums envolvia sus cabellos, ondulados
como el mar Caribe, en un cintillo de diamantes machacados con
esmeraldas; en la liga de su pie izquierda centellaba un rubi cairota [Tam
caMmo, p. 190].

VY HaBegeHMX MpuKIaAax @pa3oBa MOJAIBHICTH Iepepocia Yy
TEKCTOBY: €MITETH, HaJaHl SIK Ha MOYaTKy TBOPY, Tak 1 B MPOIECI KOTO
posropranHs (Hampukian: el cuerpo flexible [...], [Tam camo, p. 98], el
cuerpo emocionante [Tam camo, p. 190], MmeTtadopudHi Ta METOHIMIYHI
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MOPIBHSHHS, BXKUTI aBTOPOM B Pi3HUX BiJpizkax Tekcty (el pelo dorado
como el boj, sus cabellos, andulados, como el mar Carible [Tam camo,
p. 190], 3akarouHi BucClIoOBIeHHS (finalmente quiero anadir que en aquella
maravillosa mujer se daba [...]; genéricamente ya conocemos a Sylvia.
Era joven [Tam camo, p.190]) rpymnyroThcsi, YTBOPIOIOYU ‘‘MarHiTHE
1oJie”, 70 SIKOro MPUKYTa yBara 4nuTaya.

CniBBigHOUIEHH (pa3oBOoi Ta TEKCTOBOI CyO’ €KTHUBHO-OIL[IHHO1
iHpopMaIllli MoxkHa croctepiratu 1 'y pomanax A. l'anu. Hanpuxnan, y
pomani “La pasion turca” MNOPTPETHUNM ONKUC BUKOHYE TaKOX JIBI
(GyHKIIIT — MpeaCcTaBICHHS Ta aBTOPCHKOI OIIHKU:

[...] El principe azul era exactamente Ramiro Ayerbe [...]. Era
simpatico, con labia, con una bonita voz y unas manos espléndidas que
movia lo necesario para resultar mds convincente. Poco después de dejar
de charlar con él, su interlocutor caia en la cuenta de que, desde el
primer momento, el tema habia sido ¢l y lo que a él le interesaba, y que
ademas el interlocutor se habia sentido en la gloria contestando que si o
que no segun el gusto de Ramiro, y agradecido porque le hubiera
permitido opinar [2:16].

[ToptpeTHy XapakTepucTuky Pamipo ckiIagamTh emiTeTd Ha
MO3HAYEHHS TMPUBAOJIMBOCTI MOJOJOI JIOAUHU: Simpdtico, con una
bonita voz y unas manos espléndidas — ‘“cUMNaTUYHUN, 3 TapHUM
roJocoM Ta YyJOBHMH pYKaMH’, a TakoX MeTadopa, CTBOpeHa Ha
nigctaBl noAiOHoOCTI: el principe azul, el tema de la conversacion habia
sido él, xonu Pamipo 300paxkaeThcsi K Ka3koBuM mpuHi (el principe
azul).

Tak camo, sk 1 B momepeaHbOMY MNPHUKIA/Al, HaBEeJCHA MOPTPETHA
XapaKTepUCTUKA aKTyalli3y€ TaKy TEKCTOBY KaTeropiio, SK aBTOpPChKa
MOJIaJdbHICTh Ha PIBHI TEKCTY, KOJHU OTPUMYE IMIATBEPHXKEHHS T 4ac
JOTIOBHEHHSI OIKMCY TIEpCOHa)Xa dYepe3 300pakeHHs HWOro MaHep Ta
HacTporo: /...] Ramiro me pregunto, con una naturalidad tan grande que
parecia fingida [2:18]., [...] El resplandor de Ramiro de unos anos atras
se volvio un tanto opaco [Tam camo, p. 75], [...] Era un pésimo enfermo:
malhumorado, chinchoso y quejica [Tam camo, p. 81].

BucHOBKM Ta mogaJjblli NePCHEeKTHBH TOCHiXKeHHs. OTxe, y
MpOaHAII30BAaHUX TBOpPAX ICMAHCHKUX aBTOPiB XX CTONITTS MOPTPETHA
XapakTepUCTUKa BimoOpaxkae cy0’€KTUBHO-OI[IHHY MOJAJbHICTh, SKa
BUSIBJISIETHCS TOJ1, KOJIM YUTAa4 MOXE CKJIACTU COOl1 YSIBIICHHS MPO MEBHE
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TEeMaTU4YHE I0Jie, TOOTO TMPO TPymHy emITETiB, MOPIBHSIHb, OMHUCOBUX
3BOPOTIB, PO3MOPOIICHUX MO BCbOMY TEKCTOBI, sIKI OMUCYIOTh 30BHIIIHI
Ta BHYTpIIIHI O3HAaKW JAIHOBUX O0CI0 Ta € 00’€eIHAaHUMHU OJHIEIO
noMiHanToro. Ilomanpini HayKoBI PO3BIAKKM 3 JaHOI NpoOJeMaTUKU
MOXYTh OyTH CHpPAMOBAaHMMH Ha aHajll3 HaillyKMBaHIIMX 3aco0iB Ta
dbopM mOpTpEeTHOI pempe3eHTallii IepcoHa)ka B TBOpax PI3HUX
JITEepaTypHUX XKaHPiB Ta ernoxX. [lepcneKTHBHUM BUIAETHCS MPOBEACHHS
3icraBHOrO aHanizy TBopiB XV—XVIII cronith, KOAM ICAHChKa MOBa
HaOyBa€ HAIIOHAJIBLHOI'O 3MICTY Ta KOJIOPUTY.
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