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IIOIIOBA H. M.
Kuiscoxuii nayionanonuii ynisepcumem imeni Tapaca llleguenxa

PEAJIIBAIIA KOHLEIITY “®JIAMEHKO”
Y MOBHIU KAPTHHI CBITY ICITAHII

Y crarti JOCHDKYETBCS PO3BUTOK KOHIENTY “‘(JTaMEHKO” IUIIXOM OIMCY HaIllOHAJIBHO-
CEMaHTUYHOTO TPOCTOPY ICHAHCBKOTO HApoAy Ha PI3HMX ICTOPUYHMX eTamax. Takuil MmiIxix 03BOJsiE
TIEPEUTH Bl MOBHOI KAPTUHHU CBITY JI0 HAITIOHATBHOI KOHIIETITOC(EPH 3aBISKH MOPIBHSIHHIO KOHIIENTYaJTbHUX
03HaK JI0CIipKyBaHoro KoHuenTy XVI-XX cTomiTh.

KiwuoBi cioBa: HaiioHATbHO-MApKOBaHUM KOHIIENT, MOBHA KapTHHA CBITY, CEMaHTHKO-
KOTHITHBHHI aHAaJIi3, HOMIHATUBHE ITOJIE KOHIICMTY, JiaXpOHIsl.

B cratbe wuccnemyercss pasBuUTHE KOHIENTa “‘(iaMEeHKO” IyTeM ONMCAHMS HAIMOHAIBLHO-
CEMaHTHYECKOT0 POCTPAHCTBA UCIIAHCKOTO HAPO/Ia B Pa3HBIE NCTOPUYECKHE MOXH. Takoi 0X0/ O3BOJIAET
NEepeiTH OT S3bIKOBOM KapTWHBI MHpa K HAIMOHAJIbHOM KOHIenTocdepe Onaromaps CpaBHEHHIO
KOHIIETITYaJIbHBIX MPU3HAKOB UccieyeMoro koHmenTta X VI-XX BeKoB.

KiroueBble c10Ba: HalMOHAIBHO-MAPKUPOBAHHBIN KOHLIENT, SI3bIKOBAsi KAPTUHA MUPA, CEMAaHTUKO-
KOTHUTHBHBIN aHAJIN3, HOMUHATUBHOE T10JIC KOHIIENTA, TUAXPOHMS.

This article investigates the development of the concept “Flamenco”, describing the national semantic
space of the Spanish people in different historical eras. Such an approach allows us to pass from the language
picture of the world to the national sphere of concepts, comparing conceptual characteristics of the investigated
concept of the XVI'-XX" centuries.

Keywords: nationally-marked concept, language picture of the world, semantic-cognitive analysis,
concept nominative field, diachronic approach.

AKTYaJIbHICTh JIOCII/DKEHHS 3yMOBIIIOETHCS HEOOXIIHICTIO BHUBYCHHS
NPUYMH ~ MDKKYJIBTYPHHUX — BIAMIHHOCTEM,  PO3YMIHHA  SKHX  CIIPHSE
e(hEeKTUBHIIIOMY KOHCTPYIOBAaHHIO MDKHAI[IOHAJIBLHOTO JAJIOTy B CY4YacCHH
Tiepio MBUIKOI Ta00am3amnii CycnuIbCTBa. J{1aXpoHIYHUH MiAX11 y JOCTIHKCHH]
HAI[IOHAJTbHO-MApPKOBAHUX KOHIICMTIB J1a€ MOKJIMBICTh TJIMOIIE TOTJISIHYTH Ha
HOro 3MICT 1 CTPYKTYpY, CIOCIO Ta Yyac HOro BiITBOPEHHS MOBHUMH 3aco0amu,
3pO3YMITH MEXaHI3M aKyMyJillli KIFOYOBOIO JIEKCEMOIO €THOKYJIBTYPHOTO M
HaI[IOHAJIbHO-3HAYYIIIOTO 3MICTY.

MeTor0 IOCHIKEHHSI € BUBYEHHS PO3BUTKY KOHIIENTY ‘‘(pamMeHKo” B
ICITaHChKIA MOBHIN KapTHHI CBITY BiJi MOMEHTY HOTIO TOSBU JI0 Cy4acHOCTI,
BUSIBJICHHS KJTFOYOBHX YMHHUKIB HOro (pOopMyBaHHS Ta 3MiH, SIKI BIIOYBaJIUCS B
3MICTOBHOMY, MOHATIHHOMY Ta I[IHHICHOMY HAaIllOBHEHHI JAHOTO KOHIICTITY.

HaykoBa HOBH3HA JOCTIUKCHHS TOJSITA€ y BUBYEHHI E€BOJIOIIHOIO
PO3BUTKY JOCTPKYBAHOTO KOHIIENTY, IO JIa€ MOXJIMBICTb HE JIMIIE
IIpOaHAJII3yBaTH CKJIAJIOBI Cy4aCHOIO KOHIIENTY, aje€ ¥ BHU3HAUWUTH MPUUYUMHHU
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MDKHAITIOHATBPHUX ~BIIMIHHOCTEH Ta CIMOCOOM aKyMyJIsiilli  HallloHaJIbHO-
3HauyI101 1H(OpPMAaIlli MOBHOIO KApTUHOIO CBITY 1CTIAHIIIB.

O0’eKkTOM  JIOCHIUKCHHS €  HaIllOHAThbHO-MApKOBAaHWK  KOHIIEHT
“cbmameHko”.

IIpenmeTroM [OCHIKEHHSI € 3MICTOBHE, IOHSTIMHE, AacolllaTUBHE Ta
I[IHHICHE HAMOBHEHHS JOCTIHKYBAaHOIO KOHIIENTY Ha PI3HUX eTamax Horo
PO3BUTKY.

HamionaneHa cnerudika KOHILENTIB  MPOSBISETBCS B HASIBHOCTI
BIZIMIHHOCTEW B OJJHOMMEHHUX KOHIICTITIB Y PI3HUX HAI[IOHAILHUX KYJbTYpax, a
TaKOXK Yy HasBHOCTI €HAEMIYHUX, YHIKAJIbHUX KOHIICTITIB, IO € BJIACTUBUMH
Juiie ofHIM KynapTypl. CropaBemMBUM € TBEPIKCHHA IPO Te, IO ITOBHA
BIZICYTHICTh KOHLIENITY B TIM UM 1HIIIM JIHTBOKYJBTYP1 — AyXK€E PIIKICHE SIBUILIE,
3HAYHO PIJKICHIIIE, HK BIJICYTHICTb OJHOCTIBHOTO BHPAKEHHS VISl TIEBHOTO
koHuenty [1:112].

HartionanpHa cienudika KOHIENTIB MPOSBIISETHCS Y HAIBHOCTI BIIMIHHHAX
KOHIENTYaJIbHUX TOJIIB, TOOTO TE, 110 B OJIHIN KOHIIENTOC(hEP] € AIpOM, B THIIIII
— Moxke Oytu mepudepiero [2: 15]. BigMIHHOCTI MOHSTIMHOTO, IIHHICHOTO,
acoIllaTUBHOTO  HANOBHEHHS KOHUENTy (OpMYyIOTh  BIAMIHHOCTI ~ HOrO
COPUMHATTS 1 PO3YMIHHS B PI3HUX MOBHHMX KapTuUHaxX cBiTy. Tak, KOHIENT
“¢maMenko” Jyis OUTBIIOCTI YKPAIHIIB € HIYUM IHIIAM, SIK TaHKOM, SKUA
BUKOHYIOTh TMEpeBaXHO IcmaHii. HapiTe 0OI3HAaHI JIOAM, ACOLIIOKYH
“(bmamMeHKo0” 31 CHIBOM Ta IPOI0 HA MYy3UYHUX THCTPYMEHTAaX, 10 BUPAKAIOTh
NPUCTpacHy yiry IcraHii, He acoIilOITh HOTro, CKaXIMO, 13 MOJIITHKOI0, PyXOM
IHTEJIEKTyaJTIB YU ITPOOJIEMOIO HAITIOHATBHOI €THOCTI.

“@nmamMeHK0” € O€3€KBIBAJICHTHUM KOHIICNTOM Y  HalllOHAJIbHIM
KoHIlenTocdepi, TOOTO OFHUM 13 THX, SKI MaOTh HAHOLIBII SICKpPaBe
HaI[lOHAJIbHO-MapKOBaHE 3a0apBJICHHSI. besekBiBasieHTHI KOHIIETITH
BUSIBJISIIOTbCS ~ 4€pe3 ICHyBaHHSI O€3E€KBIBAJCHTHUX MOBHUX  OJIMHUIIb.
besekpiBasienTHa oquHMI, Ha qyMKy 3. /1. [Torooi Ta 1. A. CtepHiHa, 3aBX U €
MOKA3HUKOM HASIBHOCTI TIEBHOI YHIKAJBHOCTI, HAI[IOHAIBHOI CBOEPIIHOCTI
KOHIIETITY Y CBIIOMOCT1 Hapoxy [2:20].

HasiBHICTH BENMKOI KUIBKOCTI HOMIHAIIM TOTO YM 1HIIIOTO KOHIICTITY
CBIIYMTH IMPO HOMIHATHBHY IIUIBHICTH JAHOI JUISHKM MOBHOI CHCTEMH, IO
BIJIOOpa)kae aKTyalbHICTh BEpPOATI30BAHOIO KOHIIETITY JUIsI CBIIOMOCTI HApOy
[1:111]. Tak, koHuenT “¢guaMeHK0” B ICHAHCHKINA MOBI BepOATi3y€e€ThCsl TAKUMHU
JIeKCceMaMu, sK alborea, alegria, bambera, buleria, campanilleros, cantifia, cana,
caracoles, carcelera, cartagenera, colombiana, debla, fandango, fandanguillo,
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farruca, flamenco, garrotin, granaina, guajira, javera, jondo, liviana,
malagueria, mariana, martinete, media, milonga, minera, mirabras, nana,
petenera, polo, romance, romera, rondena, rumba, saguiriya, serrana, sevillana,
soled, tango, tanguillo, taranta, tiento.

Konient Moxke BepOanizyBaTHCs HE JIMILE 32 JOIOMOIOIO JIEKCEM, aje U
(dbpa3eooriyHIMA Ta HaBITh CHHTAKCUYHUMH 3ac00aMM, CHCTEMaTH3allis Ta
CEMAHTHYHHU OIMUC SKUX T03BOJIIE€ BHIUINTH KOTHITUBHI O3HAKH Ta KOTHITHBHI
KJ1acu(1KaTopy JIJIsl MOJICITIOBaHHS KOHIIENTY. OTKe, Ha NEPIIUi TUIaH BUXOJUTh
JOCIIHKEHHST KOPITYCY 1CMIAaHCHhKOT MOBH.

VY HaykoBIH, XyA0XKHIi Ta ra3eTHO-ITyOMIIMCTUYHIN JITEpaTypl 3HAXOIUMO
MeTadopu3aliio 3aC001B BUPAKEHHS JaHOTO KOHUENTY (voz del pueblo, alma del
pueblo), ctam BHUCIOBHM Ha Horo mo3HaueHHS (arte jondo, esencia cultural,
simbolo nacional, tradicion folclorica), yctaneHi OpiBHSHHS, 110 BiITBOPIOIOTH
€TaJIOHH, BJIACTHBI ICTIAaHCHKIN MOBI (flamenco como misterio, cante de profundo
sentimiento), mapeMii Ta ¢paseonoriuti oguHuIl (;No te pongas tan flamenco!,
linterna flamenca (linterna sorda), juerga flamenca (en Andalucia, reunion
bulliciosa en la que se canta, se bebe y se baila flamenco). CunTakcuuyHuM
3ac000M BHUPAXCHHSI KOHIENTYyAJIbHUX O3HAK MOXKE OyTH TMPOTHCTABJICHHS, Y
AKOMy MU  0auuMO  CIOPUMHATTS  (PIaMEHKO  HOCIIMM  MOBH  fIK
KUTTECTBEPKYIOUOTO MTOHSITTS:

— jEr grandisimo ladron paese que tie la negra! — dijo don Paco furioso. —
jCallate, malange! Ni con aguardiente te alegras. Te daremos petroleo pa que
revientes. Pero ;tu eres un cantaor de flamenco o el anuncio de una funeraria?
[5:70, Zavala C. Cruz de flores, 1939].

MeTo/1 CeMaHTHUKO-KOTHITUBHOTO aHAII3y KOHIIENTIB IOJISTAa€ B TOMY, 11O
B IIPOIIECI JIHTBOKOTHITUBHOIO JOCHI/DKEHHS MH TIEPEXOJUMO BIJl 3MICTY
3HAYEHb JI0 3MICTY KOHIICNTIB IUIIXOM KOTHITUBHOI 1HTepnpeTarlii [3:42], ska €
CEMAHTHKO-KOTHITUBHAM aHAII30M, 0€3 SKOro JOCIKCHHS 3aJIMIIACTHCSI B
paMKax JIIHTBICTUYHOI CEMaHTHKH.

[Tiaxio “Big MOBH 0 KOHIIEOTY  JO3BOJISIE BUSIBUTH O3HAKU KOHIIEITY Ta
3MOJICTIOBATH HOTO, a/pke KOHIIENT MOYKE BHPaKaTUCS HE JIMIIE MOBHUMH
3aco0amMH, a ¥ My3HKOIO, pPyXaMd TOIIO, SK Y BHUIAAKY 3 (iameHko. Takum
YIHOM, KOHIIETIT PO3CIFOETHCSI B MOBHHUX 3HaKaX, sIKi HOro 00’ €eKTUBYIOTH [4:85].

Konnient Mae BriacHe HomiHatuBHE Tmosie (Tepmid 3. /I, [TomoBoi), 110
SBJISIE COOOO CYKYITHICTh MOBHHX 3aCO0IB, sIKi 00’ €KTUBYIOTh KOHIIENT Y TIEBHUIN
nepio] PO3BUTKY CyCHUIbCTBA. HOMIHATHBHE IMOJIe KOHIICOTY BiAPIZHIETHCS Bij
JIEKCHKO-CEMaHTHUYHOTO TTOJISI, CHHOHIMIYHOTO PSITy, JIEKCHKO-(PPa3eosIOTiIHOrO
TOJIsI, ACOIIIATUBHOTO TIOJSI THM, IO BOHO MAa€ KOMITJICKCHUNA XapaKTep, MICTUTh
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y c001 BC1 IepepaxoBaHi yrpyIyBaHHsI, IIPOTE HE € CTPYKTYPHUM YTBOPEHHSIM Ha
BIZIMIHY BiJI CHCTEMU MOBH, SIKa € BIOPSIKOBAHOIO CYKYITHICTIO HOMIHATHBHUX
oJuHUIb. HOMIHATHBHE 1MOJIe KOHIIETITY MICTUTh y COO1 pi3HI YaCTUHU MOBH, 1
BOHO HE € OJHOPITHUM. BUALISETHCS SIpO HOMIHATUBHOTO MO (TIpsiMi
HOMIHAIIT KOHUENTy) 1 nepudepiss (3MICT KOHUENTY, SKUM PO3KPUBAETHCA B
PI3HUX KOMYHIKaTUBHUX CUTYAIIIsIX ).

Tox 10 sapa HOMIHATMBHOTO TOJISI KOHIIETITY — “‘(JIaMEHKO” YBIMIYTh
flamenco, cante, baile, toque, arte, cantar, bailar, tocar instrumentos, aguitar,
interpretar sentimientos, castifiear, tener seriales evidentes de algo Toio, a 10
nepudepii — musica, estilo, conjunto de personas que cantan, bailar y tocar
instrumentos, interpretar musica de cardcter flamenco, movimiento de
intelectuales; manifestacion sociocultural; aguitacion politica; simbolo de
identidad cultural, pueblo gitano, campesino errante; natural de Flandes, ave de
plumaje blanco y rojo, chulo, descarado.

Bapro mam’arat, 10 3HAYEHHSA MOBHHUX OJIMHUIL CHIBMAJAIOTh 13
(bparMeHTaMHu 3HAUYEHHSM KOHIICTTY, SIKi BOHH BepOali3yroTh, MIPOTE >KOAHA 3
HHUX HE BMIIIy€ HAIIOBHEHHSI KOHIIENTY TTOBHICTIO.

MiHIMBICTh KOHLENTYIbHUX O3HAK OJIMKHBOI Ta NalbHBOI mepudepii
OOYMOBITIOIOTh PO3BUTOK KOHIIENTY 3 IUIMHOM ICTOPUYHHMX eroX. Po3BUTOK
noJisirae B MoJiM(iKailii KOHIENTYaIbHUX O3HAK Ta IX PENPE3CHTAHTIB.

SIKImo 3poOUTH €TUMOJIOTIYHUN €KCKYpPC, TO BUSBHMO, IO ICHYE KUIbKA
BEPCiil MOXOKEHHS JIEKCEMU-HA3BU KOHIIENTY “‘(JIaMEeHKO”:

-13 MOBM Irad, ski npuidnui Ha [lipeHeWChKUl MBOCTPIB 13
dnamanacekoro periony (procedente de Flandes);

- BiJI HiJiepaanachkoro (damanacskoro) ciosa flama (fuego, llama).

- BiJ1 apabcbkoro cioBocnoaydeHHs felag mengu (“‘campesino huido™ abo
“campesino errante’);

VY nepimx CIOBHHMKAxX iCaHChKoi MOBH flamenco nmo3Hayae guiaMaHaChke
a00 1uraHcbke noxo KeHHs (natural de flandes, perteneciente o relativo a esta
region historica de europa, se dice de ciertas manifestaciones socioculturales
asociadas generalmente al pueblo gitano). Tax, y nitepaTypHux mpKepenax XVI
CTOJITTS 3yCTPIYA€EMO HACTYTHI TPUKIIA]IH:

...y el otro era un flamenco, hombre principal en Flandes, privado del
Principe, dicho Filiberto [5: 247, Santa Cruz A. Cronica de los Reyes Catolicos,
1516].

En otras cosas, dijo el flamenco, me podeis vos vencer, mas en tenerle esa
amorosa aficcion no os reconocere ventaja [5:396, Autor andnimo. Traduccion
de la Imagen de la vida cristiana de Fray Héctor Pinto, 1571].
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Y XVII cromiTTi jitepaTypHi JKepena MPONOHYIOTh 3HAYHY KUIbKICTb
NPUKIIAIIB, 13 SKAX MOKHA 3pOOMTH BUCHOBOK IIPO PO3IIMPEHHS CEMaHTHUKU
JIAHO1 JICKCEMMU:

- PO3IIMPIOETHCST  AKCIOJOTIYHE 3HAYEHHS TOHATTS  “‘HAIlis”, IO
BIZIOVMBAEThCA y JOCIIIKYBAHOMY HaMHU KOHIENTI: ... la compariia de Jesus de
nacion flamenco [5:53, Lazaro D. Epilogo y nomenclatura de algunos artifices,
1656].

- (h1aMEeHKO TIOYMHAE ACOLIFOBATUCS 3 MUCTEIITBOM TAHIIIO Ta MUCTEIITBOM
KUBOITUCY:

Aquél que no es nada renco

se llama Diego Mostrenco,

el otro, Gil el Peraile;

cada cual diestro en el baile

como gozquejo flamenco.

Tocandoles Pingarron,

mostraran bien su destreza

a compds de cualquier son,

v alabaran la agudeza

de nuestra nueva invencion [5: 821, Cervantes M. Comedia famosa de
Pedro de Urdemalas, 1615].

- 3’IBJISTIOTHCS acolialiii 31 cTeM (piraMeHKO B 30BHIITHOCTI Ta ITOBE/TIHIIL:

Era poquito antes de anochecer ... luces, cuando llego a mi una mujer en
traje flamenco, con una mascarilla en el rostro [5: 34, Zayas y Sotomayor M.
Desengatios amorosos, 1649].

...y como no tenia estribos y le colgaban las piernas, no parecia sino
figsura de tapiz flamenco, pintada o tejida, en algun romano triunfo [5:960,
Cervantes M. Segunda parte del ingenioso caballero don Quijote de la Mancha,
1615].

- JIEKCEMa HA3MBA€ MTaxa 3 OUTMM Ta YEPBOHUM OIEPEHHSIM, €JIETAaHTHOTO,
rpariitHoro. Came Il XapaKTEPUCTUKH MOJICIIOIOTh KOHIIENITyallbHE TIOJIE,
MEPEKIIMKAIOYKCh 3 EMOIIIIMHOIO OIIIHKOIO:

Hoy soy cuervo, ayer fui pavo,; ayer gallo, y hoy capon.

Vime ayer, como un flamenco, brillando rubio esplendor,

v hoy una vela Faetonte etiope me volvio [5:118, Medina P. Poesia, 1655].

Y XVIII cromitTi iaMeHKO BCE YaCTIIIE aCOLIIOETHCS 3 HAPOAHUM CITIBOM
Ta MHUCTEITBOM TaHIF0. KOHIIENT MICTUTh €JeMEHTH BOTHIO, TOPIHHS, a OTXKE,
MPUCTPACTI:
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Abri el libro, i con mas flema que un flamenco, me entretuve en leer su
largo i ostentoso titulo [5:516, Mayans y Siscar G. Advertencias de Miguel
Sanchez, 1748].

XIX cromitras B Icmanii € HoBuMm Bimpomkennsm. CpiOHMIA Bik
XapaKTEepPU3Y€EThCSl MPOOYIKEHHSM I[IKaBOCTI JI0 PI3HMX BHJIB MHUCTEITBA,
PO3BUTKOM HAyKH, TOSIBOIO KOJIa 1HTEJIEKTyalliB — €JITH Hamii. YCl i BISHHS
BOHMpae B cede koHIent “daamenko”. IIpoTe came Ha MOYATKY IILOTO CTOJITTS,
MOIU(DIKY€eThCS HE Jmiie nepudepiss KOHLENTy, a ¥ came Horo sapo Ta
npusaepHa 30Ha. 30epiraetbes (hramMaHChKe MOXOMKEHHS JaHO1 JIGKCEMHU, aje
3MIHIOIOTBCS acoItiarii HocliB MOBH. Terep HaUOMIMPEHIIIO aCOINAIlEl0 CTa€e
acolnaiisl 3 MNpUCTPaCHUM, BECEIMM, 3allaJbHUM, IOACKYAU MEIaHXOJIIMHUM
CMIBOM, TAHIIEM, TPOI0 HA MY3UYHUX ITHCTPYMEHTAX:

Empezaba entonces el llamado género flamenco a ser de buen tono en
ciertos barrios del arte y en algunas sociedades [5:269, Clarin L. La Regenta,
1885].

Joaquin Orgaz habia prometido cantar por lo flamenco a los postres
[5:173, Clarin L. La Regenta, 1885].

Jlemmo mizHIIE 3’SIBISTFOTRCST 3HAMEHUTI cafés cantantes, e 30UParOThCS
IHTENEKTyald JJIs1 BEACHHSA JUCKYCId Ta CIyXalOTh BHKOHABIIIB ITICEHb
(h1aMEeHKO, HACOJIOMKYIOThCS Tporo Ha Titapi (ska y XIX cromitri moynHae
MaHyBaTH B I[bOMY BH/Il MUCTEIITBA) Ta 3aMaJbHUM TaHIIEM.

Y dio un salto sobre la mesa agarrandose a una columna y comenzo un
baile flamenco con perfeccion cldsica. No faltaron jaleadores, y sonaban las
palmas mientras cantaba el mediquillo con voz ronca y melancolia de chulo
[5:180, Clarin L. La Regenta, 1885].

Varias noches Andrés entraba en algun café cantante con su tablado para
las cantadoras v baliadoras. El baile flamenco le gustaba y el canto también
cuando era sencillo [5:59, Baroja P. El arbol de la ciencia, 1911].

MonentoeThes CKIaoBa “IOCTYITHOCTI” MUCTEITBA ISl HAPOJTY, 3aBISKU
4OoMYy 3roJIoM (hJIaMEHKO MEePETBOPUTHCS HA HAIIOHATBHUIA CUIMBOJT.

Y Olmedo lo hacia todo tan al vivo y tan con arreglo a programa, que se
emborrachaba sin gustarle el vino, cantaba flamenco sin saberlo cantar,
destrozaba la guitarra y hacia todos los desatinos que, a su parecer, constituian
el rito de perdido [5:92, Pérez Galdos B. Fortunata y Jacinta, 1887].

Y XX cronitts “dramenko’” — e Teatp (teatro) 1 6aner (ballet), koxanHs 3
MKaHTHUM TIPUCMaKoM (amor con salsa picante) 1 BMIHHS TIpUBAOJIOBATH KIHOK
(seriorio para tratar mujeres), 3arajgkoBICTh (aire misterioso), €IETaHTHICTb
(adorno elegante), npoctuii 1 BupasHuil Cctwib (estilo sencillo y expresivo).
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“@Dnamenko” Haauxae (aspira), BUCIOBIIOE TOYYTTS (expresa), 3BOIUTH 3
po3yMy (vuelve loco), 3mytitye nyiiry naputu (alma vuela como una mariposita).

El campo, montar a caballo y, sobre todo, el cante y el baile flamenco; eso
me vuelve loco [5:195, Carretero J. M. Caballero Audaz. El libro de los toreros,
1947].

Ole me hace mucha gracia. Invita a las canias de manzanilla y al baile
flamenco... Yo me rio y me divierto con estas cosas, porque, la verdad, no me dan
frio ni calor: sobre esto que llamdis politica y sucesos publicos, mi_alma vuela
como una mariposita [5:190, Pérez Galdos B. Espafia tragica, 1908].

Oxpim Toro, y XX cromtti “dameHko” HaOyBa€ TakKUX KOHIIENITYaTbHUX
O3HaK, sIK identidad, cultura popular, simbolo nacional, politica, idealizacion,
imagen uniforme de la cultura esparnola 1, HaBiTh, TIEPETBOPIOETHCS Ha 3aciO
TIOJIITUYHO]T MPOITaraH/iu:

Esta tesis de Demofilo ha propiciado que los intentos de
instrumentalizacion ideologica del flamenco se hayan centrado en el cante,
permitiendo que en el baile se generaran espacios de resistencia politica y
cultural [6].

BucHoBku. OTxe, KOHIENT “‘(prraMeHKo” € 0araTOBUMIPHUM MEHTaJIbHUM
YTBOPEHHSIM, JIO CKJIaay SIKOTO BXOJATH TMOHATIMHUMN, OOpa3HUM 1 LIHHICHUMN
KOMITOHEHTH, 1110 IJITXOM CBO€1 MOAU(IKAIlli 3MIHIOIOTh KOHIIETIT, BIUTMBAIOYH
HAa MOBHY KapTHHY CBITy Cy4acHOi iCTIaHChKOi Harii. [JIMOMHHE pO3yMIHHS
CKJIQJIOBHUX JTAHOTO KOHIICTITY, IO 3 SBJISIETHCS 3aBISKH HOTO0 BUBYCHHIO ITUITXOM
JTaXpOHIYHOIO JIOCIIIKEHHS, Ja€ MOKJIMBICTH MPOTHO3YBaTH HMOTr0 PO3BUTOK.
Ioganbmii mepcneKTHUBHU JIOCTIKCHHS TMOJATalOTh Yy aHami3l 3B’SI3KIB
JOCTIDKYBAHOTO  HAIIOHAJIBHO-MAPKOBAHOTO  KOHIIENTY 3 1HIIMMH
JIHBrOKYJIbTYPHUMHU KOHIIENTAMHU 1CTIAHITIB.
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