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MIXXTEKCTOBI AJTIO3IT IK CTUJIICTUYHWH [TPUOM
PEAJIIBALI ITIPUXOBAHOI LIUTATHU ¥V IOCTMOJEPHOMY
JIUCKYPCI JIATUHCLKOI AMEPUKU

CTaTTi0O TPUCBSIYECHO JOCHIKEHHI0O MIDKTEKCTOBUX Q031 SIK CTHJIICTUYHOTO MpHUiloMy
peanizamnii MpUXOBaHOI IUTATH Yy MOCTMOAEPHOMY XYAOKHHOMY JUCKYpcl. MiXTEKCTOBa airo3ist
ABJIst€ o000 TTOCUNIaHHA 200 HATSAK Ha MEBHUN ICTOPUYHHM, KyJIbTYpPOJIOTTUHHH, JiTepaTypHuil abo
Oyab-sSKuW 1HIUKA (aKT, BIIOMUN aapecaHToBl. BigkpuTa CTpyKTypa MOCTMOAEPHOTO XYIOKHBOTO
JUCKYPCY MPaKTUYHO pealli3ye y TEKCTOBOMY IMPOCTOpPI KOMYHIKaTHBHI cTpaTerii MiXKTEKCTOBUX
AJTI031H.

Ki1o4oBi ci1oBa: mocTMOAEpHHUIM XyH0KHIN NUCKYpC, BIAKPUTUN TEKCT, IIUTATHE MHUCICHHS,
aNo3is.

CraThs MOCBAMIAETCS UCCIEAOBAHUIO MEKTEKCTOBBIX aJUTIO3UNA KaK CTHIIMCTUYECKOTrO Ipuema
peanu3aluu CKpPBITOW IIUTAaThl B IIOCTMOAEPHOM XYJO0XXECTBEHHOM JUCKypce. MexXTekcToBas
aJUII03Usl MpenacTaBisieT coOOi MOChUIaHWE WIM HaMEK Ha HMCTOPUYECKUH, KyJIbTOPOJOTHYECKUH,
JUTEPATypHBIA WM JI000H napyroil Qaxrt, KoTopbli 3HakoM azapecatry. OTKpbITas CTPYKTypa
MIOCTMOJIEPHOTO XYA0KECTBEHHOI'0 JHCKypca MPAKTHYECKU PEATU3YEeT B TEKCTOBOM IPOCTPAHCTBE
KOMMYHHMKAaTHUBHBIE CTPATErUU MEKTEKCTOBBIX aJNTIO3UM.

KiaroueBble cioBa: MOCTMOAEPHBIM XYA0KECTBEHHBI TUCKYPC, OTKPBITHIA TEKCT, IIUTATHOE
MBIIICHHUE, aJUIFO3HS.

The article focuses on the study of the intertextual allusions as the stylistic devise of the
hidden quotation realization in the Postmodern Literary Discourse. The intertextual allusion is
considered as a sending or reference to the historical, cultural or literary fact or any other fact that is
familiar to the reader. The Postmodern Literary Discourse open structure realizes practically the
communicative strategies of the intertextual allusions in the texts space.

Key words: postmodern literary discourse, open text, quotation mentality, allusion.

[lutaTa € omHMM 13 3aco0iB, 3a JOIOMOIOI0 SKHX 3arajabHOBIJIOMI
TEKCTH BBOJSATHCA B MOBJICHHS TepcoHaxka. I[lig yac CpuMHATTS HUTATH
aKTyali3yeTbCs BECh TEKCT BIAMOBIAHO JO CTYINEHS 3HAaHHS WHOro
peuumnieHToM. KoxkeH cy0’€KT CBIIOMOCTI  ONEpye HE  TIIbKH
Bij0OpakeHUMU (pakTamu, aje ¥ (eHOMEeHAMU BJIACHE MEHTaJbHOI chepu —
AyMKaMH, CIICHaMH, YUTAllbKUMHU oOpa3amu, padinie cHOopMyJbOBAHUMU
HUM a00 IHIIUMH CyO0’€KTaMH. 3arajibHOBIJIOMI TEKCTH SBJSIOTH CO00IO
rOTOB1 IHTEJIIEKTYyaJlbHO-€MOIIIHI OJIOKM Ta BHUKOPHUCTOBYIOTHCS  SIK
IHCTPYMEHT, IO TMOJIETIIYE Ta MPUCKOPIOE TEPEKIIOYEHHS MOBHOI1
0COOMCTOCTI 3 (PAKTOJOTIYHOTO KOHTEKCTY JIYMKH JO MEHTaJbHOTO 1
HaBnaku [1: 118-120]. IToctMonepHUM XyI0XKHIM TUCKYypC 0a3yeThcs Ha
TOMY, 110 OyJb-K€ BHCJIOBIIOBAHHS CIPUNMAETHCA SK MOCHUJIAHHS 0
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BHUCJIOBJICHOTO paHiiie. Jleski MMCbMEHHUKHU-TTOCTMOAEPHICTH HaMararThCs
CXOBATH IIUTATy, 3aBYyaJIFOBATH ii, CTBOPIOIOYM 3arajky JJIs JOCJIJTHHKA Ta
MPOBOKYIOUM MOTO HA CTBOPEHHS HOBOI MapagurMH JITHTBOCTHIICTHYHOTO
aHaI3y, Ha PO3MHU(POBKY IMUTATHUX BY3JIIB XYJIOXKHBOTO AUCKYpCY, 1HIII
JTOCJITHUKH CB1JOMO OTOJIOIOTH IIUTATYy 1 TUM CAMHUM CTBOPIOIOTH CUTYAIIIlO
SIBHOT'O IIUTATHOTO MHUCJICHHS.

MeTor0 HaykoBOi CTAaTTi € BHU3HAUCHHS Ta JOCIIJKCHHS
MIXKTEKCTOBUX ajt031i SIK CTHUJIICTUYHOTO MpUMoMy peani3ailii MUTATHOTO
NUchMa y  TOCTMOAEPHOMY  XYIOXHBOMY  JUCKypci. CHOpudHITTA
MOCTMOJIEPHOTO  XYJOXXKHBOTO JUCKYPCY SK CBOEPIAHOTO I[MTAaTHOTO
IUCKYPCY JI03BOJISE€ BU3HAYUTH LHUTATy HE TPOCTO SIK KOMYHIKATHBHY
cTpareriio, ajae W BU3HAYUTU 1i AK 0a30BUM (PyHIaMEHT, Ha SKOMY
BUOY/IOBYIOTbCS  TEKCTOBI  KOHILIENTH  IMOCTMOJEPHOrO  XYJAOKHBOTO
TUCKYPCY.

O006’ekTOM JOCHIKEHHST OO0paHI MOCTMOJIEPHI HOBEJIM CYy4YaCHHUX
JATUHOAMEPUKAHCHKUX MUChMEHHUKIB.

HaykoBa HOBM3HA TIOJiATa€ y TOMY, IO MH PO3TJIAIAEMO
MOCTMOJICPHUN XYAOXKHIA TUCKYPC AK BIAKPUTY CTPYKTYPY OCKUIBKH MIXK
yciMa eJIeMEHTaMU XYA0KHbO1 CTPYKTYPHU ICHYIOTh J1aJ0T14H1 BiAHOIICHHS.
Mae HOBHU3HY YTOYHCHHS Ta IHTEpHpETaIlis TOJOBHUX XapaKTEPHUCTHK
MOCTMOJIEPHOTO  XYJOKHBOTO TEKCTy, a TaKOX BHSBJICHHS TEBHUX
CTWJIICTUYHHUX 3aC001B Ta MPUHOMIB.

BukopuctanHss mutar Sk (QparMeHTIB TEKCTy, L0 HE MICTITh
MOCUJIaHb, @ TaKOX BBEIECHHA J0 TEKCTy (pa3eosiori3miB, MPHUCIIB B,
MPUKA30K € OJM3BKUM JI0 IIUTAIlll TPUIOMOM, 110 Ma€ Ha3BY aruiikaiii (Jart.
applicatio “npuennanns’). TekcroBa armuiikaiisi BHKOPHUCTOBYETHCS SIK
pi3HOBHA (irypu JiTepaTypHOrO LMUTYyBaHHSA, SKUW TOB‘sS3aHUN 3
acoIllaTUBHOIO OMOPOI0 Ha 4YyXe€ MOBJEHHS 1 BHUKOPUCTOBYETHCA 3
pO3paxyHKOM Ha Te, IO aJpecar 3rajae JKepesno IuTatu 0e3 Jamok,
nuTaTU-koMMemopara (J1at. commemoratio — ‘“HaragyBaHHa’). lle €
KOTHITUBHUM MEXaHI3MOM MpUTaJdyBaHHS, 3BEPHEHHSIM JI0 JIOBIOTPHUBAJIO]
nam’sati, Tte3zaypycy. FO.H. KapaynoB yBOAUTH TMOHSATTS OCOOUCTOTO
Te3aypyca sIK 3/IaTHOCTI TOTO, XTO TOBOPUTH II€EI0 MOBOIO, CTBOPIOBATHU
TEKCTH Ha OCHOBi1 IHAWBIAYaJIbHUX 3HAaHb MPO CBIT, 3a(piKCOBAHUX Y
3HAYEHHSX CJIIB Ta iXHIX aCOLIaTUBHUX KOMIUJIEKCAX 3T1JHO 3 HAI[IOHAJIbHO-
NCUXIYHUM  CKJIQJIOM PO3yMy Ta OCOOHCTOIO  3allIKaBJCHICTIO B
iHTepnperalii ¢axTiB, sAKi crnpuiiMaroTbes [2: 12-18]. AcoriaTuBHi 0a3u
IUTAT KIJIACU(PIKYIOTHCS 3a CTYIEHEM BIJOMOCTI TEKCTiB HOCISIM MOBH:
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1) BisoMi By3bKOMY KOJy 0cCi0, Hanpukiaja, TUIBKM KOMYHIKaHTaM
(ocobuctuii nUCT); 2) BIIOMI MIMPOKOMY KOJIy HOCIIB MOBHU HPOTATOM
HETPUBAJIOTO MPOMDKKY 4acy (ra3eTHi cTarTi); 3) BiIOMI IIUPOKOMY KOJIY
HOCIIB MOBH mOpoTAroM TpuBajgoro dyacy (bibmis, TBOpu KIacHUYHOI
aitepatypu, GOJIbKIOPHI TEKCTH), K 1€ 3a3HaYaeThCs y npaisx [2: 37].

Haouna muramiss OpakTUYHO PpEATI3yeThCS 3aBISIKU CTHJIICTUYHIN
TEeXHII “HOH CEJIEKIli”, KA MOJsATaE y TOMY, 1110 MUChbMEHHUKH BKIOYAOTh
B XYJOXHIO OIOBIJb Ta3€THI CTaTTi, 00 SBM NPO KYyMIBIIO Ta MPOJAK,
YPUBKM 3 JKOBTOI TMPECH, MAJIOHKH TMEPCOHAXIB, I1HCTPYKIi 4
MOBJIEHHEBUX 1TOp, 1HTEPB 10, CBIAYCHHS IMOJIITB sA3HIB, Tolo. Hampukmnan,
B onoBigaHHl X. bopxeca “La metafora”: “El el Antiguo Testamento se lee
(I Reyes 2: 10): Y David durmio con sus padres, y fue enterrado en la
ciudad de David”; “Mono de la muerte (Affe des todes) le dijo Wilhem
Klemm ...”; “... basteme copiar estas lineas (Welt als Wille, II, 41):...”
[453, c¢.87]. B omoBimanni “El sur” X. Bbopxec mnocumaerscs Ha
3arajbHOBIAOMY KHIDKKY Ka3ok “1001 nig”: “Dahlmann habia conseguido,
esa tarde, un ejemplar descabalado de las Mil y una noches ...”; “... cuando
los coches arrancaron, la abri6 y saco, tras alguna vacilacion, el primer
tomo de las Mil y una noches” [7:205].

B iHImIKX BUMaaKax MUTATa Bi3yaJbHO HE BIAPI3HAETHCA B1Jl OCHOBHOTO
TEKCTY, CIIPUHUMAETHCS YMTAYeM SK OpraHiuHa YacTHHA I[bOT0 TEKCTy abo
[UTaTa MOXKE B3araji He CIpPUUMATHCS YUTadeM 1 OyTH 3pO3yMIIOI0 JIHUIIIE
Tt OUTBII AOCBIYEHUX PEIUIMIEHTIB Ta MpodecioHaniB, a TO W TUIBKU JJIs
caMoro aBTopa. Taka nmpuxoBaHa IUTAIlis] MICTUTh KOMEHTap CaMoTo aBTOpa
abo Toro, Xto mgociimkye TekcT. Hampukman, y pomani X. Kopracapa
“Rayuela”, Ha aymky pociiigHuka XyaHa Irnacia Jlyka ne Tena: “Una
peculiaridad evidente de Rayuela: englobar en la accion narrativa gran
numero de referencias de tipo culural. Rayuela tiene algo de museo
imaginario”, “... el lector no debe ser apresurado por la historia, por su
interés o por la curiosidad, sino colaborar con el narrador para crear el
relato”, “Intentar, en cambio, un texto que no agarre al lector pero que lo
vuelva obligatoriamente complice, al murmurarle, por debajo del
desarrollo convencional, otros rumbos mas esotericos” [8:43]. Taka
NpUXOBaHa IIUTaTa po3paxoBaHa Ha Te, 1[0 ajpecaT MPUragae TEKCT, IKUHU €
JOKEPEJIOM IUTaTH-KoOMMeMopara. Y pasi, KoJu ajapecaT He3HahoMHH 3
TEKCTOM-acoIliaIli€l0, J1aJIOT 3 aBTOPOM MOKE HE BIIOYyTHUCS.

[IpuxoBaHa muTaTa SK OCOOJMBHI (parMeHT TEKCTy MOXE HE
OB’ SI3yBAaTUCS 3 ABTOPCHKUM HAMIPOM 1 MOX€ KOHCTUTYIOBATUCS y MPOIIECi
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YUTaHHSA. Y [bOMY BUIIQJIKy BIJIMOBIJAJbHUM 3a LEH IJIACT LUTYyBaHHSA
BHUSBIISIETHCS HE aBTOp, a ynTady. PaKTUYHI UTATH MOXKYTh BUKOHYBAaTH Y
TEKCT1 BHOPMOBYIOUY pPOJib. AJIe aBTOPCHhKE LUTYBAaHHS B 1CTAHOMOBHOMY
XyA0KHBOMY TEKCT1 MOXke HE TIJIbKM BHOPMOBYBATH TEKCT, aJie 1 HaBIaKH,
BBOJAUTU B HBOIO JOJATKOBI aHOMadii, CTBOPIOIOYM IMEBHI TPYAHOIIl Y
MPOLIEC] YNTAHHS.

OCHOBHUM MPUIOMOM peaizallii NPUXOBaHOI IUTATH Y paMKax Teopii
IHTEPTEKCTYyaJbHOCTI € MIDXKTEKCTOB1 anto3ii. AJ03is BU3HAYAETHCS AK
NpuioOM, SKUH MOJIsirae y BIJACHJIAHHI JI0 B1JIOMOro (akrty peajabHOi abo
BipTyalibHOI AIWCHOCTI, Bigomoi axapecatry [3: 47]. Auo3is BHUKJIHKAE
IUIKOM BU3HAYEHY, OJIHO3HAYHY acoIliaIliio, 3a0IaJ)KY€ XYJI0XKHI 3aco0u,
J03BOJISIE TTUCBbMEHHUKOBI BHUCJIIOBUTH JIYMKY B MaKCHMAaJIbHO JIAKOHIYHIN
dbopMmi, TOOTO CTBOPUTH KOHTEKCT.

Amo3ist siBiIsie cOO00 MOCUIaHHs a00 HATSIK Ha MEBHUW 1CTOPUYHUH,
KYJbTYPOJIOTIYHUM, JITepaTypHUil abo Oyab-sikuil 1HIIUK (akT, BiAOMUUN
agpecaHToBl. Auro3is  gK oaMH 13 3aco0iB  peamizaiii  Karteropii
IHTEPTEKCTYaJIbHOCT] CIPAllbOBYE M Jla€ MOILITOBX ACOI[IaTUBHIN ysB1 JUIIE
3a YMOBHU OJHAKOBOTO PIBHSA €pPyJI0BAHOCTI, 1HTEJICKTYyaJbHOTO TE3aypycCy
aBTopa Ta uuTada [4; 5; 6]. OcHoBOw am03ii JOIUIBHO BBa)XaTu
(parMeHTapHe, HETOYHE LMUTYBAaHHA 4YAaCTUHU OYyAb-IKOTO TEKCTy 0e€3
MOCUJIaHHS Ha aBTOPCTBO.

MixTekcToBUMHU alto3iasMu HacuueHui auckypc X.JI. bopxeca, ski
MOXHa YMOBHO TMOJIIWTH Ha JeKkidbka rpym. [lo-nepwe, anto3ii Ha
¢utocodcrki, miTeparypHi TBOPH, BIJIOMI IIHMPOKOMY KOJy HOCIiB MOBH
MPOTSITOM TPHUBAJIOTO 4acy: omnoBigaHHs “La loteria de Babilonia” — npsime
nocujanHs Ha TBopuicth Kadbxku: “.. habia una letrina sagrada llamada
Qaphga”, “yo mismo, en esa apresurada declaracion, he falseado algun
esplendor, alguna atrocidad” [7:66]. OnoBiganusa “Examen de la obra de
Herbert Quain” — mnocunanHs Ha Bigomux ¢imocodis: “...la buena
literatura es harto comun y que apenas hay didlogo callejero que no la
logre”, “Alguien ha percibido en sus paginas un eco de las doctrinas de
Dunne; el prologo de Quain prefiere evocar aquel inverso mundo de
Bradley; ...”; “De esa estructura cabe repetir lo que declaro_Schopenhauer
de las doce categorias kantianas: todo lo sacrifica a un furor simétrico”;
“Hay un ruisenior y una noche, hay un duelo secreto en una terraza. (Casi
del todo imperceptibles, hay una curiosa contradiccion, hay pormenores
sordidos)”, “La inverosimil o improbable “casa de campo” es la pension
judeo-irlandesa en que vive transfigurada y magnificada por él ...” [7:77].
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Omnogiganns “Funes el memorioso” — amto3is Ha dinocodiro Himme: “Funes
era un precusor de los superhombres”, ‘“un Zaratthustra cimarron y
vernaculo” [7:123]; amro3ia Ha Teopito cepiitHoro yacy T. Jlanna: “Diez y
nueve anos habia vivido como quien sueiia: miraba sin ver, oia sin oir, se
olvidaba de todo, casi de todo. Al caer, perdio el conocimiento, cuando lo
recobro, el presente era casi intolerable de tan rico y tan nitido, y tambien
las memorias mas antiguas y mas triviales.”; “Ahora su percepcion y su
memoria eran infalibles” [7:125]. OnoBimanus “El jardin de los senderos
que bifurcan” Takox € amr3i€r0 Ha Teopiro cepiiHoro yacy T. JlaHHa:
“Pensé en un laberinto de laberintos, en un sinuoso laberinto creciente que
abarcara el pasado y el porvenir y que implicara de algun modo los astros.
Absorto en esas ilusorias imdgenes, olvidé mi destino de perseguido. Me
senti, por un tiempo indeterminado, percibidor abstracto del mundo” [7:
100]. OnoBiganns “Tema del traidor y del héroe” BunpaBnoBye nnariat Ha
BigoMuX NMHUCbMEHUKIB: “Que la historia hubiera copiado a la historia ya
era suficientemente famosa, que la historia copie a la literatura es
inconcebible ...”, “... urgido por el tiempo, no supo integramente inventar
las circunstancias de la multiple ejecucion; tuvo que plagiar a otro
dramaturgo, al enemigo inglés William Shakespeare. Repitio escenas de
Macbeth, de Julio César”; “En la obra de Nolan, los pasajes imitados de
Shakespeare son los menos dramaticos;, Ryan sospecha que el autor los
intercalo para que una persona, en el porvenir, diera con la verdad”
[7:146]. B onoBiganHi “El inmortal” € HaTIK Ha CBO€ BIIaCHE OIOBiJaHHS:
“Quienes hayan leido con atencion el relato de mis trabajos recordaran
que un hombre de la tribu me siguio como un perro podia seguirme, hasta
la sombra irregular de los muros” [7:7]. OTxke, MOXHa TOBOPUTHU MPO
IHTPAaTEeKCTyalbHICTh, TOOTO MPO ABTOPCHKI aito3ii, MOCHJIAHHS Ha CBOI
BJIACHI1 TBOPH.

llo-0py2e, ocoOmuBY yBary CIHii TOPUIUIUTH  ajdr03isiM  Ha
naBHbOTpelbkuii  Mip mnpo MiHoTaBpa, SKi yTBOPIOIOTH TOJIOBHUU
texkcToBui KoHIenT — JIABIPWUHT, nanpukinan B onoBiganHsax: “Abenjacan
el Bojari, sikuii momep y cBoemy nabipunTti”: “Pensé en el laberinto de
Greta. El laberinto cuyo centro era un hombre con cabeza de toro” [7:142];
“Aleph”: “... acumular en cuatro versos tres alusiones eruditas que
abarcan treinta siglos de apretada literatura: la primera a la Odicea, la
segunda a los Trabajos y dias, la tercera a la bagatela inmortal que nos
departen los ocios de la pluma del saboyo... Comprendo una vez mds que el
arte moderno exige el bdlsamo de la risa, el scherzo. jDecididamente, tiene
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la palabra Goldoni!” [7:175]; “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”: “Tlon serd un
laberinto, pero es un laberinto urdido por hombres, un laberinto destinado
a que lo descifren los hombres” [7:14]; “Examen de la obra de Herbert
Quain”: ,,...se trata de una novela policial “The God of the Labyrinth”, “El
lector de ese libro singular es mas perspicaz que el detective” [7:78]; “El
jardin de los senderos que bifurcan™: “Un laberinto de simbolos. Un
invisible laberinto de tiempo“; “Al cabo de mas de cien aros, los
pormenores son irrecuperables, pero no es dificil conjeturar lo que
sucedio. Ts ui Pen una vez: Me retiro a escribir un libro.Y otra: Me retiro
a construir un laberinto. Todos imaginaron dos obras, nadie penso que
libro y laberinto eran un solo objeto”; “Casi en el acto comprendi; el
jardin de senderos que se bifurcan era la nivela caotica, la frase varios
porvenires (no a todos) me sugirio la imagen de la bifurcacion en el
tiempo, no en el espacio” [7:100-107]; “El fin”: “un rasgueo de guitarra,
una suerte de pobrisimo laberinto que se enteraba y desetaba
infinitamente” [7:193].

MoskemMo 3pOOMTHM BHUCHOBOK, IO Yy MOCTMOJEPHOMY JUCKYpCi
X.JI. bopxeca po3ropTaHHsS TEKCTOBUX KOHIIENTIB peali3yeTbCsS 3a
JOTIOMOT0I0 MIMPOKOT'0 BUKOPUCTAHHSA aJIFO3UBHOTO MaTepiaty.

[Toctmonepuuit xynoxuit auckypc X. Koptacapa Tsikie, no-nepue,
710 yTBOPEHHS acoIllaTUBHUX 0a3 HHTaT, BIIOMHX BY3bKOMY KOy OCIO,
HampuKiIaJ, TUIBKM KOMYHIKaHTaM (aBTOpYy, IEepCOHa)kaM), YUTa4 MOXKE
B3arajii He JaekoayBatu Il amtosii-uutatu. na guckypey X. Kopracapa
OBl XapakTepHI AaBTOPCHKI amio3ii, aBTomocWiaHHsA. Hampukmnan,
onoBimaHHga “La barca o Nueva visita a Venecia”: “Casi no se acordaba si
Dora estaba en ella esa marniana, seguramente si porque Roma la estaban
“haciendo” juntas”; “Aqui se ha querido decir algo sin decirlo, sin
entender mds que un rumor incierto”; “Acaso si el Adriano hubiera
precedido como Dino, sin el ajo y el sudor. Habil y bello. Acaso si yo, en
vez de dejarla irse al suerio ...” [9: 53-55]. IlocTiitHi HaTSAKH, HE3aKIHUCHI
AyMKHA SIK TMiAKa3ka Tpo Te, II0 4YWUTa4 3MOXE JEKOIYBaTH 3MICT
aBTOPCHKOTO MOB1TOMJICHHS.

llo-0pyee, anto3ii Ha 1HGOpMAILiIO, BIJIOMY IIMPOKOMY KOJY HOCIIB
MOBM — KyJbTypoJoriyHi MmertaomnoBiai. Omnosimanus “El otro cielo” €
npsmMuMm nocuianHaM Ha HoBeny A.K. Jlovns “Ilxek-Piznuk”. Ictopito
pO3IOBiJa€e JIIOAWHOIO, KA € HEMPSIMHUM CBIJIKOM JKaXJIUBHUX MOMJIH, IO
BiOyBaroThCs: “era la época en que no se hablaba mas de los crimenes de
Laurent ...”; “... con el miedo al estrangulador rondando por Paris..”
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[9:16-18]. B omoBimanni “Lejana” — uuciaenHl nmocwianHs Ha O. Yanpna
“IToptper [Hopiana I'pes”: “Anoche fue otra vez, yo tan cansada de
pulseras y farandulas, de pink champagne y la cara de Renato Vines, oh
esa cara de foca balbuceante, de retrato de Dorian Grey a lo ultimo”
[9:101]. IIpoToTHUnom roJioBHOTO repost noBicTi “Perseguidor” € Bigomuii
mxa3zoBuil cakcodonict Jxkoni Ilapkep. UuTarouu MNOBICTh, TaKOXK HE
MO’KHA HE MOMITUTH 1HTEPTEKCTyaJIbHUX 3B’S3KIB 3 poMaHoM ‘“‘Rayuela ”.
["osioBHUI repoit moBicTi [[xkoHi Kaprep € Xyn0KHIM PO3KPUTTIM OJHIET 31
CTOpPIH TICHUXOJIOTIYHOIO MOPTpPETy TosioBHOro repost Opacio OmiBelipa
pomany “Rayuela”: “Sentir que todo era como una jalea, que todo
temblaba alrededor, que no habia mds que fijarse un poco, sentirse un
poco, callarse un poco, para descubrir los agujeros ... Todo lleno de
agujeros, todo esponja, todo como un colador colandose a si mismo”. Y
MOBICTI € aBToadr0311 Ha omoBimanHsa “Babas de diablo”: “No, no son las
palabras, son lo que esta en las palabras, esa especie de cola de pegar, esa
baba. Y baba viene y va, y te convence de que el del espejo eres tu. Claro,
pero como no darse cuenta. Y la gente no se da cuenta de que lo unico que
aceptan es la baba, y por eso les parace tan facil mirarse al espejo”
[9:158-224].

Hna xymoxnboro auckypcy A.b. Kacapeca xapakrepHumu €
MOCUJIAaHHS Ha 3arajbHOBIJIOMI KYJIbTYpPHI Ta HAyKOBi peanii, MidoaoriuHi
obOpa3u. Hanpuknazn, y nmosicti “El gran Serafin” po3ropraerncs 010miitHa
TeMa BCECBITHLOTO ToTomny. HezagoBro 10 katacTpodu roJoBHOMY I'€pO€EBI,
AnbBapecy, CHATbCS TPOPOUl CHH, B SIKMX BIH 0AaYUTh, SIK 3 MOPSI BUXOIUTH
IIOCh CXOKE€ Ha Belukoro 3Mmis (“una serpiente marina”), OTOYEHOTO
icToTaMu 3 1HIIOTO CBITY: “Bajo el misterioso cuerpo pulularon seres cuya
actividad recordaba a los diligentes operarios que entre un numero y otro
levantan la red y la jaula en la pista del circo” [10:209]. IloTim repoi
0auuTh TyHEJb Ta CBITIO y KIHII TyHemto: “En la quietud inmediata
Alvarez vio un arco; luego descubrié que era la boca de un largo tinel que
se hundia en al profundidad del océano ...” [10:209], mo Takoxx MO>XHa
TAyMayuTH dK amo3ito Ha bibmito. B cBoix cHax AumnbBapec OaduTh
Hentyna, mo gae amwo3ito Ha Midomorito JaBuwoi ['pemii: “Marchaba al
frente un sujeto corpulento, de exotico aspecto rumboso, un rey en quien la
tiniebla verdosa de rostro y manos diriase encuadrada enfaticamente por
los estrepitosos colores del atavio. Era Neptuno.” [10:209]. O6pa3 “kuta”
K 00pa3 “Benmkoi pubu’” € anro3i€ro Ha M1QOJIOTII0 JaBHIX 1HAINIIB, A€ KUT
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€ CBAIICHHOIO TBapuHOW. CMepTh KUTa — 1€ MEPEABICHUK BEIUKUX
Herapas/iB.

Maiixe koxse onosiganus I.I. Mapkeca — 1ie menesp ¢danrasii, sxa
NPUMYIIIY€E yyTaya MOCTINHO oBepTaTUCH, NEepEeUNUTYBaTH,
HACOJIOJDKYBATUCS THM YM THUM (parMeHTOM TeKCTy, (pa3u, cioBa,
acolaiisimMu, skl HaJlaloTh XYJIOKHIA OTMOBIJI HOBUX BUMIPIB CIOPUUHSTTS.
ABTOPCBKHI CBIT MNHCBMEHHHMKA pO3ropTae IMepea HaMHu  XYJA0XKHIO
¢utocodito JTATUHOAMEPUKAHCBKOTO CychiibcTBa M 1cTopii JlaTUHCHKOI
AMepuKHu: pOJUHHI IepeKa3u, HapoJaH1 JereHau Ta 3a0000HU, MPOBIHIIIHHI
Mibu. Hampuknan, ano3UuBHE BHUKOPUCTAHHS XYJAO0KHBOTO 00pasy
1HJ1aHChKOro enocy — Benukoi Mamu — moB’si3ye Maiike BC1 ONOBIJAHHS
nucbMeHHuka. B onoBignHi “Los funerales de la Mama Grande” ronoBHuii
repoii —Benuka Mawma: “Esta es, incrédulos de mundo, la veridica historia
de la Mama Grande, soberana absoluta del reino Macondo ...” [11:15]. B
omoBimanHi “La increible y triste historia de la cédndida Erendira y su
abuela” — npoBigHUM 00pa3oM moctae oopa3 6alyci, Ky aBTOP OINHCYE SK
TUIMCTY JKIHKY, CXOXY OJIHOYaCHO 1 Ha BEJIUMKOTrOo OLIOro KuTa, 1 Ha
€MUCKOINA y CBATKOBOMY BOpaHHI, XapakTepusye Ii K JIOJUHY BJIacHy Ta
AKUM MpUTaMaHHa BeNW4Y AaBHIX Jwoneit: “La abuela, desnuda y grande,
perecia una ballena blanca”, “las espaldas suculentas”, “el hombro
potente tatuada sin piedad con un escarnio de marineros”, “era tan gorda
que solo podia caminar apoyada en el hombro de la nieta”, “en sus
diligencias mas dificiles se notaba el dominio de una drandeza anticuada”
[11:1]. B omoBimanni “Rosas artificiales” — o6pa3 ciaimoi cTapoi, sika Mae
3MaTHICTH Tepea0aueHHs M BiAUYyBa€ BCE Kpallle, HDK 3BUYaiiHI Jogu: “Se
sintio perseguida por una mirada clarividenre”, “eres adivina”, “Mina
levanto la cabeza y entonces experimento una sensacion diferente: Sintio
que la ciega sabia que la estaba mirando” [11:12-14]. B onoBiganni “El
verano feliz de la sefiora Forbes” — 00pa3 cenbitopu ®@opbdec, sika BXOAUTH Yy
KUTTA JBOX MAaJIEHBKMX XJIOIMYAKIB Ta 3MIHIOE IX HACTUIBKH, IO ITH
HaMararThcs ii BOUTH.

Alle, BOJHOYAC, MMCbMEHHUK MaKCHMAaJbHO PO3IIUPIOE TeorpadiuHi
Ta XPOHOJIOTIYHI MEXI JaTUHOAMEPUKAHCHKOI KyJIbTYypHU, 1 MU
CIIOCTEpPIraEMO BXKE€ ajio3il, fAKI TMOB’s3aHI 13 3arajJibHOKYJIbTYPHOIO
CIaANIMHOO JtojicTBa. Hacammepesn 3 Tumu, siKl y JIaBHI €noxu, 30epirmu
ySIBJICHHSI TIPO TOXOJXKEHHSI, 1CTOPIi, AOJI JIIOJICTBA, CTAJIU MEPIIOOCHOBOIO
JTIOACHKOI KyJIbTYpH — emnoc, anTudHa Midomorisa, biomisa. Hampuxmnan,
CIOKET ICTOPIi KUTTA pOAUHU byeHsia, sKuii MU OPOCTEKYEMO HE TUIBKHU B
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pomani “Cien afios de soledad”, a Takox y OIIbIIOCTI OMNMOBiAAHb
nucbMeHHuka Mapkeca — “La increible y triste historia de la céandida
Erendira y su abuela desalmada”, “Los funerales de Mama Grande™, “Los
ojos del perro azul”, — OyayeThcs K Cro)KeT 010J11iiHOr0 MaciTady: ABpaam
Hapoaus Icaaka, Icaak HapoauB lakoBa.

OTe, aBTOP 1CITAHOMOBHOTO TMOCTMOJIEPHOTO TEKCTY PO3pPaXOBY€E Ha
BMI3HABAHHS TEPIIOKEPES, HE3aJIEKHO BIJI TOTO, HACKUIBKH PaJUKaIbHO
MIEPEOCMUCITIOIOTLCS Ti YW Ti IIUTATH, KOJHU TOTPAIUISIOTH Y HOBHUHU
KOHTEKCT. AJIIO3MBHE BUKOPUCTAHHS UYXUX KYJbTYpPHUX KOJIB BHUCTYIIAE,
mo-mepiie, K 3acid0 €eKoHOMIi, SIKUM 3BUIBHSIE B1J HEOOXITHOCTI JACTalbHOI
XapaKTEPUCTUKU TEBHUX €CTETUYHHX (PEHOMEHIB, MO-Apyre, sK 3acid
PO3IIUPEHHS KYJBTYPHOI'O MPOCTOPY TEKCTY, MO-TPETE, K 3aci0 aKTUBaIlli
TBOPUYOI0 IMIYJIbCY YMTaya Ta 3aJly4€HHS MOro A0 CHIBTBOPYOCTI. 3BUYHE,
TpaJUIiiHE YNTAHHS MTOBEPTAETHCS HE3BUYANHOIO CTOPOHOIO, BUSBIISE HOBI
MOXJIMBOCTI TJIYMa4€HHS 1 THUM CaMHUM aKTyali3yeThCs caM TIpoIecC
ynutaHHsa. EcTeTnyH1 siBUIIA, B1Agad€eH] B Yacl OJHE B1J OJHOI'O, BIATIHIOIOTH
Ta TMPOSICHIOIOTH OJHE OJIHOTO, YTOYHIOIOTH VSBJICHHS TIPO TIPOIEC
(GyHKI[IOHYBaHHS Ta IHTEpIpeTallii Xy/105)KHIX TBOPIB.
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