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Перспективи вирішення проблеми, що розглядалася, пов’язані зі всебічним
вивченням компетентнісної парадигми з позицій культурологічного та особиK
стісноKдіяльнісного підходів, подальшою розробкою та апробацією етнохудожK
ньої підготовки студентів з урахуванням характерних особливостей її впроK
вадження в освітніх закладах різного соціокультурного призначення.
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Стаття присвячена проблемі формування творчого мислення
майбутнього вчителя музичного мистецтва у процесі вивчення
навчальної дисципліни «Методика музичного виховання». Охарак'
теризовано зміст зазначеного предмету, його мета і завдання,
методи його викладання. Визначено й обґрунтовано нову форму
проведення підсумкового іспиту з методики музичного виховання
– захист нестандартних уроків у студентській групі, у зв’язку з
чим з’ясовано сутність і педагогічну доцільність нестандартних
уроків. Показано ефективні можливості методики музичного ви'
ховання у формуванні творчого мислення студентів.
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Статья посвящена проблеме формирования творческого мыш'
ления будущего учителя музыкального искусства в процессе изуче'
ния учебной дисциплины «Методика музыкального воспитания».
Охарактеризовано содержание указанного предмета, его цель и
задачи, методы его преподавания. Определена и обоснована новая
форма проведения итогового экзамена по методике музыкального
воспитания – защита нестандартных уроков в студенческой груп'
пе, в связи с чем выяснена сущность и педагогическая целесообраз'
ность нестандартных уроков. Показаны эффективные возмож'
ности методики музыкального воспитания в формировании твор'
ческого мышления студентов.

Ключевые слова:  творческое мышление, методическая под'
готовка, методика музыкального воспитания, нестандартный
урок.

The article deals with the formation of creative thinking of the future
teacher of music in the process of studying the discipline «method of
musical education.» Described the contents of that object, its purpose
and objectives, methods of teaching it. Identify and support the new format
of the final examination by the method of music education ' the protection
of non'standard lessons in the student group, and therefore clarified the
nature and teaching feasibility of non'standard lessons. Including best
possible method of musical education in the formation of creative thinking
of students.

Keywords: creative thinking, methodical preparation, method of
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Постановка проблеми. Як засвідчує аналіз науковоKпедагогічної літераK
тури та практики навчання мистецьких дисциплін, гуманістичноKкультуротK
ворча парадигма освіти передбачає насамперед цінність людини, свободу її
думок, поведінки, вчинків, вибору, максимальне сприяння розвиткові творK
чої особистості. Не викликає сумніву, що професійна підготовка студентів
вищих навчальних закладів має бути спрямована на реалізацію їхнього творK
чого потенціалу, формування творчого мислення, що дозволить їм нешаблонK
но, творчо працювати з дітьми.

Аналіз досліджень і публікацій. Останнім часом питання розвитку творK
чої особистості вчителя музичного мистецтва розглядають чимало науковців.
Так, О. Є. Реброва висвітлює основні напрямки наукових досліджень щодо
творчої самостійності спеціаліста, пропонує її визначення, характеристику та
педагогічні умови вдосконалення [7]. В. Ф. Кривозуб обґрунтовує доцільність
науковоKтворчої діяльності студентів, розкриває зміст студентського конкурK
су хорових диригентів і студентської науковоKпрактичної конференції [4].
Розглядаючи художньоKестетичний аспект особливостей художньої інтерпреK
тації творів музичного мистецтва, О. А. Шикіринська зазначає, що виконавсьK
ка інтерпретація – це творча діяльність, а продукт цієї діяльності, який відтвоK
рюється в конкретному акті живого інтонування – один з можливих варіK
антів музичного твору, а не «застиглий» предмет [9].
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Групою вчених на чолі з Ж. М. Дебелою висвітлено зміст і результати ексK
периментальної роботи щодо формування творчої активності майбутніх учиK
телів музики в процесі педагогічної практики. Показано доцільність поетапK
ного формування творчої активності студентівKпрактикантів та виокремлено
4 етапи цього процесу: адаптивний, репродуктивний, варіативний і творчий,
розкрито [3].

З’ясуванню можливостей педагогічної практики у формуванні методичK
ної творчості майбутнього вчителя музики присвячена стаття І. М. Боднарук.
Охарактеризовано деякі компоненти методичної творчості та виділено головні
напрямки роботи керівників педагогічної практики з формування у студентів
основ методичної творчості. З’ясовано, що педагогічна практика є ефективK
ним засобом розвитку творчих здібностей студента, створює оптимальні умоK
ви для формування у майбутнього вчителя музики основ методичної творчості
[1].

Отже, питання розвитку творчої особистості вчителя музичного мистецтK
ва розглядаються сучасними науковцями в різних аспектах, зокрема і в проK
цесі методичної підготовки. При цьому головна увага зосереджується на пе'
дагогічно'творчій діяльності студентів. Але ще недостатньо висвітлені пиK
тання формування творчого мислення майбутніх учителів музичного мисK
тецтва, хоча саме воно найактивніше впливає на результативність означеної
діяльності. До того ж, автори розглядають методичну творчість студентів у
процесі педагогічної практики. Ми ж зосереджуємо свою увагу на навчальній
дисципліні «Методика музичного виховання».

Мета даної статті – з’ясування можливостей курсу «Методика музичного
виховання» у формуванні творчого мислення майбутнього вчителя музичного
мистецтва.

Виклад основного матеріалу. Узагальнюючи наукові положення психології,
зазначимо, що творче мислення – це активний, творчий процес віддзеркаK
лення свідомістю людини предметів і явищ об’єктивної дійсності в їхніх істотK
них властивостях, зв’язках і відношеннях, найвищий продукт особливим чиK
ном організованої матерії мозку.

Охарактеризуємо зміст методики музичного виховання.
Мета вказаного курсу – сприяння освоєнню студентами різноманітних

форм і методів залучення дітей і молоді до музичного мистецтва та відпрацюK
ванню на цій основі оптимальних методичних підходів, що відповідають суK
часним завданням музичного виховання, а також сприяють самореалізації
професійноKтворчого потенціалу студентів.

Методика музичного виховання – одна з профілюючих дисциплін у сисK
темі професійної підготовки майбутніх учителів музичного мистецтва. Вона
пов’язана з кількома циклами різноманітних дисциплін, якKот: музикознавK
чим (методологія музичного мистецтва, теорія музики, історія музики різних
епох і країн), музичноKвиконавським (хоровий клас, хорове диригування,
музичний інструмент, вокал), психологоKпедагогічним (загальна, вікова та
соціальна психологія, теорія та історія педагогіки), мистецтвознавчим (світова
художня культура), природноKнауковим (фізіологія, екологія).

Курс методики музичного виховання передбачає формування здатності до
інтегрування знань, умінь і навичок, набутих студентами у процесі вивчення

вказаних (та інших) дисциплін, і найдоцільнішого їх використання в аналіK
тичноKпрактичній діяльності. Саме курс методики музичного виховання має
забезпечити перетворення придбаної різнопланової інформації безпосередньо
у галузь майбутньої педагогічної діяльності, тобто у практичну роботу з муK
зичного виховання.

Завдання методики музичного виховання:
– сприяння усвідомленню студентами ролі різних форм музичної роботи у

навчанні, вихованні та розвиткові школярів різного віку;
– формування логічного мислення і уяви студентів: уміння аналізувати,

порівнювати, систематизувати, узагальнювати, уявляти себе та власні дії у
тій чи іншій педагогічній ситуації;

– формування творчого мислення студентів: здатності побачити і сформуK
лювати нові проблемні питання, критичності мислення, незалежності у поK
глядах, вміння знайти шляхи рішення поставлених проблем;

– виховання у студентів допитливості, інтересу до  професії вчителя муK
зичного мистецтва, упевненості у своїх силах.

До методів учіння, як відомо, відносяться спостереження, вправи, самоK
стійна робота з книгою, практичні роботи тощо. Кожен з цих методів певною
мірою сприяє формуванню творчого мислення студентів. Особливо це стоK
сується вправ і практичних робіт. Наприклад, на практичних заняттях з
методики музичного виховання використовуємо такі вправи: моделювання
фрагментів уроків музичного мистецтва щодо розспівування учнів, розучуK
вання пісні, презентації твору зі слухання музики, вивчення музичної грамоK
ти тощо. Виконання вправ доповнюємо самоаналізом та взаємоаналізом.

Практичні роботи з методики музичного виховання можна назвати творK
чими, оскільки вони мають творчий характер, тобто містять у собі елементи
новизни. Наприклад, студенти виконують такі тематичні творчі роботи, якK
от: «Моє бачення трьох китів у музиці», «Мій перший урок музичного мистецK
тва» та ін. Ми прагнемо до того, щоб якомога більше письмових чи усних робіт,
виконуваних студентами, мали творчий характер (календарне планування
уроків за певною темою, сценарій будьKякого уроку тощо).

ЗKпоміж методів викладання виділимо бесіду та пізнавальні ділові ігри.
Як відомо, бесіда побудована на чіткій системі запитань, які підводять до акK
тивного засвоєння фактів, нових понять або закономірностей. Більш ефекK
тивною є евристична бесіда, яка дозволяє її учасникам самостійно знаходиK
ти відповіді на проблемні запитання.

Пізнавальні ділові ігри розглядають складні ситуації, які можуть мати
місце у практичній діяльності вчителя музичного мистецтва. Наприклад, неK
рідко виникає необхідність переконати школярів 7K8 класів щодо значення
класичної музики (чи фольклору). На цій підставі доцільно створити ігрову
ситуацію (кілька ситуацій), що являють собою своєрідну підготовку до можK
ливої аналогічної ситуації у школі.

У процесі лекцій та практичних занять з методики музичного виховання іноді
виникають дискусії, які сприяють формуванню творчого мислення студентів,
здатності аргументовувати свої думки та поважно ставитися до думок інших.

Як відомо, в сучасній системі підготовки спеціаліста у ВНЗ велику увагу
приділяють самостійній роботі студентів. Наводимо зміст завдань з метоK
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Групою вчених на чолі з Ж. М. Дебелою висвітлено зміст і результати ексK
периментальної роботи щодо формування творчої активності майбутніх учиK
телів музики в процесі педагогічної практики. Показано доцільність поетапK
ного формування творчої активності студентівKпрактикантів та виокремлено
4 етапи цього процесу: адаптивний, репродуктивний, варіативний і творчий,
розкрито [3].

З’ясуванню можливостей педагогічної практики у формуванні методичK
ної творчості майбутнього вчителя музики присвячена стаття І. М. Боднарук.
Охарактеризовано деякі компоненти методичної творчості та виділено головні
напрямки роботи керівників педагогічної практики з формування у студентів
основ методичної творчості. З’ясовано, що педагогічна практика є ефективK
ним засобом розвитку творчих здібностей студента, створює оптимальні умоK
ви для формування у майбутнього вчителя музики основ методичної творчості
[1].

Отже, питання розвитку творчої особистості вчителя музичного мистецтK
ва розглядаються сучасними науковцями в різних аспектах, зокрема і в проK
цесі методичної підготовки. При цьому головна увага зосереджується на пе'
дагогічно'творчій діяльності студентів. Але ще недостатньо висвітлені пиK
тання формування творчого мислення майбутніх учителів музичного мисK
тецтва, хоча саме воно найактивніше впливає на результативність означеної
діяльності. До того ж, автори розглядають методичну творчість студентів у
процесі педагогічної практики. Ми ж зосереджуємо свою увагу на навчальній
дисципліні «Методика музичного виховання».

Мета даної статті – з’ясування можливостей курсу «Методика музичного
виховання» у формуванні творчого мислення майбутнього вчителя музичного
мистецтва.

Виклад основного матеріалу. Узагальнюючи наукові положення психології,
зазначимо, що творче мислення – це активний, творчий процес віддзеркаK
лення свідомістю людини предметів і явищ об’єктивної дійсності в їхніх істотK
них властивостях, зв’язках і відношеннях, найвищий продукт особливим чиK
ном організованої матерії мозку.

Охарактеризуємо зміст методики музичного виховання.
Мета вказаного курсу – сприяння освоєнню студентами різноманітних

форм і методів залучення дітей і молоді до музичного мистецтва та відпрацюK
ванню на цій основі оптимальних методичних підходів, що відповідають суK
часним завданням музичного виховання, а також сприяють самореалізації
професійноKтворчого потенціалу студентів.

Методика музичного виховання – одна з профілюючих дисциплін у сисK
темі професійної підготовки майбутніх учителів музичного мистецтва. Вона
пов’язана з кількома циклами різноманітних дисциплін, якKот: музикознавK
чим (методологія музичного мистецтва, теорія музики, історія музики різних
епох і країн), музичноKвиконавським (хоровий клас, хорове диригування,
музичний інструмент, вокал), психологоKпедагогічним (загальна, вікова та
соціальна психологія, теорія та історія педагогіки), мистецтвознавчим (світова
художня культура), природноKнауковим (фізіологія, екологія).

Курс методики музичного виховання передбачає формування здатності до
інтегрування знань, умінь і навичок, набутих студентами у процесі вивчення

вказаних (та інших) дисциплін, і найдоцільнішого їх використання в аналіK
тичноKпрактичній діяльності. Саме курс методики музичного виховання має
забезпечити перетворення придбаної різнопланової інформації безпосередньо
у галузь майбутньої педагогічної діяльності, тобто у практичну роботу з муK
зичного виховання.

Завдання методики музичного виховання:
– сприяння усвідомленню студентами ролі різних форм музичної роботи у

навчанні, вихованні та розвиткові школярів різного віку;
– формування логічного мислення і уяви студентів: уміння аналізувати,

порівнювати, систематизувати, узагальнювати, уявляти себе та власні дії у
тій чи іншій педагогічній ситуації;

– формування творчого мислення студентів: здатності побачити і сформуK
лювати нові проблемні питання, критичності мислення, незалежності у поK
глядах, вміння знайти шляхи рішення поставлених проблем;

– виховання у студентів допитливості, інтересу до  професії вчителя муK
зичного мистецтва, упевненості у своїх силах.

До методів учіння, як відомо, відносяться спостереження, вправи, самоK
стійна робота з книгою, практичні роботи тощо. Кожен з цих методів певною
мірою сприяє формуванню творчого мислення студентів. Особливо це стоK
сується вправ і практичних робіт. Наприклад, на практичних заняттях з
методики музичного виховання використовуємо такі вправи: моделювання
фрагментів уроків музичного мистецтва щодо розспівування учнів, розучуK
вання пісні, презентації твору зі слухання музики, вивчення музичної грамоK
ти тощо. Виконання вправ доповнюємо самоаналізом та взаємоаналізом.

Практичні роботи з методики музичного виховання можна назвати творK
чими, оскільки вони мають творчий характер, тобто містять у собі елементи
новизни. Наприклад, студенти виконують такі тематичні творчі роботи, якK
от: «Моє бачення трьох китів у музиці», «Мій перший урок музичного мистецK
тва» та ін. Ми прагнемо до того, щоб якомога більше письмових чи усних робіт,
виконуваних студентами, мали творчий характер (календарне планування
уроків за певною темою, сценарій будьKякого уроку тощо).

ЗKпоміж методів викладання виділимо бесіду та пізнавальні ділові ігри.
Як відомо, бесіда побудована на чіткій системі запитань, які підводять до акK
тивного засвоєння фактів, нових понять або закономірностей. Більш ефекK
тивною є евристична бесіда, яка дозволяє її учасникам самостійно знаходиK
ти відповіді на проблемні запитання.

Пізнавальні ділові ігри розглядають складні ситуації, які можуть мати
місце у практичній діяльності вчителя музичного мистецтва. Наприклад, неK
рідко виникає необхідність переконати школярів 7K8 класів щодо значення
класичної музики (чи фольклору). На цій підставі доцільно створити ігрову
ситуацію (кілька ситуацій), що являють собою своєрідну підготовку до можK
ливої аналогічної ситуації у школі.

У процесі лекцій та практичних занять з методики музичного виховання іноді
виникають дискусії, які сприяють формуванню творчого мислення студентів,
здатності аргументовувати свої думки та поважно ставитися до думок інших.

Як відомо, в сучасній системі підготовки спеціаліста у ВНЗ велику увагу
приділяють самостійній роботі студентів. Наводимо зміст завдань з метоK



245244

дики музичного виховання для самостійної роботи студентів, що ефективно
сприяють формуванню їхнього творчого мислення: аналіз програм з музичK
ного мистецтва для загальноосвітніх навчальних закладів і пошук шляхів їх
удосконалення; добір музичного твору для слухання та методична розробка
його подачі дітям; добір пісні для виконання та методична розробка її розучуK
вання з учнями; визначення шляхів реалізації розвивальної та виховної
функцій хорового співу й слухання музики в роботі з дітьми; пошук методів
формування у школярів певних понять музичної грамоти; підготовка до проK
ведення співацької імпровізації з учнями на основі самостійно дібраних віршоK
ваних текстів; методична розробка щодо освоєння музичної грамоти у проK
цесі творчої діяльності молодших школярів; підготовка календарного плану
та сценарію уроку музичного мистецтва для певного класу; рецензування наK
вчальних посібників з музичного мистецтва для учнів загальноосвітніх навчальK
них закладів; підготовка музичної бесіди для учнів 5K8 класів за метою: «Мій
улюблений композитор»; методична розробка щодо активізації мисленнєвої
та художньоKтворчої діяльності школярів 5K8 класів на уроках музичного миK
стецтва; розробка планів сценаріїв різноманітних позакласних заходів; ствоK
рення власного варіанту програми з музичного мистецтва для загальноосвітніх
навчальних закладів.

Виконана студентами самостійна робота використовується у процесі пракK
тичних колективних та індивідуальних занять, що передбачає обґрунтованість
суджень і пропонованих методів, самооцінку й взаємооцінку.

Результати вивчення студентами методики музичного виховання в узагальK
неному вигляді можна представити таким чином:

1) осмислення методичних матеріалів (програм, методичних розробок,
навчальних посібників);

2) бачення педагогічного процесу з музичного мистецтва;
3) планування означеного педагогічного процесу;
4) використання форм, методів і прийомів музичного навчання й вихоK

вання.
Ми спонукаємо студентів до детального аналізу методичних матеріалів,

творчого підходу до їх осмислення, обґрунтованості суджень. Допомагаємо їм
підвищити грамотність і точність аналізу педагогічного процесу, досягти його
різнобічності, придбати вміння його планувати (реальний чи уявний), проK
гнозувати його результат і, якщо треба, коригувати свої дії. Спонукаємо таK
кож до вдосконалення грамотності, доцільності й творчого підходу під час
використання форм, методів і прийомів музичного навчання й виховання.

ЗKпоміж різних форм контролю знань студентів з тієї чи іншої навчальної
дисципліни особливе місце посідає іспит. За багаторічною традицією, змістом
іспиту з будьKякої теоретичної дисципліни є відповіді студентів на питання,
що містяться в білетах, і на уточнюючі чи додаткові запитання викладача.
Такий іспит дозволяє не лише перевірити знання студентів, а й деякою мірою
виявити рівні сформованості їхнього творчого мислення. Іспит за вказаною
формою проводиться й нами (мається на увазі державний іспит на здобуття
звання «бакалавр»).

Але незадовго до цього згідно з навчальним планом теж положено провесK
ти іспит з методики музичного виховання, оскільки вивчення цього курсу на

той час завершено. Наше нововведення полягає в тому, що ми вирішили зміниK
ти форму і зміст цього іспиту, а саме: заздалегідь пропонуємо студентам самоK
стійно підготувати нестандартний урок музичного мистецтва для 6K8 класів
(«важкі» підлітки), письмово зафіксувати його тип, тему, зміст, мету й завK
дання, методи та прийоми, музичний і художній матеріал. Іспит проводимо у
формі захисту нестандартних уроків у студентській групі. Доцільність
означеної форми іспиту, на наш погляд, дуже вагома. ПоKперше, підготовчий
етап передбачає творчий пошук типу, змісту й методів уроку, музичного та
художнього матеріалу. ПоKдруге, презентація уроку спонукає студентів до
чіткого формулювання своїх думок та активізації мислення під час відповідей
на запитання. ПоKтретє, участь у захисті багатьох уроків сприяє збагаченню
педагогічного досвіду кожного, актуалізації набутих знань, удосконаленню
уяви й мислення.

Втім, логіка викладу матеріалу даної статті потребує з’ясування сутності
та педагогічної доцільності нестандартних уроків.

У зв’язку з цим зазначимо, що уроку як основній формі організації наK
вчальноKвиховного процесу в школі присвячено чимало науковоKпедагогічK
них досліджень. Вчені виділяють дві типології шкільних уроків, які умовно
можна визначити як традиційну і нетрадиційну. Перша з них складалась упK
родовж кількох століть і докладно розроблена (С. В. Іванов, І. М. Казанцев,
В. О. Оніщук, М. І. Махмутов, І. П. Підласий та ін.).

Друга, нетрадиційна типологія стосується нестандартних уроків. Хоча
подібні уроки виникли вже кілька десятиліть тому, термін «нестандартні уроK
ки» застосовується в сучасній дидактиці (Н. П. Волкова, Н. Є. Мойсеюк,
М. М. Фіцула, В. В. Ягупов та ін.). Зазначається, що на небезпечну тенденK
цію зниження інтересу школярів до занять, яка виникла ще у 70Kті роки миK
нулого століття, масова практика відреагувала нестандартними уроками, гоK
ловною метою яких є пробудження й утримання інтересу школярів до навчання
[5; 6].

Слід зазначити, що проблема нестандартних уроків досить складна і не
вирішена остаточно в педагогіці. Ставлення до них неоднозначне – як у науці,
так і у практиці. Одні педагоги вважають, що нестандартні уроки – це прояв
творчості вчителя, і треба проводити їх якомога частіше. Інші – навпаки, що
нестандартні уроки недоцільно проводити часто, перетворюючи їх у головну
форму роботи, оскільки це призводить до великих витрат часу, відсутності
серйозної пізнавальної праці, невисокої результативності [6].

На думку І. П. Підласого, нестандартний урок – це імпровізоване навчальK
не заняття, що має нетрадиційну (невстановлену) структуру [6]. Аналогічні
визначення дають також Н. Є. Мойсеюк і В. В. Ягупов [5; 10]. Можна погоK
дитися з тим, що назвиKтипи нестандартних уроків дають деяке уявлення про
їх цілі, завдання і методику проведення, наприклад: урокиKзаглиблення, уроK
киKзмагання, урокиKпресKконференції, урокиKсумніви, урокиKтворчі звіти,
урокиKігри, урокиKконцерти, урокиKекскурсії, урокиKпошуки істини та інші.

Науковці справедливо зазначають, що нестандартні уроки важко класиK
фікувати. Втім, уже є така спроба. Мається на увазі класифікація, запропоK
нована Н. П. Волковою, яка виділяє уроки на інтегративній основі, міжпредK
метні уроки, урокиKзмагання, уроки суспільного огляду знань, уроки комунK
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дики музичного виховання для самостійної роботи студентів, що ефективно
сприяють формуванню їхнього творчого мислення: аналіз програм з музичK
ного мистецтва для загальноосвітніх навчальних закладів і пошук шляхів їх
удосконалення; добір музичного твору для слухання та методична розробка
його подачі дітям; добір пісні для виконання та методична розробка її розучуK
вання з учнями; визначення шляхів реалізації розвивальної та виховної
функцій хорового співу й слухання музики в роботі з дітьми; пошук методів
формування у школярів певних понять музичної грамоти; підготовка до проK
ведення співацької імпровізації з учнями на основі самостійно дібраних віршоK
ваних текстів; методична розробка щодо освоєння музичної грамоти у проK
цесі творчої діяльності молодших школярів; підготовка календарного плану
та сценарію уроку музичного мистецтва для певного класу; рецензування наK
вчальних посібників з музичного мистецтва для учнів загальноосвітніх навчальK
них закладів; підготовка музичної бесіди для учнів 5K8 класів за метою: «Мій
улюблений композитор»; методична розробка щодо активізації мисленнєвої
та художньоKтворчої діяльності школярів 5K8 класів на уроках музичного миK
стецтва; розробка планів сценаріїв різноманітних позакласних заходів; ствоK
рення власного варіанту програми з музичного мистецтва для загальноосвітніх
навчальних закладів.

Виконана студентами самостійна робота використовується у процесі пракK
тичних колективних та індивідуальних занять, що передбачає обґрунтованість
суджень і пропонованих методів, самооцінку й взаємооцінку.

Результати вивчення студентами методики музичного виховання в узагальK
неному вигляді можна представити таким чином:

1) осмислення методичних матеріалів (програм, методичних розробок,
навчальних посібників);

2) бачення педагогічного процесу з музичного мистецтва;
3) планування означеного педагогічного процесу;
4) використання форм, методів і прийомів музичного навчання й вихоK

вання.
Ми спонукаємо студентів до детального аналізу методичних матеріалів,

творчого підходу до їх осмислення, обґрунтованості суджень. Допомагаємо їм
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різнобічності, придбати вміння його планувати (реальний чи уявний), проK
гнозувати його результат і, якщо треба, коригувати свої дії. Спонукаємо таK
кож до вдосконалення грамотності, доцільності й творчого підходу під час
використання форм, методів і прийомів музичного навчання й виховання.
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іспиту з будьKякої теоретичної дисципліни є відповіді студентів на питання,
що містяться в білетах, і на уточнюючі чи додаткові запитання викладача.
Такий іспит дозволяє не лише перевірити знання студентів, а й деякою мірою
виявити рівні сформованості їхнього творчого мислення. Іспит за вказаною
формою проводиться й нами (мається на увазі державний іспит на здобуття
звання «бакалавр»).

Але незадовго до цього згідно з навчальним планом теж положено провесK
ти іспит з методики музичного виховання, оскільки вивчення цього курсу на

той час завершено. Наше нововведення полягає в тому, що ми вирішили зміниK
ти форму і зміст цього іспиту, а саме: заздалегідь пропонуємо студентам самоK
стійно підготувати нестандартний урок музичного мистецтва для 6K8 класів
(«важкі» підлітки), письмово зафіксувати його тип, тему, зміст, мету й завK
дання, методи та прийоми, музичний і художній матеріал. Іспит проводимо у
формі захисту нестандартних уроків у студентській групі. Доцільність
означеної форми іспиту, на наш погляд, дуже вагома. ПоKперше, підготовчий
етап передбачає творчий пошук типу, змісту й методів уроку, музичного та
художнього матеріалу. ПоKдруге, презентація уроку спонукає студентів до
чіткого формулювання своїх думок та активізації мислення під час відповідей
на запитання. ПоKтретє, участь у захисті багатьох уроків сприяє збагаченню
педагогічного досвіду кожного, актуалізації набутих знань, удосконаленню
уяви й мислення.
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На думку І. П. Підласого, нестандартний урок – це імпровізоване навчальK
не заняття, що має нетрадиційну (невстановлену) структуру [6]. Аналогічні
визначення дають також Н. Є. Мойсеюк і В. В. Ягупов [5; 10]. Можна погоK
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фікувати. Втім, уже є така спроба. Мається на увазі класифікація, запропоK
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ікативної спрямованості, уроки театралізовані, урокиKдослідження, уроки з
різновіковим складом учнів, урокиKділові, рольові ігри, урокиKдраматизації,
урокиKпсихотренінги [2].

На наш погляд, дефініція поняття «нестандартний урок» потребує уточK
нення. Не всякий нестандартний урок є повністю імпровізованим, деякі елеK
менти в ньому можуть бути запланованими. Наприклад, зміст і послідовність
номерів на уроціKконцерті, тема обговорення на уроці пресKконференції, доK
машнє завдання на уроціKКВК тощо. Крім цього, ми вважаємо, що нетраK
диційність уроку може бути не тільки в його структурі, а й у навчальному
матеріалі. Так, на уроці можна використати «хрестоматійні» твори, рекоменK
довані шкільною програмою. Можливо, він теж буде нестандартним. Однак
можна використати й інший навчальний матеріал (твори місцевих авторів
або маловідомі, але оригінальні твори).

Ще одна суттєва, на наш погляд, риса нестандартних уроків: кожний тип
уроку, налаштовуючи вчителя й учнів на певний стиль спілкування, передбаK
чає цілісність змісту й форми. Адже у шкільній практиці буває, що і на звиK
чайних уроках проводять конкурси, вікторини чи інсценізації, але ці види
навчальної праці займають лише частину уроку. На відміну від звичайних,
нестандартні уроки відзначаються більшою цілісністю, тобто органічним взаєK
мозв’язком усіх компонентів та підпорядкованістю їх загальній меті.

Узагальнюючи вищевикладене, пропонуємо таку дефініцію: нестандартK
ний урок – це навчальне заняття, що має нетрадиційну структуру, а можлиK
во, і нетрадиційний навчальний матеріал та характеризується цілісністю змісту
й форми.

Презентуючи студентам інформацію щодо сутності й класифікації нестанK
дартних уроків, ми допомагаємо їм усвідомити їх педагогічну доцільність. Як
зазначають науковці, нестандартні уроки руйнують застиглі штампи так зваK
них «зунів» (знання, уміння, навички) [2; 8]. Особливість означених уроків
полягає в такому структуруванні змісту і форми, яке викликало б інтерес в
учнів, сприяло їхньому оптимальному розвитку і вихованню [2]. Нестандартні
уроки спрямовані на активізацію навчальноKпізнавальної діяльності учнів,
впливають на емоційноKмотиваційну сферу, розвивають творче мислення.
Тому такі уроки найбільше подобаються учням і викликають у них творчий
інтерес [10].

Критичні зауваження окремих авторів щодо нестандартних уроків, на наш
погляд, не можна вважати переконливими, тому з ними навряд чи можна
погодитися. Аналогічної думки дотримуються і студенти. До того ж, більшість
нестандартних уроків містять у собі елементи гри. Відомо, що ігрові ситуації
активізують навчальноKпізнавальну діяльність учнів, їхній творчий потенціK
ал, емоційну сферу, підвищують інтерес до уроків. Це і є той головний реK
зультат, до якого треба прагнути. Особливо важливо домогтися вказаного
результату на уроках мистецтва, і зокрема, музичного.

До речі, у шкільну практику впроваджуються нестандартні уроки музичK
ного мистецтва, що були запропоновані нами ще в кінці минулого століття, а
саме: урокKвікторина, урокKконкурс, урокKінтерв’ю, урокKподорож, урокK
самопізнання, урокKзахист, урокKкартинна галерея тощо. Останнім часом
науковцями й вчителями розроблено такі уроки, як урокKгра, урокKдиспут,

урокKбрейнKринг, інтегрований урок. Нами виявлено позитивне педагогічне
значення вказаних уроків: маючи елементи гри у своїй побудові, вони сприяK
ють розширенню художнього кругозору школярів, розвитку їхньої музичної
ерудиції, мислення, мовлення, вихованню культури спілкування.

Висновки. Методика музичного виховання, будучи синтезом теоретичної
та практичної підготовки студентів, являє собою багатокомпонентну навчальну
дисципліну, що справляє суттєвий вплив на становлення творчої особистості
майбутнього вчителя музичного мистецтва. Зміст, форми і методи цієї дисK
ципліни ефективно сприяють формуванню творчого мислення студентів, заK
безпечуючи ґрунтовну основу їхньої методичної підготовки.

Своєрідною кульмінацією вивчення методики музичного виховання можK
на вважати іспит у формі захисту нестандартних уроків, які мають важливе
та різнобічне значення в удосконаленні навчання й виховання школярів. Наша
досвідноKпедагогічна робота засвідчує, що такий іспит активізує усі пізнавальні
процеси майбутнього вчителя музичного мистецтва та підвищує рівень проK
фесійного інтересу.

Подальше дослідження даної проблеми може бути спрямоване на розробK
ку питань диференційованого підходу до формування творчого мислення стуK
дентів у процесі методичної підготовки.
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ікативної спрямованості, уроки театралізовані, урокиKдослідження, уроки з
різновіковим складом учнів, урокиKділові, рольові ігри, урокиKдраматизації,
урокиKпсихотренінги [2].

На наш погляд, дефініція поняття «нестандартний урок» потребує уточK
нення. Не всякий нестандартний урок є повністю імпровізованим, деякі елеK
менти в ньому можуть бути запланованими. Наприклад, зміст і послідовність
номерів на уроціKконцерті, тема обговорення на уроці пресKконференції, доK
машнє завдання на уроціKКВК тощо. Крім цього, ми вважаємо, що нетраK
диційність уроку може бути не тільки в його структурі, а й у навчальному
матеріалі. Так, на уроці можна використати «хрестоматійні» твори, рекоменK
довані шкільною програмою. Можливо, він теж буде нестандартним. Однак
можна використати й інший навчальний матеріал (твори місцевих авторів
або маловідомі, але оригінальні твори).

Ще одна суттєва, на наш погляд, риса нестандартних уроків: кожний тип
уроку, налаштовуючи вчителя й учнів на певний стиль спілкування, передбаK
чає цілісність змісту й форми. Адже у шкільній практиці буває, що і на звиK
чайних уроках проводять конкурси, вікторини чи інсценізації, але ці види
навчальної праці займають лише частину уроку. На відміну від звичайних,
нестандартні уроки відзначаються більшою цілісністю, тобто органічним взаєK
мозв’язком усіх компонентів та підпорядкованістю їх загальній меті.

Узагальнюючи вищевикладене, пропонуємо таку дефініцію: нестандартK
ний урок – це навчальне заняття, що має нетрадиційну структуру, а можлиK
во, і нетрадиційний навчальний матеріал та характеризується цілісністю змісту
й форми.

Презентуючи студентам інформацію щодо сутності й класифікації нестанK
дартних уроків, ми допомагаємо їм усвідомити їх педагогічну доцільність. Як
зазначають науковці, нестандартні уроки руйнують застиглі штампи так зваK
них «зунів» (знання, уміння, навички) [2; 8]. Особливість означених уроків
полягає в такому структуруванні змісту і форми, яке викликало б інтерес в
учнів, сприяло їхньому оптимальному розвитку і вихованню [2]. Нестандартні
уроки спрямовані на активізацію навчальноKпізнавальної діяльності учнів,
впливають на емоційноKмотиваційну сферу, розвивають творче мислення.
Тому такі уроки найбільше подобаються учням і викликають у них творчий
інтерес [10].

Критичні зауваження окремих авторів щодо нестандартних уроків, на наш
погляд, не можна вважати переконливими, тому з ними навряд чи можна
погодитися. Аналогічної думки дотримуються і студенти. До того ж, більшість
нестандартних уроків містять у собі елементи гри. Відомо, що ігрові ситуації
активізують навчальноKпізнавальну діяльність учнів, їхній творчий потенціK
ал, емоційну сферу, підвищують інтерес до уроків. Це і є той головний реK
зультат, до якого треба прагнути. Особливо важливо домогтися вказаного
результату на уроках мистецтва, і зокрема, музичного.

До речі, у шкільну практику впроваджуються нестандартні уроки музичK
ного мистецтва, що були запропоновані нами ще в кінці минулого століття, а
саме: урокKвікторина, урокKконкурс, урокKінтерв’ю, урокKподорож, урокK
самопізнання, урокKзахист, урокKкартинна галерея тощо. Останнім часом
науковцями й вчителями розроблено такі уроки, як урокKгра, урокKдиспут,

урокKбрейнKринг, інтегрований урок. Нами виявлено позитивне педагогічне
значення вказаних уроків: маючи елементи гри у своїй побудові, вони сприяK
ють розширенню художнього кругозору школярів, розвитку їхньої музичної
ерудиції, мислення, мовлення, вихованню культури спілкування.

Висновки. Методика музичного виховання, будучи синтезом теоретичної
та практичної підготовки студентів, являє собою багатокомпонентну навчальну
дисципліну, що справляє суттєвий вплив на становлення творчої особистості
майбутнього вчителя музичного мистецтва. Зміст, форми і методи цієї дисK
ципліни ефективно сприяють формуванню творчого мислення студентів, заK
безпечуючи ґрунтовну основу їхньої методичної підготовки.

Своєрідною кульмінацією вивчення методики музичного виховання можK
на вважати іспит у формі захисту нестандартних уроків, які мають важливе
та різнобічне значення в удосконаленні навчання й виховання школярів. Наша
досвідноKпедагогічна робота засвідчує, що такий іспит активізує усі пізнавальні
процеси майбутнього вчителя музичного мистецтва та підвищує рівень проK
фесійного інтересу.

Подальше дослідження даної проблеми може бути спрямоване на розробK
ку питань диференційованого підходу до формування творчого мислення стуK
дентів у процесі методичної підготовки.
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ОСОБЛИВОСТІ ФОРМУВАННЯ ЕМПАТІЙНОЇ КУЛЬТУРИ
МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ ПОЧАТКОВОЇ ШКОЛИ У

ПЕДАГОГІЧНОМУ ВНЗ
 Сакалюк   О.

У статті розглядається проблема створення особистісно зо'
рієнтованого освітньо'розвивального середовища в педагогічному
ВНЗ,  у результаті взаємодії з яким у майбутнього вчителя по'
чаткової школи формується готовність до продуктивної профес'
ійно'педагогічної діяльності, що грунтується на емпатії, розумінні
ним своєї індивідуальної сутності, створення власної педагогічної
концепції.

Ключові слова: професійно'педагогічна підготовка, емпатія,
навчальна діяльність, професійна здатність, професійна індиві'
дуальність.

В статье рассматривается проблема создания личностно'ори'
ентированной образовательно'развивающей среды в педагогичес'
ком вузе, в результате взаимодействия с которой у будущего учи'
теля начальной школы формируется готовность к продуктивной
профессионально'педагогической деятельности, основывающейся
на эмпатии, понимании им своей индивидуальной сущности, со'
здании собственной педагогической концепции.

Ключевые слова: профессионально'педагогическая подготов'
ка, эмпатия, учебная деятельность, профессиональная способ'
ность, профессиональная индивидуальность.

The article focuses on the problems of teaching staff training, the basis
of which makes the principles of humanistic education, empathy and
upbringing. One of the chief tasks is to create educational environment.
The result of the environment must be teacher and pupil’s interaction.
Professional training must contribute to the teacher’s understanding of
his individual essence and the formation of his individual pedagogical
conception.

Key words: the professional and pedagogical training, empathy, the
scientific activity, the  professional ability, the professional individuality.

Одним із пріоритетних напрямів розвитку українського суспільства, зокK
рема системи вищої професійної освіти, стає входження України до європейсьK
кого освітнього простору. Це орієнтує освітній процес на гуманістичні цінності,
розкриття творчого потенціалу майбутнього вчителя, зумовлює приведення
системи фахової підготовки майбутніх учителів у відповідність до міжнародK
них освітніх стандартів.

Мета статті  полягає у висвітленні особливостей формування емпатійної
культури майбутніх учителів початкової школи в умовах педагогічного ВНЗ.

Емпатія, як усвідомлене співпереживання емоційному станові іншої люK
дини, є проблемою дещо новою для педагогіки. Потреби гуманізації міжлюдсьK
ких відносин, особливо в парах «вчительKучень», «ученьKучень», «ученьKвчиK
тель» вимагають ширше вводити це поняття в педагогічну науку.

Велике значення вивчення проблеми емпатії з точки зору філософії, псиK
хології та наук про мову посідає у роботах німецькомовних авторів (Г.Фреге,
Е.Гуссерль, В.Дильтей, Е.Шпрангер, З.Фрейд, А.Адлер, К.Юнг, М.Вебер,
В.Франкл).

Проблематика буттєвих смислів займає важливе місце в ранніх роботах
М.М.Бахтіна, М.Вебера, А.Адлера, К.KГ.Юнга, В.Франкла. Глибокий аналіз
соціального коріння смислів людських дій розкривається в теорії соціальної
поведінки Р.Харре. В зв’язку з цим проблема формування емпатійної кульK
тури особистості тісно переплітається з питаннями моралі. У своїх дослідженK
нях О.І.Фортова та І.А.Зязюн розглядають моральне та естетичне як два заK
соби вираження родової сутності людини у формі людської чуттєвої діяльK
ності.

Важливий вклад в розробку цього поняття внесли Г.Г.Шпет, Л.С.ВиготсьK
кий, О.М.Леонтьєв,  Б.В.Зейгарник, Е.Ю.Артем’єва, В.В.Столін, А.У.Хараш,
В.К.Вілюнас, Е.В.Суботський та ін.

Останнім часом велика кількість науковців приділяють велику увагу феK
номену формування культури особистості педагога, що є важливою передуK
мовою реалізації успішного навчання та виховання молодого покоління нашої
держави. В результаті аналізу науковоKпедагогічної літератури і практики нами
виокремлений  ряд суперечностей, найбільш суттєвими з яких можна назвати
наступні:

– між необхідністю розвивати у студентів чуйність, співпереживання,
співчуття, толерантність по відношенню до інших та жорстокими реаліями
суспільного оточення; яке все більше втрачає духовність під впливом  соціальK
ного розшарування, гонитви за збагаченням, росту егоїзму тощо;

– між соціальною значущістю емпатійної культури особистості для гармоK
нізації взаємовідносин у системі «Людина» – «Суспільство» й недостатньою
розробкою її в психологоKпедагогічному й методичному аспектах;

– між потребою у турботі, любові, розумінні, підтримці у сім’ї та реальноK
му соціальному оточенні, де панують зачерствілість, байдужість, а часто і воK
рожість в процесі спілкування;

– між сутністю культури особистості як системи і фрагментарністю знань
щодо специфіки її вияву в особистісній поведінці та ставленні до дітей;

Зміна освітньої парадигми вимагає відображення в спрямованості професK
ійного розвитку майбутнього вчителя, перегляду пріоритетів, що лежать в
основі змісту вищої освіти, методологічній переорієнтації професійної підгоK
товки майбутніх учителів початкової школи. Назріла необхідність подолання
інертності навчальноKвиховного процесу  вищої  школи. Розв’язання  цієї
проблеми  вбачається, зокрема, і в переосмисленні проблеми формування
емпатійної культури майбутнього вчителя.

Саме поняття емпатії було введене в психологію Е.Тітченером для познаK
чення процесу “вчування”. В науковій літературі це поняття виокремилось
на початку ХХ століття. З точки зору Т.Ліпса, вчування – це специфічний




