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all the responsibility should be equally shared, time limited, feedback is given. Some skills are needed: 
ability to compromise, active listening and self-reflection. Collaboration helps in problem finding and 

solving. It develops critical thinking and deeper understanding of others. So, in should be used more 
often while learning and teaching English.  

 

Орёл Елизавета Раймондсовна 

Харьковская государственная академия культуры 

 

СИНТЕТИЧНОСТЬ АРТИСТА – ЖАНРОВАЯ НЕОБХОДИМОСТЬ МЮЗИКЛА 

 
Актуальность темы определяется необходимостью понимания и исследования основных 

факторов, формирующих артистов жанра мюзикл. Целью исследования является определить 
необходимые профессиональные качества для работы в жанре мюзикл. 

Мюзикл – это синтетический жанр музыкально-драматического искусства, сложность 
которого определяется в первую очередь наличием необычайно большого количества 

выразительных средств. В нем органично сочетается вокал, танец, сценическое движение, 
драматическое искусство, которые являются равноправными средствами передачи замысла 

авторов музыки и либретто. Важно отметить, что мюзикл, несмотря на разнообразие 

выразительных средств, воспринимается как целостное художественное произведение. Отсюда, к 
артистам мюзикла предъявляются очень высокие и разноплановые требования. Поэтому 

справедливо считается, что профессионализм в мюзикле – явление уникальное. 
К сожалению, исследований мюзикла ещё явно недостаточно и это несмотря на то, что в 

мировом мюзикле имеется немалое количество исполнителей – выдающихся личностей, которые 
являются настоящими «звездами» и определяют своим творчеством высочайшие образцы 

профессионализма. В американских искусствоведческих исследованиях мюзикла подчеркивается 
ключевая мысль – артист мюзикла должен обладать следующими профессиональными 

свойствами: иметь хорошую вокальную подготовку; обладать умениями и навыками 
драматического актерского мастерства; обладать пластической выразительностью; иметь 

хорошую хореографическую подготовку, позволяющую исполнять различные виды танца; 
владеть «чувством стиля»; быть солистом и уметь работать в команде. Все эти свойства должны 

составлять единое целое, органично объединяться в мастерстве исполнителя мюзикла. 
Мюзикл обладает весьма важной и уникальный особенностью: в отличие от многих других 

профессий, в том числе и творческих, развитие у артиста мюзикла какого-то одного качества не 
приводит к развитию других. Например, очевидные успехи в вокале, не скажутся на улучшении 

хореографической подготовки или повышении актерского мастерства. Это обусловливает и 

уникальность профессионализма в мюзикле, и вершинных достижений в этом виде музыкально-
сценического искусства. Иными словами, развитие профессионализма исполнителей в мюзикле 

необходимо осуществлять по разным независимым направлениям, но при этом обязательно 
интегрируя эти «отдельные компоненты» в единое целое. Задача очень сложная, но как показала 

вся история мюзикла, не невыполнимая. Эти навыки должны быть гармонично развиты, что 
позволяет исполнителю быть достаточно универсальным потенциальным участником 

многочисленных постановок. В этом образовательном условии следует отметить также 
непрерывность творческого развития артиста и необходимость постоянной работы над 

поддержанием вокальной и танцевальной формы, актерского мастерства. Факт, что на кастингах 
солисты, обладающие всеми вышеперечисленными навыками, имеют больше преимуществ перед 

теми, кто имеет одностороннюю подготовку, например, хорошо профессионально поет, но плохо 
танцует или не обладает достаточным уровнем подготовки по актерскому мастерству. Те 

артисты, которые считают для себя достаточным лишь одного хорошо поставленного голоса, 
никогда не достигают высот в музыкальном театре. \ 

Вторым условием, неразрывно связанным с высшими достижениями в этой непростой 
области театрального искусства, можно считать возможность сотворчества с другими 

создателями музыкального спектакля в процессе его постановки. Если артист получает такую 
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возможность, то выигрывают все: и постановщики, и зрители, так как только при таком 
сотрудничестве удается создать шедевр. Анализируя самые яркие, порой канонические образы, 

созданные различными исполнителями главных ролей в мюзиклах, невольно напрашивается один 
очевидный вывод: те артисты, которые сотрудничали с композиторами, сценаристами и 

либреттистами на этапе создания мюзикла, смогли создать незабываемые сценические образы. 
Роль процесса сотворчества, как чрезвычайно важного для создания и самой основы спектакля, и 

его постановки в мюзикле невозможно переоценить. Тем более что образ, созданный в процессе 
постановки его первым исполнителем, затем, при последующем прокате спектакля остается по 

требованию выпускающих компаний неизменным. Если в драматическом театре приветствуются 
импровизация, вариации на тему исполнения той или иной роли различными актерами, то в 

мюзикле, напротив, требуется максимальное приближение к первоначально заданному эталону. 

Поэтому на первых исполнителях лежит высокая ответственность за сценическую судьбу их 
героев. И разделить ее с композитором и либреттистом артист может только в том случае, если 

он «допущен» к производственному цеху. 
Для того чтобы научить артиста-вокалиста работать в мюзикле, ему нужно четко уяснить 

различия стилей актерской игры в разных жанрах музыкального театра: европейской оперетте, 
оперетте Гилберта и Салливана, музыкальной комедии, музыкальной драме Золотого века, поп-

опере, рок-опере и современном мюзикле. Даже отличная подготовка в плане актерского 
мастерства без глубокого знания определенной стилистики того или иного жанра, не обеспечит 

создание такого высокохудожественного образа, который будет аутентичен времени и той 
социальной модели поведения, которая ему соответствует. Из психологии известно, что 

приверженность к какому-то стилю, связанному с одними стереотипами, неизбежно повлечет за 
собой необходимость выработки новых стереотипов. Поэтому понимание того, что стиль должен 

видоизменяться со временем, также необходимо развивать у исполнителей.  
Культурная жизнь общества, отраженная через призму движущих мотивов реального 

поведения как отдельных персонажей, так и целых групп, представляющих ту или иную часть 
общества, в том числе и этнических групп, принципов духовной регуляции различных сфер 

человеческого бытия – обязательный базовый элемент любого современного мюзикла. Сценарий 

и либретто, также как и стиль актерской игры, включая вокально-техническое исполнение, 
должны быть конгруэнтны той системе ценностей, которая сегодня воспринимается обществом 

как аутентичная. На протяжении всей истории зарождения и развития американского мюзикла 
прослеживается четкая связь периодов его становления, видоизменения с преобразованиями в 

общественной жизни.  
Проведенный сравнительно-исторический анализ социального идеала меняющегося 

общества как нельзя более ярко оказывается отраженным в бродвейских мюзиклах, что делает их 
интереснейшим предметом для углубленного социально-культурологического исследования. 

Исследования показали, что важнейшими факторами являются разнообразные большие 
способности, потребность в профессиональных достижениях, стремление к самореализации, 

высокие личностные и профессиональные стандарты, высокий уровень профессионального 
восприятия и мышления, а так же все субъективное, способствующее росту профессионализма. 

 

Солодка Лілія Олексіївна 

Полтавський національний педагогічний університет імені В. Г.Короленка 

 

НОВАТОРСТВО МАРТИ ГРЕХЕМ У СВІТЛІ 

ХОРЕОГРАФІЧНОГО МИСТЕЦТВА 

 

Ім’я танцівниці Марти Грехем захоплює своєю велично граційною естетикою рухів, 

руйнацією канонів. Танцювальна школа Грехем і її техніка стали основою для хореографії 

модерну, і впливу на розвиток балету у всьому світі. 

Творчі пошуки Марти Грехем базувалися на розкритті у хореографії неусвідомлених 

експресій. В основі її техніки були закладені дві основні підвалини: протилежності – 


