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LOS MEDIOS DE EXPRESIN DE LA NEGACION EN
ESPANOL EN COMPARACION CON EL UCRANIANO

El articulo se centra en la categoria de negacion que al pertenecer a las
universales lingiiisticas se manifiesta en primer lugar como categoria
gramatical, pero semanticamente se relaciona con el significado léxico. El
andlisis hecho ha demostrado casos de la asimetria de la expresion de la
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negacion en el plano contrastivo y la necesidad de tranformaciones traductoras
a la hora de traducir de una a otra lengua.

Palabras clave: negacion, valor negativo, marcadores de negacion,
transformaciones.

La categoria de la negacion suele tratarse en el contexto de la
sintaxis como conjunto de medios de expresion de la oracion
negativa en oposicion a la afirmativa, o cuando se estudian las
formas morfosintacticas de los verbos en este tipo de oraciones. En la
"Gramatica descriptiva de la lengua espanola" (la edicion mas
prestigiosa en Espafia de la Real Academia Espafiola) se le dedican
al tema de la negacion mas de 70 paginas, donde el propio término
'negacion' se define como el "conjunto de procedimientos
gramaticales utilizados para llevar a cabo un acto de negar". Por 'acto
de negar' se entiende la expresion de la falsedad, inexactitud,
irrealidad o no realizacion de un hecho concepto o proposicion [G.D.
2000, 2563]. En la lingiiistica ucraniana la negacion se define como
universal gramatical, o sea la categoria semantico funcional que
integra medios linguales de distintos niveles unidos con el
significado de negacion y entendido como elemento que indica la
opinion del autor del enunciado de lo erroneo de la afirmacion
contenida en la oracion [CenmiBanoBa 2006, 158]. Pese a Ia
abundantisima bibliografia existente que demuestra la atencion que
se ha prestado a la negacion, la propia definicion del concepto
siempre parece incompleta y no muy precisa, puesto que lo que
gramaticalmente se expresa mediante la negacion (en el caso de la
lengua espafiola mediante la particula no y "las palabras negativas")
no siempre puede definirse como falsedad, inexactitud, irrealidad o
no realizacion de un hecho concepto o proposicién [Bacuibera-
[lBene 1998, JleBunroBa 1974, Sanz 1995, Sanz 1996, Kappaw
2009, Kymr 2002, Baran 2012]. Y al mismo tiempo existen
numerosos medios 1éxicos y morfologicos que se utilizan
precisamente para la expresion de lo que puede clasificarse con la
definicion dada arriba. Esto tiene su explicacion, en primer lugar, por
el hecho de que las lenguas siempre cuentan con varias formas
sinénimas para expresar el mismo contenido, y en segundo lugar,
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debido a que los medios gramaticales pueden utilizarse para expresar
distintas funciones y significados al mismo tiempo.

Hemos optado por el estudio de la negacion desde el enfoque
contrastivo porque de esta forma se puede arrojar cierta luz sobre las
potencialidades de los medios morfosintacticos de la categoria de
negacion en las lenguas como el espanol y el ucraniano.

Que la negacion no siempre es falsedad, inexactitud, irrealidad o
no realizacion de un hecho o concepto o proposicion, lo podemos
ilustrar con los siguientes ejemplos:

— No dudo que estas bien preparado para el examen.

— Pedro se fuma las clases muy a menudo,

— El Sol gira alrededor de la Tierra;

— Si yo pudiera estar a su lado en ese momento tan triste de vida.

En la primera oracidbn no existe semanticamente ninguna
negacion, sino mas bien una afirmacion expresada enfaticamente
mediante una estructura negativa desde el punto de vista gramatical
(no dudo — estoy seguro). Al mismo tiempo, las otras oraciones, que
formalmente son afirmativas, contienen una negacion en el sentido
de que "hablan de la no realizacion de un hecho, concepto o
proposicion, contradicen a la realidad, son falsos".

Desde el punto de vista gramatical (es decir, desde el punto de
vista de su estructura) estas oraciones no pueden considerarse
negativas aunque cumplen lo que suele entenderse por 'negacion' en
la "Gramatica descriptiva de la lengua espafiola". Los ejemplos
citados, al igual que otros mas, no ponen en tela de juicio la
existencia de la categoria de la negacion, sino tan so6lo sirven para
demostrar que cualquier definicion ya es deficiente. Es evidente que
en las lenguas en cuestion, al igual que muchas otras, existen medios
gramaticales que sirven para dar un valor negativo en contraposicion
a una oracién afirmativa. De hecho, practicamente cualquier oracion
afirmativa puede ser transformada en una negativa mediante el
empleo de ciertos recursos de la lengua. En el caso de la lengua
espafiola se trata de la particula no y un niimero bastante limitado de
palabras llamadas 'negativas' que pueden dar a una oracion
afirmativa el significado opuesto. Veamos algunos ejemplos:

— Dudo que estés preparado para el examen.

— No dudo que estas preparado para el examen.
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— Trabaja en una fabrica.

— No trabaja en una fabrica.

— Pedpro se fuma las clases.

— Pedro no se fuma las clases

— Pedro nunca se fuma las clases.

— El Sol gira alrededor de la Tierra.

— El Sol no gira alrededor de la Tierra.

Como se puede ver de los ejemplos citados arriba, la falsedad o
veracidad de lo expresado en las oraciones depende no soélo de si
lleva la oraciéon una negacion sino también de otras causas de
caracter semantico del verbo, de las referencias que contiene, etc.

Este mismo hecho ha condicionado nuestro planteamiento formal,
al delimitar los fenémenos que suelen reunirse bajo el concepto de
negacion y, a partir de alli, investigar las posibilidades tanto
sintacticas como semanticas, pragmaticas y estilisticas de las
oraciones y unidades inferiores a la oracion (sintagmas o tan so6lo
lexias) que contienen componentes "negativos".

En primer lugar, podemos constatar que en el espafiol, al igual
que en ucraniano, una oracion afirmativa en la mayoria de los casos
puede ser transformada en negativa mediante la antiposicion de la
particula no en el espafiol, y 7e en el ruso y en el ucraniano.

Al mismo tiempo, la transformacion de una oracioén afirmativa en una
negativa puede conllevar ciertos cambios de otros miembros de la oracion:

— Todos trabajan los dias laborables — Bci npaytoroms 6 0yOHi.

— Nadie trabaja los dias festivos/No trabaja nadie los dias
festivos. — Hixmo ne npayioe y 6yOHui.

— Siempre se levanta muy temprano — (Bona/sin) 3a62icou 6cmae pavo.

— Nunca se levanta muy temprano/ No se levanta muy temprano
nunca — (Bona/ein) nixoau ne escmae pamo.

Ya a nivel de las transformaciones de oraciones afirmativas en
negativas podemos observar ciertas diferencias: mientras que en
ucraniano se observa un paralelismo en la expresion de la negacion,
que suele duplicarse, en el espafiol la particula no no se usa cuando
hay palabras negativas que preceden al verbo y al contrario su uso es
obligatorio cuando aparecen después del verbo (del predicado de la
oracion). De tal manera, la primera diferencia en la expresion de la
negacion se refiere al sistema de las lenguas en cuestion — mientras
que en ucraniano la negacion suele ser doble e incluso triple, en
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espaiiol se prescinde de la particula no cuando las palabras negativas
preceden al predicado de la oracion.

El analisis detallado de los casos de negacion en espafol
demuestra que, al ser una lengua con un orden de palabras bastante
libre, este orden se hace mas rigido y obligatorio cuando estan
presentes en la oracion elementos negativos. Nos referimos, en
primer lugar, a los casos en que la posicion de la palabra negativa
determina el caracter y el significado de la negacion. Comparense los
siguientes ejemplos:

— Ahora ya nada me importa esto — 3apa3s exce mere ye 306cim He
XGUTIOE XBUTIOE.

— Ahora no me importa nada — 3apas Hiuozo 6dice mere He XGUTIOE.

Cuando se trata de la negacion, suelen distinguirse negacion total
(o completa) cuando se trata de la negacion relacionada con el
predicado de la oracion, o sea se trata de la negacioén de la accion
expresada por el verbo, y parcial (o incompleta) cuando se trata de
las partes accidentales de la oracion, o sea cuando no se niega toda la
accion expresada por el predicado, sino tan sélo se restringe su
accion en el tiempo y en el espacio:

— Puedo acudir a las clases excepto los lunes.

— No ha llegado nadie hasta las siete (Todos o algunos han
llegado despuées).

La "Gramatica descriptiva de la lengua espafiola (RAE)" utiliza
otros términos y habla de 'extension y de foco de la negacion'. En
principio, se puede suponer que ninguna negaciéon es total o
completa, dado que quedan implicitas muchas circunstancias que
limitan la negacion. De forma que, incluso una oracion como Nadie
trabaja los dias festivos, que parece una oracion negativa con una
negacion completa (puesto que se niega la accion en referencia a
todos los constituyentes de la misma) desde el punto de vista de un
contexto mas amplio, tanto lingiiistico como referencial, puede tener
sus limitaciones desde el punto de vista referencial ya que se
sobrentiende que Nadie trabaja ... salvo los servicios de urgencia,
policia etc. Desde el punto de vista lingiiistico la frase Nadie trabaja
los dias festivos puede tener distinto significado en contextos
diferentes, por ejemplo: Un hombre llama a su amigo y éste le dice
que esta trabajando y no puede acudir a la cita, entonces la frase
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Nadie trabaja los dias festivos en este contexto es un reproche, una
expresion de incredibilidad etc.

Sin embargo, en términos generales podemos suponer que,
cuando la negacion se refiere a todos los elementos de la oracion,
puede considerarse como una negaciéon completa desde el punto de
vista de su estructura y del contexto interno.

Con frecuencia la negacion afecta tan sélo a una parte del
enunciado: (en términos de la gramatica descriptiva de la lengua
espafiola de RAE se trata de la "negacion sintagmatica").

— A niody 6 kino ne 3 moboro.

— Bona oicuse ne 3 bamovramu.

— A uepeyio 6 nikaphi He y 6i6mopox/ YV 6i6mopok s He uepzyro 6
JIKAPHI.

— L{i knuoicku 51 6356 He 6 Hibriomeyi.

— [i ne 6yn0 60oma do socvmoi 200unu.

— Bin 60oma ne nouysas./Bin nouysae ne gdoma.

— Cb0200HI y HAC HEMAE 3aHAMb 3 AHSTIUCLKOI.

— Ha 3ansmmsx ne 6yno mineku lsanosa/ /Ha 3ansmmsx Oyau éci,
Kkpim lsanosa.

— Ha 3anammsix ne 6yn0 nixoeo, kpim lsanosa.

— Bin npuixas ne cb0200Hi.

— El no come manzanas, sino peras.

— Pedro no asiste las clases de Matematicas, sino de Fisica.

— Han hecho este ejercicio tan solo tres alumnos.

Como se puede ver de las citadas oraciones ucranianas la
negacion parcial, o sea la negacion referente tan s6lo a una parte del
enunciado, puede manifestarse de diferente manera — bien mediante
la anteposicion de la particula /e delante el fragmento que se niega,
bien mediante las palabras que delimitan la negacion en el espacio,
tiempo, en referencia a sujetos u objetos a que se habla — en el caso
de la lengua ucraniana, estos marcadores son xpim, 3a guismikom, 0o,
mintixu, we, exce etc. Tenemos aqui un campo limitrofe entre la
negacion o afirmacion parciales que en mayoria de los casos poseen
las formas de expresion paralelas:

— Ha 3ausmmsx ne 6yno mineku I[lempenxa. No estuvo presente en
las clases solo Petrenko. Ha 3ansmmsx 6ynu eci, kpime Ilempenka.
Todos estuvieron presentes en las clases menos Petrenko.
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Desde el punto de vista contrastivo estas dos iiltimas oraciones tienen
estructuras paralelas y a la hora de traducir no presentan dificultades.

Sin embargo, en numerosos casos las oraciones con la negacién
parcial en ucraniano donde la negacion se refiere a un solo elemento
de la oracion presenta ciertas disparidades y por consiguiente
dificultades a la hora de traducirlas. Como ya hemos sefialado antes,
la lengua espafiola posee el orden de palabras mas rigido cuando la
oracion es negativa. Esto se refiere en primer lugar a las "palabras
negativas" como nunca, nadie, nada, ninguno cuya posicion
antecedente al verbo prescinde de la particula no delante del mismo y
su empleo obligatorio en el caso de la posicion después del verbo. Es
fijo también el orden de palabras en cuanto a los complementos
directos e indirectos pronominales que se intercalan entre la particula
no 'y el verbo: No me lo dijo; No lo vi. etc.

La negacion ucraniana es mas flexible y permite intercalar la
particula negativa /e precisamente alli donde se hace el hincapié¢ en
la negacion:

— Bin ne meni sce ye posnosie — No me lo conté a mi — significa
Se lo conto a otra persona, pero a mi no.

— Bin ne ye meni posnogie — Esto no me lo conto — significa Me
conto algo, pero esto no.

— He 6in meni sce ye posznogie — No me lo conto él. Me lo
contaron, pero no fue él quien me lo conto.

— Bin ece ye meni ne posnogie — No me conto todo esto.

— Bin meni nHioeo ne posnosie — No me conto nada.

Mientras que en espafiol la negacion parcial referida al
complemento directo o indirecto puede expresarse mediante tan solo
el orden de palabras en la oracion, en el caso de la negacion referida
a los complementos circunstanciales de tiempo o de lugar requiere
con frecuencia mas cambios en la estructura de la frase que el
ucraniano. Por ejemplo:

— A uepeyio y nikapui ne y gismopok. — Si que tengo guardia, pero
no el martes.

— Bin npuixaes ne cbo200mui — Ha llegado, pero no ha sido hoy.

— Bin nanucas yto knuey ne 8 Icnanii — Escribio este libro, pero
no lo ha hecho en Espaiia.
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— Bona uumac nexyii ne 6 Jlinegicmuunomy ynieepcumemi. — Estd
impartiendo conferencias, pero (en otro lugar) no en la Univesidad
de Lingiiistica.

En la lengua ucraniana hay varios modelos de expresiones con
negacion parcial que tienen un significado fijo y pueden considerarse
como fraseologia sintactica:

— He mam mu wiykaew

— He mum (uum mpeba) 3aiimacuics.

— He 3 mumu mu npusmentocui.

— He 6 yvomy npuuuna meoix negoau.

Estas expresiones conllevan cierto matiz de reproche por parte del
hablante indicando con la negacion el fallo cometido por el sujeto.
En espafiol estas expresiones pueden traducirse tan s6lo mediante
medios oblicuos:

— Estas equivocado en buscar donde lo estas haciendo.

— No te dedicas a lo que deberias dedicarte.

— No son loables las amistades que tienes. Deberias buscar
mejores amigos.

— No es esta la causa de tus fracasos.

En la lengua espafiola existe un grupo de palabras que,
dependiendo de su posicion en la oracién, pueden adquirir un
significado negativo o positivo, por ejemplo: (1) En mi vida he visto
algo parecido — B oicummi ne dauuna/me moeia cobi ysaeumu cooi
Hiu020 nodidHoeo) — supuestamente se trata de la elipsis del adverbio
nunca en esta oracion. Al mismo tiempo, si el complemento
circunstancial se encuentra en la posposicion la oracion tendra
significado diferente: He visto algo parecido (cosas semejantes)
muchas veces en mi vida — A 6auus dewo nodibne bazamo paszis y
CBOEMY HCUMMI.

Ahora bien analicemos los casos de doble negaciéon en ucraniano
y sus equivalencias en el espafiol. Cuando en ucraniano tenemos un
predicado verbal compuesto (por ejemplo, V fin + V infin.) el
sentido de la frase es afirmativo y la afirmacidn es enfatica: Biu ne
Mie He nomimumu...; A He émilo He npayrosamu...

En espaiiol tenemos también una doble negacion cuando ésta se
expresa mediante la exclusion expresada con las palabras mds y
menos: No puedo menos que; No sabe mas que hablar.

268



En espafiol tenemos mas modelos de la negacion doble que en
ucraniano: No hago mas que estudiar dia y noche. No escribe mdas
que cartas.

Las iiltimas dos frases pueden traducirse al ucraniano tan sélo
mediante oraciones afirmativas: Tizeku me 1 pobnio, Wo 84ycs OHs-
MU I HOYaAMU.

Tuwe nuwe aucmu /aKkuo i nuwie, Mo auuie TUCHu.

La negacion parcial ("sintagmatica") también puede ser doble y en
este caso en las lenguas en cuestion es un medio de afirmacion enfatica:

— A npouumas yro xkuucy ne bes 3adosaoneuns — He leido este
libro no sin interés; Bin euxonas ye 3ae0anus e Oe3 s3ycuiv — Ha
hecho este trabajo no sin esfuerzo.

Por antonomasia se considera que la negacion en si da tan sélo el
valor negativo a la proposicion, sin embargo un estudio mas detallado
revela que la negacion posee mas potencialidades desde el punto de
vista pragmatico y connotativo: las oraciones formalmente negativas
pueden emplearse para expresar no solo la propia negacion sino una
gama de intenciones que no encajan en el concepto de negar la
proposicion expresada, son mas bien medios indirectos para expresar
el reproche, la apelacion al hablante, son formas convencionales de
una peticion cortés etc. A nivel contrastivo podemos observar varios
casos tanto de coincidencias como de divergencias:

— He 6ynu 6 6u max nackasi noscuumu meni... — Seria tan amable
para explicarme como...

— He moenu 6 6u meni donomoemu? — ; Podria ayudarme?

— He xaoxcu, wo ye nemoorciueo 3pooumu... — ;No me digas que
es imposible hacerlo...

— He kaoicu, wo ye nemooxciugo 3pooumu...— ;No sabes/Sabes
donde esta este teatro?

— Tu ne 6auus sunaoxoso yio knuey? — ;(No) has visto este libro?

— Tu ne xkynuaa monoxo? — ;(No) has comprado leche?

Otro aspecto del mismo tema de la negacidon se refiere a los
modos de la expresion de la negaciéon cuando no hay marcadores de
negacion (particula no en espafiol y fe en ucraniano o palabras
negativas), sin embargo, la expresion tiene sentido negativo, el
predicado se percibe como negativo. Podemos hablar en este caso de
la negacion implicita. Veamos los siguientes casos. En primer lugar
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se refieren a preguntas y exclamaciones retoricas que tanto en
espafiol como en ucraniano suelen expresar ademas de la propia
negacion indignacion, disgusto, emociones diversas, en su mayoria
de caracter negativo, por ejemplo:

— jQuién lo sabe! — Xmo tio2o 3nae!

— jContento me tienes hoy! — Hy mu mene sic i nopadyeas!

— ;Te interesarda mucho lo que hago yo! — Jlyoce mebe 6uomno yi-
Kaeums, Yum A 3aumarocs!

— jQué sabras tii de mis problemas! — [lJo mu 3unaewv npo moi
npoonemu!

— jQué duda cabe si tienes razon! — Xmo osic cymmisaemocs 6 mo-
MY, Wo mu maeut payiro!

Es necesario subrayar que estas oraciones tienen una entonacion
especial la que da precisamente este sentido negativo a la expresion.
Notemos que con la entonacion interrogativa adquieren el significado
directo de pregunta y no de negacion.

Otro modo de la expresion afectiva en ucraniano lo constituyen las
frases introducidas mediante Hivozo cobi que no llevan negacion sino
que se comportan como interjecciones lexicalizadas y se emplean para
la expresion de sorpresa, admiracion, alucinacion etc., véase ejemplos:
Hiuozo cobi pobomy 3nawoe — Vaya trabajo que ha encontrado; Hiwozo
cobi nosuna! — [Vaya una noticia! Las oraciones correspondientes en
espafiol no llevan ningiin marcador de negacion. Este es un caso mas de
la asimetria en el empleo de las palabras negativas.

En cuanto a los medios de expresion de la negacion, como hemos
dicho anteriormente, no existe una opiniéon comiin sobre lo que debe
entenderse por este concepto. Asi, en la Gramatica de la Real
Academia Espafiola se consideran como negativas también las
oraciones con verbos que en su semantica llevan implicita la
negacion, del tipo: £I ha rechazado mi propuesta; Ha desistido de su
intencion de ir a Holanda. En nuestra opinion, tal postura sobrepasa
los limites de lo que entendemos bajo el término de los medios
gramaticales de la expresion de la negacion y, aunque pueden
considerarse negativas, los medios de expresion de la negacion estan
ya en el ambito de la semantica, del 1éxico, pero no tienen ningiin
marcador sintactico. Aiin mas, al analizar estas oraciones vemos que
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la concordancia de los elementos adyacentes corresponde a la de una
oracion afirmativa.

— Ha rechazado mi propuesta

— Ha rechazado todas mis propuestas

— Ha rechazado siempre en todas las reuniones mis propuestas.

Compérese:

— No ha aceptado mi propuesta

— No ha aceptado ninguna de mis propuestas

— No ha aceptado nunca ninguna/alguna de mis propuestas.

Ademas de los medios Iéxicos que entrafian semanticamente la
negacion existen también medios morfoloégicos que contienen el
sema de la negacion. En lo que en la lengua espafiola se refiere en
primer lugar de los prefijos que dan a una palabra (sea verbo,
adjetivo, sustantivo o adverbio) un valor negativo u opuesto, por
ejemplo: conocer — desconocer; decir — desdecir, contradecir,
mentir — desmentir, ofensivo — inofensivo; necesario — innecesario,
probable — improbable; posible — imposible; amor — desamor;
normal — anormal; amistad — enemistad; comunista — anticomunista.

Muchas veces se puede sustituir una oracion negativa
gramaticalmente por otra gramaticalmente afirmativa, sustituyendo
el predicado por la palabra antéonima:

— Esto no es posible — Esto es imposible;

— No conozco a este hombre — Desconozco a este hombre.

No obstante, los prefijos no tienen un valor univoco y cuando se
afladen pueden dar a la palabra un sentido contrario, pero no
negativo, como es el caso de decir — desdecir. En este caso la oracion
afirmativa no puede ser transformada en negativa tan s6lo mediante
la sustitucion de un lexema por su antonimo: No dijo donde estuvo
ayery Desdijo donde estuvo ayer no son oraciones sinonimas.

El anélisis de las oraciones con verbos que tienen morfemas
"negativos" demuestra que aun cuando éstos poseen marcadores
morfologicos negativos se comportan igual que otros verbos con
significado afirmativo, o sea desde el punto de vista sintactico son
oraciones afirmativas.

La lengua ucraniana también dispone tanto de palabras de
significado negativo como de medios morfologicos que permiten
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transformar una palabra en su antonimo mediante un sufijo. El mas
comiin es el empleo de la particula /e en funcion del prefijo. En este
caso se escribe junto con la palabra: yixkasuii — neyixasuii; eecenuti —
Hegecenull, 60751 — He8OJIsl, NPasoa — HeNnPasod.

En cuanto se refiere a los verbos es conocido que la particula ne
se escribe segiin la ortografia ucraniana por separado. De tal modo,
coinciden los casos del empleo del predicado en negativo y del
componente nominativo del predicado compuesto nominativo
formado con el prefijo re-, aunque a nivel del predicado compuesto
nominal se puede diferenciar estos casos:

— []n kuuea (meni) He yixasa /Este libro no me es interesante/No
me interesa este libro — L{a knuea — neyixaea — Es un libro aburrido.

Cabe mencionar que algunos verbos cuentan con derivados que
incluyen la particula /e, que se escribe junta, pero que tienen
significado de la no finalizaciéon de la accién — redouumamu, nedo-
nucamu, Hedoxypumu, Hedopodoumu, etc. Estos verbos suelen
traducirse al espafiol mediante perifrasis verbales:

— A we nedouumana xknuey, neoonucana aucma — No he terminado
de leer el libro, no he terminado de escribir la carta.

Al igual que en espafiol, en ucraniano hay muchos otros sufijos
que dan a la palabra un significado opuesto, aunque no siempre se
puede hablar de negacion como tal: opeawnizysamu — dezopeanizysa-
mu; mobinizayis — oemobinizayia;, cmepmuull —oOe3cmMepmuull; epiut-
HUll — Oesepiwnull, 2pamomHull — He2pamomHuil/be3epamommuuil,
2APMOHISL — QUCZAPMOHISL, YOap — KOHMPYOAp, HOPMALbHUL — HEeHOD-
manvnuti. La negacidbn es propia de numerosas unidades
fraseologicas y refranes. Lo peculiar en este caso consiste en que la
negacion es obligatoria y las expresiones fraseologicas pierden su
significado al transformarlas en expresiones afirmativas. Se puede
decir No estd el horno para bollos, pero no se puede decir Esta el
horno para bollos

— No pegar los ojos durante toda la noche pero no se puede decir
Pegar los ojos durante toda la noche

— No digo esta boca es mia pero no se puede decir Digo esta boca
es mia
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— No moveré un dedo para ayudarle pero no se puede decir.
Moveré un dedo para ayudarle

— No le llega la camisa al cuerpo pero no se puede decir Le llega
la camisa al cuerpo

— No tiene dos dedos de frente pero no se puede decir Tiene dos
dedos de frente

— Ni es el santo de mi devocion pero no se puede decir Es el santo
de mi devocion

— No se anda con chiquitos, pero no se puede decir Se anda con
chiquitos

— No tener donde caerse muerto pero no se puede decir Tener
donde caerse muerto.

Estas expresiones, al igual que otros mas de este tipo no suelen
emplearse en forma afirmativa. Cabe indicar que la fraseologia
negativa también forma medios enfaticos de la expresion de
emociones de disgusto, de enfado, de rechazo, etc.

De igual manera en ucraniano podemos encontrar unidades
fraseoldgicas que en unas ocasiones coinciden con los espafioles y
que otras tienen como equivalencia las expresiones afirmativas:

— He sapmuii namanozo namaxa/wensiea/zpowia

— He giduysamu 3emni nio nocamu

— He 3imxnymu oyetl

— Kamens na xameni ne auwumu

— He nuwumu srcusoeo micys.

Resumiendo podemos constatar que la negacion, pese a ser una
categoria tanto loégica como lingiiistica, forma parte de los universales
que comparten todas las lenguas. Aunque se suele hablar de negacion
a nivel de la sintaxis de la lengua, consideramos que ésta puede
manifestarse tanto a nivel 1éxico, como morfolégico y sintactico. La
expresion negativa puede reformularse en una expresion afirmativa
mediante cambios léxicos. La expresion de la negacion sintactica
posee sus regularidades en cada una de las lenguas en cuestion. La
expresion de la negacion mediante medios 1éxicos o morfologicos, no
cambia la estructura afirmativa de la expresion sintactica.

El analisis comparado de los medios de negacidon en ucraniano y
en espafiol muestra tanto tendencias convergentes como divergentes
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lo que supone la necesidad de un estudio detallado para evitar la
interferencia lingiiistica. Las diferencias en los recursos sintacticos a
nivel del sistema pueden resumirse en lo siguiente:

e en espafiol el orden de palabras en la oracion negativa es mas
rigido que en la afirmativa y el empleo de la particula no depende de
la posicion preverbal o posverbal de las palabras negativas (nunca,
nadie, jamas, nada, ninguno, etc.).

e la doble negacion en espafiol tiene significado de afirmacion
enfética. La lengua ucraniana también dispone de este recurso, aunque
su uso es mas limitado y se reduce a los casos del predicado verbal
compuesto, cuando la particula negativa se intercala delante de cada uno
de los verbos que componen el predicado verbal compuesto.

e la lengua ucraniana recurre con mayor libertad a la negacion
parcial "sintagmatica" intercalando la particula negativa delante del
elemento a que se refiere la propia negacion. En espafiol este tipo de
negacion tiene mas limitaciones y puede expresarse unas veces
mediante el orden de las palabras, puesto que la intercalacion de la
particula negativa no siempre es posible y a veces requiere
reestructuracion de la oracion y adicion de nuevos elementos.

A nivel del habla, o mejor dicho, al nivel pragmatico, la negacion
expresada sintacticamente no siempre coincide con el significado
negativo del acto verbal y al mismo tiempo, en las dos lenguas hay
numerosos casos de la expresion negativa implicita cuando la propia
negacion no tiene ningilin marcador gramatical de la misma. Al mismo
tiempo, las expresiones que llevan marcadores de negacion en el habla
pueden perder su valor y servir para expresar un contenido afirmativo
marcado de diferentes connotaciones subjetivas. Diferentes sistemas
lingiiisticos lo hacen de distinta manera — de ahi la necesidad de llevar
a cabo estudios comparados para revelar especialmente aquellos casos
que no encajan en las correspondencias directas.

Las frases con negacion pueden lexicalizarse, convirtiéndose en
unidades idiomaticas y en este caso funcionan tan s6lo en su forma
negativa. Las expresiones negativas pueden emplearse en el habla en
sus funciones indirectas como actos de habla de valor conativo,
apelativo y valorativo.
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Means of expression of the category of negation in Spanish
in comparison with Ukrainian

The article deals with the category of negation seen as one of the linguistic universals
that has its manifestation as the grammar category, meantime it depends also on the
lexical meaning of the words. The analysis of the means of negation in Spanish and
Ukrainian shows the cases of asymmetry which causes the grammatical and lexical
transformations during the translation from Spanish into Ukrainian and vice versa.

Key words: complete, partial negation, negative value, negative marker, transformation.

I'. . Bep6a, xann. ¢huion. HayK, JOIL.
Kuesckuit HanmoHaNbHBIN yHIBEpcUTEeT UMeHH Tapaca IlleBuenko (YkpauHa)

Cpencn;a BbIPa’KeHUSl KATErOPUHU OTPULAHUSA B MCIIAHCKOM A3bIKE
B COIIOCTABJICHHUM C YKPAUHCKUM

B cmamve ananusupyemcs xamezopus ompuyanus, npunaonexdcawjds K IuHUc-
MUYecKUM YHUBEPCAnuam, KOMopas HAxXooum ceoe 8blpadiceHue, 8 nepgylo ouepeob,
KaK SpamMmamuyeckas Kame2opusi, CeMaHmu4ecku C6s3aHHAs C TeKCUeCKUM 3HAYeHU-
em cno6. IIposederHtblil conoCmasumenbHblii aHanu3 ceUdemenbCmeyem 0 YacmuyHo
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ACCUMEMPUYECKUX CPEOCEM BbIPAJICEHUSL OMPUYAHUSL 8 O8YX S3bIKAX, YUMo 00)Cl06-
Jueaem HeoOXo0UMOCHb NEPEEOOUECKUX MPAHCHOPMAYULL npu nepesooe.

Knouesvle cnosa: ompuyanue nonnoe, 4acmuyunoe, ompuyamenvHoe 3HAYeHue,
MapKepbl OMpUYaHus, npeoopasz08aHusl.

I'. I'. Bep0a, xang. ¢puion. HayK, IOL.
KuiBcrkuii HamioHanbpHU yHIBepcuTeT iMeHi Tapaca LlleBuenka (Ykpaina)

3aco0u BUpaxkeHHs KaTeropii 3anepeyeHHs B icnaHcbKii MOBi
Y NOPiBHAHHI 3 yKPaIHCHKOIO

B cmammi ananizytomscs 3acobu eupaxicents kame2opii 3anepeveHis, Ka Ha-
Jedxcums 00 niHegicmunux ynieepcanii. Bona snaxooums ceoe supasicenns, 6 neputy
uepzy, AK 2PaAMAMUYHA KAmMe20pis, Npome CeMAHMUYHO NOB6A3AHA 3 JIEKCUYHUM
3HAUeHHAM 6, 30Kpema npucyoka. [Ipoeedenuii 3icmasnuii ananiz 3aceious yacm-
K060 acumempuuHi 3acodu eupasicenis 3anepeyenis y 060X MO8ax, wo 06yMosnioe
HeoOXIOHICb 2pamMamuyHux mpanc@opmayii npu nepeknadi 3 YKpaicHbKoi mosu
ICNAHCMKOO | HABNAKU.

Kniouosi cnosa: wacmroge, noshe sanepeyenns, 3anepeyne 3HA4eHHs, MapKep
3anepeyeHts, mparcgopmayii.
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APPROACHES TO TRANSLATING THE STYLE
OF MARIA MATIOS' NOVEL SWEET DARUSYA

The article discusses issues in translating Maria Matios' novel of Ukrainian
village life Sweet Darusya (2004) into English. It examines the layers of narration
in the novel, including skaz narration and the unique voices of the characters
speaking in their Bukovynian dialect, as well as the reverse chronological order
of the narrative. The translator's strategy focuses on the unique colloquial manner
of expression by the characters, finding dynamic equivalents in English for their
speech patterns and dialectal locutions, opting at times for the more colorful
literal sometimes instead of just conveying idiomatic meaning. The translator also
discusses the nature of translation of such a complicated text as collaborative,
including the translator's initial draft version, corrections and emendations by a
Ukrainian native speaker co-translator, and final edits by an English-language
editor unfamiliar with the original text for readability in English. The translator
tries not to domesticate the translation to too great of a degree and to maintain its
indigenous multiethnic nature by keeping certain words in Hutsul dialect such as
gazda, as well as certain Romanian and Polish words. The final part of the article
gives three examples of translations of the text: a passage examining the main
narrator's discussion of sweet Darusya's name and character as "foolish,” which
links Darusya to a yurodyvyi (holy fool); another passage of skaz narration in the
dialog of the characters Odokipka and Maruska; and a third on conveying the
style of the passage describing the frenzied Romanian "Hora Mare" circle dance.
The article concludes that style is generally translatable from one language to
another, but it is of essential importance for the translator to maintain the
polyphony of voices and the uniqueness of characters in Sweet Darusya so as not
to homogenize them into a single voice.

Keywords: Maria Matios, Sweet Darusya, translation.

Maria Matios was born in the village of Roztoky in the Bukovyna
region of Ukraine in 1959 and is one of the most prolific and major
prose writers in Ukraine today. She is from the post-independence
generation of exciting new Ukrainian women writers who, instead of
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shunning their rural roots in postmodernist urbanized culture, like a Toni
Morrison or Alice Walker in American culture, embraces those roots to
give a voice to the past and to discover higher truths about themselves,
their culture, and in the process, the human condition altogether.

In recreating the linguistically authentic past of her characters,
Matios causes vexing issues for her Ukrainian readers to enter that
world of fiction made palpably real by her created reality. Her
award-winning novel Sweet Darusya (2004) is a work that causes
myriad problems for a translator, too, who wants to convey its
nuances and intricacies. It is a text with a great amount of texture and
layers. The postcolonial masterpiece is an engaging character
portrayal in the microcosmic world of a small village in Bukovyna.
The villagers of Sweet Darusya speak the local Bukovynian dialect,
which Matios artfully conveys in an authentic way; yet she
extensively glosses the Bukovynian words that might be unfamiliar
to a contemporary reader of Ukrainian literature with extensive
endnotes. While Matios's writing style is rich and complex, the
endnotes are needed to keep the work accessible to that general
Ukrainian reader. Significantly, instead of disavowing rural
stereotypes in her works, she revels in the unique individuality of her
ancestral villagers and shows their humanity as well as the
psychological depth of their lives.

As though she were unpeeling an onion, Matios constructs her
unique narrative in layers and in reverse chronological order. The
primary narrator is a highly articulate one and close in sensibility to
the omniscient author, though clearly an insider from that culture
with an intrinsically deep understanding of it. On a second narrative
layer two village women, one older and one younger, whose
conversations are presented as asides, provide commentary on the
events happening in the novel. They are local women of the gazda
class (successful independent farmers) whose colorful language and
commentary accompanying the events in the novel provide both a
folksy philosophical depth and sometimes comic relief. This type of
narration recalls Ukrainian writer Mykola Hohol's (known better as
Nikolai Gogol in world literature) narrator Rudy Panko from his
collection of stories Evenings on a Farmstead Near Dikanka, which
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Boris Eikhenbaum has described as skaz. According to Nina
Kolesnikoff in the Encyclopedia of Contemporary Literary Theory,
"Eikhenbaum defined this kind of narration... as a special type of
discourse oriented in its lexicon, syntax and intonation toward the
oral speech of the narrator" (Kolesnikoff 55). At the third level of
narration one finds the actual characters interacting with each other
in their own unique voices. These three narrative levels intertwine to
tell the story of sweet Darusya and her family in reverse
chronological order, with the time period closest to the present
presented first, approximately in the 1960s, then the love relationship
between sweet Darusya and Ivan Tsvychok that occurs prior to that
time in the late 1940s and early 1950s, and finally the love relationship
between Darusya's mother and father as well as Darusya's childhood in
the 1930s and early 1940s. The reasons for this altered chronological
order will become eminently clear to the reader upon completion of
the novel. Not one to spoil the reader's anticipation, I leave that for the
reader to discover. This kind of chronologically altered narrative has
one of its most famous Slavic literary antecedents in Mikhail
Lermontov's novel A Hero of Our Time, in which the reader comes to
understand the psychological motivation of the hero Pechorin from
earlier events, but only toward the end.

Darusya, of course, at various stages and times in her life is at the
core of the narrative of Matios' novel. The villagers euphemistically
call her "sweet" so as not to call her "foolish" for her eccentric
behavior and muteness. She is, in fact, somewhat of a combination of
a traditional "holy fool" (iurodivyi) figure and a dervish. In the
Eastern Slavic tradition holy fools are considered to be touched and
protected by God and sacred. Their seeming insanity is a mask in the
world of human beings where they must dwell, while they are
believed to be privy to higher truths in the spiritual realm. Darusya is
also part dervish with her penchant for dancing alone in a circular
motion in her need to escape the world of reality that causes her pain.

Most of the action in the novel occurs in two neighboring villages
called Cheremoshne in the wild Carpathian Mountains on opposite
sides of the Cheremosh River, which then marked the border
between Romania and Ukraine (first under Polish rule, then later
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under the Soviets, and now in independent Ukraine after 1991). That
part of the Carpathians is a land where life and magic intersect on a
daily basis, where religion and folk beliefs intertwine and hold equal
sway, where the plow of history all too often has torn lives asunder
and destroyed innocent victims, of which sweet Darusya and her
parents are but a few. The events unfolding in Sweet Darusya occur
on the backdrop of true historical events and experiences that Matios
draws from her family's own life, particularly World War II and the
Soviet occupation of that region after the war. The novel is, in fact,
an intimate family chronicle, one that accompanies the flow of a
bloody history filled with senseless violence and inhumanity.

The novel, too, is one about a strong and proud indigenous people
(the Hutsuls), who live hard, work hard, play hard, and love hard
according to their traditional mores. Some of them also show their
darker side in the novel: some of them lie, cheat, steal, and envy their
neighbors. While sweet Darusya and her spiritual love Ivan
Tsvychok are on the fringes of and nearly outcasts in that
microcosmic society, they are the embodiment of truth that could set
people free (if they would only listen to them).

My translation (accomplished with native speaker Olha Tytarenko)
attempts to retain as much of the texture of the original as possible,
but the incongruities between Ukrainian and English at times leads to
certain concessions in favor of clarity. It also attempts to retain
Matios' unique colloquial manner of expression, opting for the literal
sometimes instead of just conveying idiomatic meaning. This at
times will make the text sound less polished for an Anglophone
reader. It is important to point out that the culture Maria Matios
describes in the novel is a rural, agricultural one, geographically
isolated in the Carpathian Mountains and caught between various
occupying forces (the Poles, the Romanians, and the Soviet
Russians) at different times. Therefore much of the language in the
novel mirrors that multilingual character of the locality as well as the
rustic way of life of times past.

To borrow a metaphor combining sports and film, translators
aren't lonely long distance runners, but rather always part of a relay
team that passes batons from one to the next to finish a race. In my
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experience, every eye helps to give additional perspective and serves
to improve a translation. So the translation of Sweet Darusya has
been a relay race and accomplished in three stages. I did a complete
first draft of the novel chapter by chapter, which I sent to my co-
translator Olha Tytarenko, who then copiously combed through my
translation to correct errors, provide nuanced readings, and also to
research a number of issues that cropped up in the text, particularly ones
regarding Carpathian folklore, ritual practices, historical issues related to
the locality, and the ethnic customs and mores of the Hutsuls.
Additionally, the author Maria Matios was very helpful in providing
answers to the meaning of words that neither Olha nor I were able to
find. This was some two or three dozen words out of the 40,000 or so in
the novel. Svitlana Bednazh, a native of the Carpathians, who has
resided in Cambridge, England for nearly twenty years, also assisted
with a number of sticky wickets. After incorporating Olha Tytarenko's
suggestions and revising the text again, I sent it to Milla Trigos, an
experienced editor and native English speaker, for proofreading and
continuity. She added another layer of editing, focusing on readability
and naturalness of the syntax for an Anglophone reader.

The title of the novel creates the first problem for the translator —
Solodka Darusya. One professional translator colleague suggested I
title it "Sweet Little Daria" in English. I opted not to do that for one
particular reason: Darusya is a gray-haired middle-aged woman
when the reader first meets her in the narrative, though she is a little
girl at the end of the novel in the reverse chronological order of the
story. Additionally, I also chose not to domesticate her name but to
maintain her foreignness, assuming Anglophone readers will simply
become accustomed to her name.

The original Ukrainian title Sweet Darusya still caused an issue
for Anglophone speakers, primarily because as a proper name
combined with a nickname by and of itself lacked any meaningful
resonance in English. Though novels in the literary tradition often
use just proper names as titles (Quentin Durward, Nicholas Nickelby,
Klim Samgin, and Anna Karenina to name a few). Thus I decided to
add something more meaningful to the title in English — "A Tale of
Two Villages." While the novel revolves around the character of
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sweet Darusya, her family, and her neighbors in the microcosm of
her and their tragic lives, it is also the chronicle of two villages, both
named Cheremoshne on either side of the Cheremosh River. One
Cheremoshne is under Romanian control, the other first under Polish
and then under Soviet control. The subtitle helps to explicate the
contents of the novel better for English speakers.

One major issue in translating Sweet Darusya into English is the
issue of dialectal features of many of the characters in the novel. It is
not easy to find a dynamic equivalent for the Hutsul dialect in
English. I did look at previous translations of Vasyl Stefanyk's prose,
which is written in dense Hutsul dialect, and agreed with some of the
solutions of his translators (for example, using the word gazda as a
form of address instead of some Anglicization such as "homeowner,"
"landowner," etc.). While Hutsul speech is considered Ukrainian,
though with a number of exclusively dialectal locutions and with some
grammatical peculiarities, the characters in the novel do not
necessarily sound like poorly educated individuals. The closest I could
come to the dialect is, perhaps, that of a West Virginia mountaineer
(not a raw bumpkin hillbilly, bur rather a proud, independent farmer)
or Midwestern American farmer. To what extent I replicate that is up
to the reader to decide. Since the characters in the novel also speak a
variety of languages, on occasion they use words in Romanian,
German, Polish, and Russian. I leave them mostly in the original to
convey the multicultural flavor of the novel.

At this point I will shift to the microcosmic level and look at three
passages from Sweet Darusya to analyze approaches to translating
them. The first appears early on in the novel and is part of the third-
person narrator's explanation of why Darusya is euphemistically
called "sweet" (instead of "stupid" or "foolish"):

A SKII0 BOHA TaKu JIypHA, X04 1 HEe € BUMMa Kaiika?

...®enpo ocigaB OyB cBOro OapaHa i MOBI3 HAa HIM CHHA JO IIKO-
JIF, 1 HIXTO HE cKa3aB, 1mo denbo aAypHUH, X049 J0 CHHA BiATOMI TakK i
MIPIJTUILIO TIPi3BHCHKO "Oapan".

A Crenan npuixaB 3 MicTa Ha XpaMOBE CBATO Ta i IPHBI3 OJIMCKy4y
KpyIiy a0y sKoroch JIyxe Belukoro po3mipy. Komo kiyOy ximorri
rpaim Ha cnop, To CrenaH MOCTIOPUWB, IO 3a IULIIIKY IHBA HATSATHE
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3ai3Hy a0y Ha CBOTO AypHS 1 uepe3 MiBrOIMHH CTATHE, 1 HIY0ro Typ-
HeBi He Oyzae. A mypens i3 CrenanoBux mraHiB CTenaHa He MOCITyXas,
CIyX, MaJI0 HE TPICHYB y pi3b0i 3 mraiiooro. Tak mo J[MuTpo-razo3sa-
PIOBATBHHK PO3MIIIIOBAB 111aii0y Ha CTEMaHORBIH cpaMoTi SIKOKOCh TTHJI-
koro. Ta Tak JI0Bro, 1o caMoMy pyKH Tpsicimcs, abu He nopanutu Cre-
MaHOBE Xa3saHCTBO, 00 TOi MaB ckopo xeHutucs. [locmisunes B ceni,
roOiaKaics - Ta Ha3BaTh CTenana JypHUM 3a0YITH.

Bonu B ceni cobi gymaroTh, mo Jlapycs He po3ymie, 110, abu HE
Ka3aTu AypHa, BOHU il K&KyTh cojonka. (Matios 6)

And if she's really foolish, can you tell she's handicapped by
looking at her?

...Fedyo put a saddle on his ram and carried his son to school on
it, and no one said that Fedyo was foolish, though from that day on,
the nickname "ram-boy" stuck to his son.

And Stepan one day came from the city on the village church's
feast day holiday celebration and brought with him a shiny round
washer of immense proportion. Near the club the boys were playing
"dare," and Stepan bet a bottle of beer he could put the steel washer
onto the foolishness under his pants, and after half an hour remove it,
with no harm done to his foolishness. But the foolishness from under
Stepan's pants didn't take heed of Stepan, swelled up, and nearly
broke off in the skirmish with the washer. So Dmytro the welder
ended up cutting off the washer on Stepan's shame with some kind of
saw. It took so long that his hands shook because he didn't want to
cause damage to Stepan's goods, because Stepan was supposed to get
married soon. They laughed it up in the village, lamented a bit — but
they forgot to call Stepan foolish.

In the village they think Darusya doesn't understand, so they use
the word sweet in talking to her instead of calling her foolish.

First, I do not Anglicize the names and leave them in the original,
including the diminutive forms "Fedyo" and "Darusya." That helps to
retain the foreign nature of the text and to keep from domesticating
it. One cultural issue from this passage doesn't particularly translate
well into English — the "khramove sviato." 1 ended up with a
somewhat verbose translation "village church's feast day celebration"
rather than providing a footnote. Shorter terms such as "church
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bazaar" seemed not to convey quite the same sense as the original.
The "khramove sviato," of course, is one of the biggest church
holidays for village churches in Ukraine and is usually held on the
saint's feast day, after whom the church is named.

The euphemistically used word "duren" (fool) represents the
central humor of the passage. So I decided to translate it as the more
abstract noun "foolishness" when used in reference to Stepan's
member, which becomes highly endangered by his foolishness. Note
that it is grammatically animate in the accusative case in the passage
with the genitive ending "durnia!" Parts of the body aren't considered
animate by themselves in Ukrainian, though the word "duren"
(meaning fool) is. I also chose to translate the feminine form "durna,"
in reference to Darusya as "foolish" rather than "stupid," "dim,"
"touched," or any other similar synomym. First, Darusya isn't stupid in
any sense of the word. She may exhibit eccentric behavior in the way
she becomes mute, spins like a dervish, and digs a hole in the earth to
control her massive headaches. But, in fact, she is more of a iurodyvyi
figure, a holy fool; one, who in Eastern Slavic folk belief, is believed
to exhibit strange behavior among human society, but to be
particularly spiritual and more closely attuned to God. Thus the word
"foolish" in English echoes that intrinsic nature of Darusya even more
so than the word "durna" does in Ukrainian. Thus this becomes a kind
of translational and somewhat interpretive compensation in English.

A second passage echoes the nature of dialogical skaz narration
in the text, which usually appears as an aside and often a parallel
commentary on events occurring in the novel. The name
"lorchykha" represents a euphemism for the village cemetery,
which is on the road at the end of the village and past the house
where the woman lorchykha lives. Darusya often goes to the
cemetery followed by all the village's dogs to visit her father at his
grave. In the passage Odokipka and Maruska discuss going past
lorchykha's place, i.e., dying:

— Bu, Oooxkinko, nawo yi pywHuku Kynyeme?

— Ak nawo?! IHosa Hopuuxy comyrocs.

— Ta we pano eam, bitimecs bBoea!
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— Hixonu nepano oymamu npo 3asémpa. Bosmucs Boza 3a wocs
opyee mpeba, a ne 3a ye. Tak wo i éam paow: Kynyime pyWHUKU,
noxu €, 60 modice He bymu...

— Yyeme, Mapycvko, wocs make cs. pooums 3 HAUWUMU THOObMU Y
yemy ceimi, wo 2apazody Hi3eiOKU He 8UOKO I KIHYA-Kpar ixHbomy Oy-
PpeHcmey makodic He 8UOKO.

— Hail mode 2ycmiute, Kymxo, xo0sms noza Hopuuxy - 36iomu yce
max 0obpe 8uoko, wo a-a-ane oe moobi!.. Kpawe, ax iz Yoprozopu.

AJle IOJIM He Jly’e KBAIIATHCS MPOCTO TaK XOXUTH mo3a Mopun-
Xy. Mose, TakoX He JyKe MarTh 3 YUM, SIK 0TO He Mana Jlapycs.
Mosxe, He MatoTh Konu. A Jlapycs Bxke mae. (24)

"You, Odokipka, why are you buying these embroidered cloths

"What do you mean why? I'm going past Yorchykha's place."

"It's still too early for you, have the fear of God!"

"It's never too early to think about tomorrow. You need to fear God
for another thing, but not for that. So I advise you: buy the embroidered
cloths while you're still alive, because they might be gone...."

"Listen, Maruska, what's happenin' with our people in this here
world, where's you don't sees harmony from nowhere, and you can't
sees no end to their foolishness."

"Dearie, let people go past Yorchykha's more often — from there
you can see everything so well, no, really, a lot better than from
Chornohora,"®

But people don't usually rush to go past Yorchykha's for no
reason. Maybe they also don't have anything to go with, the way
Darusya didn't. Maybe they don't have the time. But Darusya already
has the time.

Most important for me in translating these kinds of passages in
the text is to maintain the unique individuality of the different voices
of the characters. Odokipka and Maruska do not speak homogenized

67f7u

7 Embroidery plays a significant role in traditional Ukrainian folk customs
and is used in virtually all religious rites including Baptism, marriage, and
burial. The embroidered rushnyk or embroidered towel represents protection
from evil.

8 Chornohora literally means "black mountain." It is in the tallest mountain
range in the Ukrainian Carpathians.
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literary Ukrainian in the original, and they need not speak literary
English in translation.

The third passage I will call attention to from the novel is from the
second part of the trilogy and describes Darusya's parents Mykhailo
and Matronka dancing the Romanian "Hora Mare" circle dance at their
wedding. With this particular passage there is a need to convey the
lyricality, the sensuality, and the dense but flowing dance-like syntax
of the original in translation. I will offer just one small passage from
that section of the novel to illustrate the issues at hand:

[Ticas HecamoBuTOl, OYIHOI, SIK IT'SSHUH YOJIOBIK, 1 OE3KOHEUHOT,
AK TIOXOPOHHI TOJIOCIHHA, "TYIyJKH", 3MaTHOI BUTPYCHUTH OyUIy HE
ripiie, HK HEUYMCTa CHJIAa YX OMIBHIYHUH ONyI, pO3TSIKHO-CIIOBiIb-
HEHa, MaJIO HE CXJIUITyI04a MeJoJlis "Topa-Mape" — 1ie Bce OJHO, 10
Harja 3yInHHKa ceplsi, CTpUOOK MOTOWOIY BOTO CBITY, YH SIK IPUMY-
COBE HaMaIlyBaHHS HAOCIIM JOPOTH 10 paro i JOOPOBIIBHUHA BUXiT 13
rekira BogHodac. (Matios 87)

After "The Hutsul Girl," frenzied, wild like a drunkard, and
eternal, like a funeral lament, capable of shaking out your soul no
less than an unclean force or demon® at midnight, the drawn out,
slowed down, nearly sobbing melody of the "Hora Mare" is the same
as a sudden stoppage of the heart, a jump to the other side of this
world, or like a forced, blindfolded groping for the road to paradise
and a voluntary exit from hell at the same time.

While I had to manipulate the English syntax to convey the
meaning of the passage in English, I do attempt to maintain both the
strangeness and passionate nature of the description. English readers
will also need folkloric explanations of "nechysta syla" (unclean
force) and "blud" (an unclean force that leads people astray and often
to their death). I use the terms more commonly found among Slavic
folklorists writing in English than a generic term like "evil spirit."
The entire two-or-so pages of the original are in the same style that
follows the passion of the dance and need to be translated lyrically

% The blud is a type of unclean force in Carpathian folklore that when touched
by someone leads that person to get lost and into danger. See the following for a
more detailed explanation: http://storinka-m.kiev.ua/article. php?id=470. Many
thanks to my co-translator Olha Tytarenko for pointing this out.
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without too much stylistic flattening in English. The "Hora Mare"
passage's very strangeness comprises the essence of its lyrical charm.
While I do believe that style is largely translatable from one
language to another in general, it is of essential importance for the
translator to maintain the polyphony of voices in a literary work such as
Sweet Darusya. Without attempting to do that, a certain leveling would
occur in the translation that would remove one of its essential features.
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VERTICAL CONTEXT AS THE FACTOR
OF STYLISTIC TRANSLATION ADEQUACY

The article focuses on the vertical context interpretation in the artistic
translation. The experiment proposed to the graduate students helps to outline
the basic challenges brought about by the vertical context for the adequate
interpretation of the author's and its further translation.

Key words: vertical context, interpretation, experiment, meaning and sense,
understanding, background knowledge, historical and linguistic commentary.

Signs and their sense have become the research object in a
number of humanitarian disciplines: linguistics, semantics, semiotics,
cognitive studies, philosophy, cultural studies, sociology etc. The
correlation of meaning and sense appears to be particularly topical
for translator's texts, as long as the task of translation has to
reproduce, first and foremost, all the explicit and implicit senses of
the original text. However, it is not always possible for the translator
to find adequate means in the target language to review the sense of
the original, taking into account word meanings and norms of the
target language. If the translator deals with texts aimed at
unambiguous reception, then the polysemantic interpretation is quite
unlikely, provided that the approach is meticulous, responsible and
professional. Here we refer to texts of scientific and business
discourse in which sense ambiguity is a sign of imperfection. As for
fiction texts, the latent senses create some additional dimension, thus
enriching inimitable artistic value. "The conflict between the explicit
text and its latent sense is specifically characteristic of the literary
text, — points out N.Valgina, — since external events described in the
text very often conceal some inner sense, which is created by the
motives underlying those events, by the motives that prompted the
author to turn to those events rather than the events themselves"
[Valgina 1998, 149]. Those motives can often turn out different for
different readers since they are not so much read in the text as
guessed to be hypothesized and reconstructed in the reader's mind.
Each reader views the events in their own way, this viewing not
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necessarily corresponding with author's. That is why the probability
of forming identical concrete sense for both the author and the reader
is fairly low. Sometimes reader can draw out of the text or a separate
statement even more than the author might imply or, conversely,
miss the sense the author had meant. The thorough understanding of
the author's text requires its scrupulous analyses and comparison of
all elements and components. Thus, the substitution of some
language signs for others cannot be carried out outside the context,
because the means of transferring of superficial meanings to the
levels of latent sense can vary, including even non-verbalized means
such as background knowledge, pauses, intonation, parcellation etc.
1.Gubbenet proposes to designate this latent sense as vertical context:
"Vertical context is a philological problem resolving the ways and
reasons for a writer to expect the ability of his readers to perceive
historical and philological information which is endowed objectively
in the text created by this writer” [Gubbenet 1981, 8 — emphasised
by the author]. This problem acquires particular significance for
translation nowadays when the low general level of philological
culture results in ruining the vertical context and reduces the reading
of literature, particularly classic literature, to a primitive reception of
the plot. At present the training of future translators is deficient in
serious methods categories and parameters for the interpretation of
literary text, which are indispensable for adequate translation.
Needless to say, the degree and depth of the latent sense perception
depends upon various factors inherent in the translator's personality.
It is not just erudition and education, but also a subtle intuition, deep
insights, spirituality as well as the flavour of words and intonation.
However, background knowledge has to be founded on the capability
to access, measure and interpret the underlying plot. I.Gubbenet
defines background knowledge as a social-cultural stock to
characterize artistic writing and can be regarded as a segment of
language and cultural studies, while the vertical context is the
historical and philological context of specific literary work, thus
making it a segment of philology [ibid:5]. Translation students must
be taught a least the historical and philological minimum to develop
the skills of interpreting the literary text.

In order to find out whether our students can perceive the vertical
context, we turned to the stories of the prominent American author
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famous for creating latent senses — Ernest Hemingway. One hundred
translation students (actually one hundred and three) of the III-V years
of studying at the Taras Shevchenko National University in Kyiv
were asked the following questions after reading one of the best
known stories by Ernest Hemingway "Cat in the Rain":
1. Where is the scene laid? Why do you think the American couple
has arrived in this country? Justify your answers.
2. What historical period do the events of the story take place in?
Find indications in the text.
3. How old are the husband and wife?
4. How can the relationship be defined:
— friendly;
— loving, tender, fond;
— indifferent;
— hostile.
Substantiate your answers with references to the text.
5. How long can they be married? Why do you think so?
6. What is the role of the hotel keeper in the story?
7. Do certain specific textual elements have a symbolic meaning?
If so, which ones and why?
8. Is 'the big tortoise-shell cat' the same 'cat in the rain'? Prove
your points.
9. Does the story have a regular, canonical beginning and ending?
10. What do you think can happen with the couple in the future?
Symptomatically, practically all the students outlined the action
of the story as occurred a few years after the war, but very few
realized that it was the First World War, not the Second. The text has
a direct semantic marker — "the war monument', to look at which
Italians came from long way off, so the monument is a new one
freshly set up. Only 6 % of respondents recall the 'lost generation',
only without understanding the essence of this social, historical and
psychological phenomenon. But the "lost generation" is the key to
understanding this story as well as Hemingway's whole work
between the two world wars. All the students, without exception,
define the relationship between the man and his wife in the story as
indifferent, still their views on the reasons vary: some think that the
main reason lies in their age disparity, others in the dulling of their
feelings throughout their long marriage, still others — that they can't
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have children, there was even a version that the American wife has
cancer for her hair is bobbed (as if after chemotherapy), and she
dreams of having long hair and making a big knot at the back that
she can feel. It is sad, but even these painful problems of today
cannot but tell on the interpretation of literary pieces. Perhaps this
accounts for the high value of literature: each generation will find in
the most significant works the reflection of acute problems, which
forever make a designed emotional and aesthetical impact on the
reader. The translator, however, cannot be guided by the emotional
perception only: s/he should always remain a poised, sensible and
thoughtful interpreter of the author's intent.

The questions asked at the experiment involve the knowledge of
the historical and social atmosphere in Europe and the USA after the
First World War which actually gave birth to the lost generation with
its individual-psychological disharmony. This is Hemingway's
recurrent motive which did not have to be brought home to his
contemporaries, not to mention his countrymen. Understanding the
situation by and large, the author's peers could easily restore the
symbolic and psychological structure of whole work but in the
course of time this understanding has undergone changes. The
experiment has shown principal deviations.

Our respondents do not realize that George — "the American
husband" — is embittered by the war and has lost his bearings in life,
so, like Hemingway himself and a lot of other real and fictional men
who went through the war, cannot find a secure place for himself and
he travels from country to country, reluctant to get routed anywhere,
to have children, to settle down in his own home. The bloody
whirlpool of the First World War made them realize very painfully
the fragility of human life, the flimsiness of shelter, which can be
turned into a human slaughterhouse in no time. The war ruined all
the ideals of the XIX century, destroyed the previous value system,
with the new value system not having formed yet. Just that happened
to George in the story. Bearing in mind the conditions under which
the story was written and evaluating its place in E.Hemingway's
entire work, in other words, taking into account extratextual and
subtextual factors, we outline George's age as 25 or 26 not 40—45 as
most students felt it, proceeding from his indifference and general
despondency. The hotel owner, "padrone", on the contrary, is an old
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man belonging to a different generation, has seen quite a number of
social disasters, so the war has not shattered his ideas of the Good
and the Evil. He remains faithful to his basic ethical principles, is
committed to his essential life cause, respectful and sympathetic
towards people. These two characters are based on contrast.
However, it is only possible to see this contrast through assessing the
vertical context. The "bloody wheel" of the war has rolled over both
the padrone and George, but the effect was different. That the hotel
owner felt the horrors of the war is signalled by the newly-erected
war monument in his native town (Italy, as is known, was one of the
major bridgeheads of the First World War).

Misunderstanding of the author's artistic scheme is also conducive
to the wrong assessment by the respondents of George's wife's age
and aspirations. She cannot be much older than 20-22, it is not for
nothing that E.Hemingway refers to her as "girl" eight times and
never refers to her as "woman". Upon returning from the battlefields
of the world war yesterday's American soldiers were received as
heroes at home, young girls were falling in love with them, they got
married hastily — and reciprocal disappointment and alienation did
not delay to come up. The girls could not comprehend their
husbands' spiritual void and were dreaming about traditional,
conventional relationship and setting:

"l want to pull my hair back tight and smooth and make a big
knot at the back that I feel... I want to have a kitty to sit on my lap
and purr when [ stroke her... And I want to eat at a table with my
own silver, and [ want candles. And I want it to be spring and I want
to brush up my hair out in front of the mirror and I want the kitty and
1 want some new clothes" [Hemingway 1993, 359] — "Meni xouemuo-
Cs1 2NA0eHbKo 1l Mmy20 3auecamu KOCU HA3a0 i cmsemu iX y eenuxull
8y301 Ha nomuauyi, wob iduysamu 1ioeo... I xouemuvcs nocadumu
Ha KOMHA KUYt 1 wjob 80HA MYypKOming, Koau s enaoumumy ii... A we
Xouy icmu 3a c80iM CMONOM, I MAMU C8OE CMOA08e CpibNo, | Wob
eopinu ceiuku. Xouy, wobd 6yna eéecna, i xouy posuicysamu Kocu ne-
peod 03epKanom, i xouy Kuyto, i xouy mamu Hoei cykui".

[Xeminryeit 1978, 90-91]
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But, instead, the young wives were taken to Europe, which
seemed exciting at first, but became boring very soon. A lot of
marriages got ruined at that time.

Gaps in knowledge of historical and cultural nature prevent the
respondents from the correct estimation of the symbolic plane of the story.
The key symbol is placed in the very title — "cat". It is worth mentioning,
in passing, that all the translators on this story managed to convey its
gender markedness: xiuxa (female), not xim (male). This translation gives
the connotative meaning of cosiness, warmth and tenderness. This symbol
is not unambiguous. The American girl wants to have "that kitty",
although the couple's way of life on the move, their staying at the hotels
could hardly make the little pet happy. Cat also symbolizes and
personifies a baby, a little dependent creature, coveted by any married
young woman. The very title of the story implies drama, if not tragedy —
"Cat in the Rain". What can be less appealing for a warmth-loving cat
than a cold rain? Incidentally, rain belongs to one of negative symbols in
Hemingway's artistic system. But "cat" does not signify a baby only, but
also the American girl herself: she, too, feels as unprotected and insecure
in her life as a little cat in the rain. That is why she is so fond of the old
padrone: she feels his reliability, supportiveness and integrity, which her
husband George obviously lacks.

The historical and philological minimum is indispensable for
realizing that the process of translation does not differ too much from
the process of creating the original text, and is by no means simpler.
The translator as the most attentive reader and the most scrupulous
interpreter of any literary text, — particularly, a text written by such a
sophisticated author as E. Hemingway, abound in latent meanings, —
has to measure, first and foremost, the value of each verbal and
imagery element of the work under translation and find an adequate
correspondence, sometimes, perhaps, outside the text itself — in the
commentary aimed at filling the gaps in the reader's background
knowledge. Without this, E. Hemingway's work can turn into a cheap
popular print or a number of puzzles (we'll dare to suppose, not for
the second culture readers only). It means that the role of the
translator becomes still more significant because s/he is responsible
for the acceptance of the translated texts in the receiving culture.
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The experiment under analysis proves that translation departments of
most universities in Ukraine do not provide their students with the
knowledge necessary to do a high-quality artistic translation. Paradoxically,
some really good translations, not excepting the translations of poetry, are
done by people with a different educational background but capable of
and accustomed to self-development and continuous quest for sources of
spiritual inspiration. The names of excellent translators Mykhaylo
Moskalenko and Maksym Strikha will suffice. Meanwhile, translation
departments are being turned into training courses of translation hacks
ignorant of world literature, world arts and world history.
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THE ROLE OF FORMAL EQUIVALENCE
IN PROSE TRANSLATION

The article deals with the problem of formal equivalence in prose
translation. Different theories of the concept of equivalence are discussed. The
problems arising from the juxtaposition of the source and target contexts are
summarized. The issue of a comparative norm by which the correctness or
accuracy of a translation can be assessed in a valid manner is studied. The
importance of the concept of equivalence is proved within the theoretical
inquisition on translation.

Key words: equivalence, translation, source text, target text, comparative norm.

The presentation of the problem. The theory of equivalence is
difficult to ignore while comparing texts in different languages.
Equivalence can be considered to be one of the central notions in
translation theory. But it should be mentioned that it causes
tempestuous discussions which lead to elaboration of many different
theories of this concept in past years.

The aim of this article is to evaluate the role formal equivalence
plays in literary translation. To accomplish this, the concept of
formal translation of a text from the source language into the target
language must first be placed into context.

The evaluation of recent researches. A great deal of controversy
has surrounded the issue of literary translation, both historically and
today. Debate in this controversy typically focuses upon the strategy
by which the translator seeks to replicate the text from the source
language into the target language. A translation is generally regarded
as "correct" or "accurate" when it sufficiently replicates the original,
with respect to both form and transfer of intended meaning.
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Considered within these two parameters, translation is understood as
decoding a message from the forms used to encode that message in
one language and re-encoding it into the forms that are used to
express the same message in another language [Kiihlwein 1983, 18].
However, translation considered as a simple process of decoding and
re-encoding, although theoretically sound prima facie, becomes
problematic in application because no two languages exhibit
identical systems of organizing symbols into meaningful expressions
[Nida 1964, 27]. Consequently, the term "sufficiently replicates"
begs the issue of a comparative norm by which the correctness or
accuracy of a translation can be assessed in a valid manner, because
accuracy must be considered with respect to the language forms of
both the source and target languages, which are presumably
typologically distinct.

The burden of the article. Establishing a comparative norm calls
into consideration two primary questions which must first be
answered before conclusions concerning the accuracy of a translation
can be drawn. The first question concerns the criteria for
distinguishing a translation vs a non-translation, i. e., how does one
define a "translation." Possible criteria to be considered for this
definition align themselves along a spectrum comprising the
extremes of text-oriented translation and reception-oriented
translation, both of which constitute the respective positions in the
debate concerning translational strategy. As will be seen, each
strategy seeks to justify its approach by positing itself as the solution
to the inadequacies inherent in the other. Text-oriented translation
predicates the definition of translation upon the replication of form
and content of the original text. However, opponents of this strategy
for translation maintain that it ignores reception of the text in the
target language. Consequently, transfer of meaning between texts can
become distorted if certain information, presupposed on the part of
the reader of the source text, is not shared by the reader in the target
language and culture.

The relation between a body of discourse and the meanings
expressed by its sentences is not exclusively a formal semantic
relation. It obtains only relative to other facts or theories about the
world, particularly about the language users' environment and about
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the language users' relations to that environment and to each other.
Meanings, as it were, are relative to the speakers and their
environments [Tymoczko 1978, 31]. Accordingly, information
conveyed by the source text may have meaning only in certain
metalinguistic contexts, such as the culture in which the text was
produced. A translation must account not only for text-internal
factors such as syntax and lexical items, but also for text-external
factors such as the cultural context. Otherwise, the language of the
source text, if not adjusted to account for its transfer into a different
context, can convey a wholly different meaning, or no meaning at all.

The problems arising from the juxtaposition of the source and
target contexts, without consideration for equivalence of explicit and
implicit categories of information, can be summarized in the
following five points:

1. Instances in which Messagel lacks information which is
obligatory in Message?2.

2. Instances in which information which is obligatory in Messagel
is ambiguous in Message?2.

3. Instances in which information obligatory in Messagel is
obscure in Message2.

4. Instances in which information which must be made explicit in
Messagel is only implicit in Message?2.

5. Instances in which information which is explicit in Messagel
must be differently treated in Message2 [Nida 1975, 36-39].

Critics of text-oriented translation maintain that for reasons of
potential distortion of meaning inherent in this strategy, the translator
is obliged to adjust the verbal form of the translation to the
requirements of the communicative process [Nida 1975, 26].

This adjustment of the verbal form to meet the requirements of
the communicative process is precisely the strategy employed by
reception-oriented translation which, in its most extreme expression,
circumvents the issue of transfer of meaning by considering
translation as a fact of one system only, i.e., the target system,
because it is the target system or recipient culture which initiates the
translation [Toury 1985, 18-19]. Elements of the original text,
whether stylistic or determined by metalinguistic factors such as
cultural context, play a secondary, almost coincidental role.
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Consequently, it is irrelevant if a translated text is not received in the
way the original was received because translators operate foremost in
the interests of the target culture, not the source text or source culture
[Hermans 1986, 18—19]. Within this broad consideration, there is no
foolproof criterion which presents itself a priori for determining a
translation. In fact, the presumption to distinguish a translation from a
non-translation implies that a textual linguistic fact of one culture has
chronological and logical priority over a textual linguistic fact of
another culture. By rejecting this presumption, this approach provides
no theoretical possibility for distinguishing between translation and
pseudo- translation. In fact, it maintains that the theoretical branch of
translation must account for pseudo- translation.

Within this context, translations should be considered as functions
which map target-language utterances, along with their position in
the relevant target system, on source-language utterances and their
analogous position [Toury 1980, 20]. For this reason, any target
language utterance regarded as such by the target culture must be
considered a translation [Toury1995, 20], regardless of the degree to
which the target language text replicates the original text with respect
to both form and meaning. Opponents to this reception-oriented
strategy maintain, however, that without any replication to the source
text in either form or meaning the target text cannot be considered a
translation, but at most an adaptation.

Each of these translational strategies, proceeding from two widely
varying assumptions about translation, emphasizes a critical aspect
of translation necessary for transfer of meaning. A text-oriented
translation seeks to replicate the original text in its form and content,
but is charged with ignoring the dynamics involved in reception.
Consequently, equivalence between source and target texts would
fail because transfer of meaning breaks down as it becomes distorted,
lost, or rejected. A reception-oriented translation considers only
reception in the context of the target text but not reception of the
original in its context. Consequently, the transfer of meaning from
the original in terms of reception is purely coincidental, if it occurs at
all. However, when transfer of meaning is considered both from the
angle of replication of the original and its reception in a new context,
these approaches are not mutually exclusive, but rather can be
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understood as complementing each other. Such an approach is
considered by W. Wilss who also investigated the science of
translation [Wilss 1977, 137].

His definition clearly articulates and emphasizes the role
equivalence between the source text and the target text plays in
translation. Opponents of text-oriented translation maintain that
equivalence breaks down at the reception end and opponents of
reception-oriented translation maintain that equivalence breaks
down on the source end. Breakdown of equivalence with respect to
either extreme is avoided by this definition because a source text
must be analyzed to determine the relevant dimensions of
equivalence which are to be transferred from source text to target
text, and the target text must then consider their reconstruction in
another language and culture. Accordingly, the key concept in this
definition of translation is "equivalence."

Translation is concerned with capturing all the meaningful
components of the text as a whole, a step which is necessary in order
to be able to then re-create a fully meaningful text in the target
language [Vasconcellos 1985, 1]. However, the concept of
equivalence with respect to the '"relevant dimensions" is rather
ambiguous and raises the second question which must be answered
before assessment of accuracy in translation can be addressed,
namely, what levels of equivalence should be transferred from the
source text to the target text and how can these be measured? Early
attempts to establish the basis of translational equivalence developed
what is known as "functional" or "dynamic" equivalence. In this
case, the translator communicates with the intention that Reader2
will respond to Message2 in ways that Readerl responded to
Messagel. Translation consists in producing in the receptor language
the closest natural equivalent to the message of the source language,
first in meaning and secondly in style [Nida 1975, 33]. However,
Nord identifies several levels of equivalence between texts which
can be broadly distinguished with respect to both text-internal and
text-external factors. Dynamic equivalence belongs to the latter
grouping by virtue of its strong emphasis upon reception. On the
other hand, text-internal factors include content, form, and style:
[Nord 1997, 25]. But neither text-internal nor text-external factors
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provide the sole basis for defining a translation; rather a translation
must be constructed such that it accounts for both.

Consequently, there is great range of possible equivalent
relationships which may obtain between the source and target texts,
depending upon which combination of text-internal and text-external
factors are taken into account.

The relation of equivalence holds between a sentence in one
language and a sentence in another language if and only if each of
them is an optimal translation of the other in a given context. The
judgment as to the optimal translation and its correctness is left
ultimately to the authority of a competent bilingual speaker [Marton
as cited in Wilss 1977, 157].

Here, equivalence obtains when the target text is an "optimal
translation" of the source text; however, an appeal to a competent
native speaker is necessary to verify this condition. The model of the
previously mentioned dynamic equivalence offers another
perspective on the issue of equivalence. With this model, a
translation is accurate when it functions for a reader in the target
language and culture the same way the original functions for a reader
in the source language and culture. Although these two perspectives
are in some ways similar, they are not necessarily identical. What is
considered by one individual as a functional translation may not be
considered by another individual as optimal. Moreover, neither of
these provides a theoretical model for measuring accuracy with
respect to either functional translation or optimal translation; rather,
an appeal to the judgment of an external agency is required to assess
both "optimal" as well as "functional equivalence".

On a less subjective level, Catford maintains that in total
translation, source language and target language texts or items are
translation equivalents when they are interchangeable in a given
situation [Catford 1978, 60]. Interchangeability is the diagnostic test
for assessing accuracy and this model then resembles that of dynamic
equivalence. However, as in dynamic equivalence, the question as to
how the text functions is left unaddressed. Moreover, it is unlikely
that this interchangeability is possible with literary texts vs non-
literary texts. W. Wilss argues that the reason for this is that a literary
text contains both connotative as well as denotative elements
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whereas a non-literary text contains only denotative elements [Wilss
1977, 151]. Although it may be possible to translate denotative
elements without an appeal to context.

These differing definitions of equivalence in translation show that
no one relationship of equivalence has been determined to be more
essential than any other.

Two primary options result from this apparent lack of theoretical
foundation for identifying one particular relationship of equivalence
between source and target texts as essential to translation. The first
option is to proceed from the assumption that it is not possible to
develop that kind of equivalence and to construct a theory which
can account for a plurality of relationships of equivalence. One
such approach is called the "Skopos Theory", summarized by Nord
[Nord 2005, 25].

Skopos theory provides an insight into the nature of translation as
a purposeful activity, which is directly applicable to every translation
project. It was established by the German linguist Hans Vermeer and
comprises the idea that translating and interpreting should primarily
take into account the function of both the source and target text
[http://en.wikipedia.org/wiki/Skopos_theory].

Skopos theory focuses on translation as an activity with an aim or
purpose, and on the intended addressee or audience of the translation.
To translate means to produce a target text in a target setting for a
target purpose and target addressees in target circumstances. In
skopos theory, the status of the source text is lower than it is in
equivalence-based theories of translation. The source is an "offer of
information", which the translator turns into an "offer of
information" for the target audience [Nord 1997].

Paul Kussmaul writes about this theory: "the functional approach
has a great affinity with Skopos theory. The function of a translation
is dependent on the knowledge, expectations, values and norms of
the target readers, who are again influenced by the situation they are
in and by the culture. These factors determine whether the function
of the source text or passages in the source text can be preserved or
have to be modified or even changed [Kussmaul, 1995].

In this case, equivalence between source text and target text is
defined as coherence according to a particular "skopos," or intention,
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presumably on the part of the agency which initiates the translation.
Accuracy in translation depends on its fidelity to the skopos rule
[Nord 1997, 27] to which both text-internal and text-external factors
are subordinated. Consequently, this theory of translation ascribes a
certain amount of relativism to the translational process. As the
skopos rule changes, so do the requirements under which an
equivalent translation will be produced. For this reason, there can
never be one comparative norm, i.e., skopos rule, by which to assess
the accuracy of a translation.

The other option is to reject this relativism by seeking a
theoretical foundation for establishing a comparative norm which
obtains for relationships of translational equivalence. The order and
regularity by which language is structured become the foundation for
the linguistic approach to translation, which seeks to formalize
relationships of translational equivalence.

The linguistic approach to translation proceeds primarily from an
examination of the structural relationships inherent in the language
of the source text and considers their reconstruction in the language
of the target text. By focusing on these as the basis for equivalence in
translation, the linguistic approach endeavors to establish and
maintain the objectivity of the translation process, during which the
translator's role or input is minimized in formal-equivalence thus
precluding the instance of interpretation on the part of the translator
[Tymoczko 1985, 63].

That is, the translator's own view of the text will be severely
circumscribed by the method of translation and the translator will
intervene less between translation and text [Tymoczko 1985, 63].
However, by focusing on language structure as the basis for
translation, this approach considers essentially text-internal factors
and goes to the extreme of the text-oriented translation. For this
reason, equivalence with the source text is presumed to obtain, but
equivalence in reception must still be addressed because equivalence
in both respects is necessary for translational equivalence to obtain.

Opponents to text-oriented translation argue that this is not
possible because certain categories of implicit, explicit, and
obligatory information can become lost in the translation. This
objection rests on the unstated definition of formal equivalence as a
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literal translation, by which transfer of information becomes
distorted because it is duplicated in the target language without
theoretical analysis governing its reconstruction. However, in the
linguistic approach to translation formal equivalence refers to
translation by means of equivalent categories [Kiihlwein 1983, 6].

We see the perspectives on this issue in analyzing the source
text in terms of its stylistic categories and these same categories then
serve as the foundation of equivalence on which the target text is
constructed. The objection previously raised against formal
equivalence can be sustained only if it can be shown that a
translation constructed according equivalent stylistic categories
results in a target text in which equivalence fails, either with respect
to the source text or to reception.

The object of further investigation is to determine if the objection
raised against literal translation is sustained or refuted vis a vis
formal equivalence, defined as translation by means of equivalent
syntactic categories. In order to make this determination, the
following condition will be established: similar stylistic structures
must convey similar semantic content across languages.

In order to test the adequacy of stylistic categories to fulfill this
condition, a number of sentences will be found in English into
Ukrainian literary texts. Each translation pair will be examined to
determine if the stylistic categories convey similar semantic content.
Fulfillment of this condition would suggest that translation by means
of equivalent stylistic categories is plausible, in which case there
exists an objective, i.e., translator-independent comparative norm by
which to evaluate accuracy in translational equivalence. Failure to
fulfill this condition would indicate: 1) either another translator-
independent comparative norm must be established; or 2) subjectivity
must be conceded to the translational process.

Conclusion. The concept of equivalence is one of the central and
controversial issues in translation theory. The term causes polemics
within translation studies. It has been intensively discussed from
different viewpoints and has been come nigh unto many different
perspectives. The first mentioning of this notion in translation theory
leaded the further elaboration of the problem in modern linguistics.
Even the concise analysis of the concept given above testifies its
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importance within the theoretical inquisition on translation. The
complications in designation the equivalence results in the
unpredictability of approaching to this notion.
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Poub ¢popMaibHOl IKBHBAJEHTHOCTH B NIEPEBO/ie PO3bI

B cmamve obcyocoaemes npobrema sxsusanenmuocmu 6 nepeeode nposul. O6-
cyacoaromes  pasiuunvle meopuu dKeuearenmuocmu. HMcciedosano npobuemul,
BO3HUKAIOWUE 6 Pe3ylbmame CPAGHeHUsl KOHMEKCMA S3bIKA-UCMOYHUKA U Yelle8020
a3bika. H3yueno nousmue Hopmvl nepesood, no KOMOpOll Onpeoesisiemcs: npagiib-
HOCMb UIU MOYHOCb nepesood. JJoKa3aHo 8aiCHOCMb KOHYENmMa IKEUBAIEHMHOC-
mu 6 meopuu nepegood.

Kniouesvie cnosa: sxsusanenmnocmo, nepesood, UCXOOHbLI MEKCH, Yeneeol meKcm,
HOpMa nepegooa.

T. C. OuiiiHuK, kaua. Qinon. HayK, JOL., JOKTOPAHT
KuiBchkuii HarioHanbpHU yHiBepcuTeT iMeHi Tapaca IlleBuenka (Ykpaina)

Ponb hopMabHOI eKBiBaTEHTHOCTI y MPO30BOMY NepeKaai

YV cmammi posensoacmocs npobnema exeiBaneHmHOCHE Y npo3060My NepeKaaoi.
O62060peno piznomanimui meopii exgisanenmuocmi. J{ocniodiceno npoonemu, siKi 6UHU-
Kaiombp y pe3yiibmami NopieHsiHHsL KOHMEKCHY Mogu-0xcepend i Yyinbogoi Mosu. Busuerno
NOHAMMSL HOPMU NEPEKNAOY, 3d KO0 OYIHIOEMbCS NPAGWILHICHL YU MOYHICIb nepe-
K1ady. [osedeHo 6axciusicms KOHYenmy eKgisaneHmHocmi y meopii nepexnaoy.

Knrwouosi cnosa: exgisanenmuicmo, nepexiao, SUXIOHUL MeEKCM, YiNbOsULl MmeKcm,
HOpMA nepexaacy.

UDC 81'811.13: 821.13

I. Orlova, Doctora en Traduccion e Interpretacion,
Profesora titular de la
Universidad Nacional T. Shevchenko de Kiev (Ucrania)

LA AMBIGUEDAD EN EL ORIGINAL Y LA TRADUCCION
(basado en los cuentos de Borges)

El presente articulo estudia la ambigiiedad en el lenguaje literario desde el
punto de vista de la estilistica cognitiva y sus propiedades como categoria
estilistica. En el centro de atencion estan las figuras retoricas y su papel en la
formacion de la ambigiiedad. Basdandose en la obra de Borges y sus traducciones
se analizan las estrategias de la traduccion de los elementos ambiguos.

Palabras clave: ambigiiedad, estilo, lingiiistica cognitiva, traduccion.

La categoria estilistica de la ambigiiedad (o ambivalencia) se
analiza en los trabajos dedicados a la poética cognitiva [Leech, Short
1981; Stockwell 2002; Tsur 1997; Pilkington 2000]. En la traduccion
este fenomeno fue analizado por Boase-Beier [2006, 2011] y Popova
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[2002]. La necesidad de hacer un analisis mas profundo se debe a funcion
de la categoria de la ambigiiedad en la formacion del estilo del autor y a su
importancia para la recepcion del texto literario y, como consecuencia, a
su repercusion en las técnicas traductologicas empleadas.

La actualidad del articulo consiste en la aproximacién al estilo
del autor y a la traduccion desde el punto de vista de la lingiiistica
cognitiva. El objetivo, por lo tanto, es analizar el concepto de la
ambigiiedad como categoria estilistica en la obra de Borges y sus
traducciones al ucraniano, ruso e ingl¢s.

La eleccion de la obra de Borges como material empirico no fue
arbitraria. Como sefiala Romero [1995], las obras literarias son
maquinas de generar interpretaciones, pero ningunas lo parecen mas
que las ficciones de Borges. Creemos que la eleccion del autor es
adecuada para el estudio del tema, porque, en palabras de Ricci
[2006]: "Borges es un buen ejemplo de como utilizar creativamente
las disonancias cognitivas para enriquecer la propia identidad, que ¢l
mantenia en continua transformacion gracias al didlogo constante
con los signos individuales y sociales, que tejian e individualizaban
la trama epistémica de su "burbuja semiotica". Por esta razén el
corpus de analisis se compone de las siguientes obras de J.L. Borges
"Historia universal de la infamia" y "El Aleph" y sus traducciones al
ucraniano (traducido por Yu. Pokalchuk, V. Shovkun), al inglés
(traducido por A.Hurley) y al ruso (traducido por L.Synianskaya). El
estilo innovador y enigmatico hace reto a los traductores de su obra;
la necesidad de conservar los matices mas sutiles de su legua pone al
traductor ante un problema estratégico de eleccion de una técnica
traductologica adecuada.

1. La ambigiiedad como categoria estilistica del texto literario

La ambigiiedad es propia de cualquier manifestacion del lenguaje
literario y tiene como objetivo provocar diferentes interpretaciones y
darles el mismo valor significativo [Wales 2001, 15]. Stockwell [2002]
sefiala que la literatura buena conlleva la idea de la reconstruccion de
un contexto rico de significados multiples. El autor también hace
hincapié en el papel del lector y su experiencia vivencial:

"The 'world" which literature evokes is praised for its richness,
texture, believability and plausibility. In fiction, these dimensions of
the literary work are to be found in the lyrical, descriptive passages, in
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the characterization, in the poetic imagery and word-choices that fit
the imagined setting. ... Ambiguity, vagueness or values, that are felt
to be eternal human qualities and emotions, are the ground for the
reader to create a context by mapping their own human experience
onto the framework offered by the poem" [Stockwell 2002, 92].

La categoria estilistica de la ambigiiedad ha sido analizada desde
diferentes enfoques y ha sido definida como la caracteristica universal
del lenguaje, propia para todas las lenguas [Wales 2001, 15], e inalienable
del lenguaje literario [Boase-Beier 2006, 82—83].

En la lingliistica estructuralista el origen de la ambigiiedad se ve
como una consecuencia inevitable de la arbitrariedad de la lengua, de
la ausencia de la relacién univoca entre el signo y el significado. Este
fendmeno puede tener cardcter gramatical (estructuras que admiten
mas de una interpretacion) o léxico (polisemia u homonimia). En la
Semantica Estructural la ambigiiedad fue vista como resultado de la
conjugacion de tales conceptos como la trama, sus caracteristicas y la
focalizacion. En la critica literaria, la ambigiiedad se define como la
propiedad de tener mas de un significado de igual valor [Wales 2001,
15] y de provocar diferentes reacciones del lector al mismo trozo del
texto [Empson 1949, 6].

La ambigiiedad en el lenguaje literario se relaciona no sélo con el
juego de palabras o la sintaxis, sino también con cualquier expresion
que admite diferente reaccion o da lugar a diferentes asociaciones. El
lenguaje no codifica el pensamiento o los significados de manera
directa, las oraciones pueden ser ambiguas y abiertas a la variedad de
interpretaciones [Pilkington 1994, 81].

La lingiiistica cognitiva también estudia la ambigiiedad de la
lengua: "In cognitive linguistics, ambiguity is also of special interest
because it can be seen as expressing a cognitive state in which
several different and possibly contradictory thoughts are entertained
at the same time" [Popova 2002, 49]. Segln la autora, la lingiistica
cognitiva proporciona un marco teérico adecuado para el tratamiento
de la ambigliedad, tanto como caracteristica lingiiistica, como
narratologica del texto [Popova 2002, 49]. Analizando la metafora,
Popova [2002] define la ambigiiedad como una posibilidad de
situar la imagen dentro de dos modelos cognitivos diferentes que
puede dar lugar a una doble interpretacion del texto. Esta definicion
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mantendremos en nuestro estudio. Analizaremos la ambigiiedad
como un efecto poético del texto literario que refleja la intencion del
autor y que invita al lector a la reflexion y a la toma de decisiones.
Este efecto poético resulta de la multiple proyeccion conceptual de
las imégenes representadas.

La ambigiiedad resulta de la eleccion (a veces inconsciente) del
autor de los medios lingiiisticos. La intencion del autor puede ser
estudiada a través de las elecciones recurrentes del autor, es decir los
recursos estilisticos que se repiten o sobresalen en la estructura del
texto. Estos recursos tienen como objetivo provocar un cierto estado
cognitivo del lector, asi como unos ciertos efectos poéticos [Boase-
Beier 2006, 80].

Pilkington [1994] ve la funcion de la ambigiiedad y Ia
indeterminacion en la incorporacion del lector, en la transferencia de
la responsabilidad del autor al lector [Pilkington 1994, 53]. El efecto
de la ambigiiedad requiere del lector hacer mas esfuerzo cognitivo y
mantener una actitud participativa durante la lectura. La ambigiiedad
es el medio para invitar a los lectores a hacer uso de la memoria de
manera mas persistente y de combinar memorias acumuladas en
diferentes direcciones conceptuales para incrementar de tal modo el
efecto cognitivo [Pilkington 1994, 103]. El efecto de la ambigiiedad
es la imposibilidad de llegar a una verdadera interpretacion del texto
y de llegar a una comprension coherente de la multiplicidad de las
lecturas criticas [Popova 2002, 66].

La Teoria de la Integracion Conceptual explica el fendémeno de
ambigiiedad del leguaje y aparicion de diferentes interpretaciones del
mismo texto. Cuanto mas figurativo es el lenguaje utilizado, mas
posibilidad de sesgo puede ocurrir.

El caracter creativo e innovador de las figuras retoricas hace reto
a los procesos cognitivos del lector y al valor comunicativo del texto.
Su uso representa "organized violence against cognitive processes"
[Tsur 1997]. Sin embargo, su interpretacion esta subordinada al
funcionamiento de los mecanismos universales de la mente (como,
p.cj. la integracion conceptual, composicion, elaboracion) que
aseguran la posibilidad de su interpretacion.

2. La ambigiiedad y la traduccion

Boase-Beier [2009] cita a algunos investigadores de la traduccion,
por ejemplo como Tytler, que ven la ambigiiedad como un error
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estilistico y por consiguiente como tarea del traductor de corregirlo.
La vision de la ambigiiedad como error también estd presente en el
libro de Olson, que describe los problemas que surgen a la hora de
interpretar el lenguaje escrito, tomando en consideracion las
caracteristicas de compresion y linealidad, que siempre dan lugar a
interpretaciones ambiguas [Boase-Beier 2009, 82]. La ambigiiedad
entonces se plantea como un reto delante del traductor que le obliga a
decidir la estrategia para suprimir la ambigiiedad o preservarla.

Analizando este problema desde el punto de vista cognitivo, que
ve el estilo no s6lo como un conjunto de elecciones lingiiistica, sino
también como representacion del estado cognitivo del autor, la
respuesta queda clara. La ambigiiedad como una caracteristica del
estilo del autor tiene que encontrar una representacion adecuada en el
texto traducido. Los signos lingiiisticos de la traduccion tienen que
dar acceso al mismo espacio integrado (Fauconnier, Turner) con las
mismas caracteristicas que los signos de texto original.

El lenguaje creativo e innovador, que apela a la imaginacion y a
la conciencia del lector, son las principales caracteristicas del autor
argentino. Como base para el analisis tomaremos los cuentos de
"Historia universal de la infamia" [1935] y "El Aleph" [1949].

La incertidumbre sobre el destino de la humanidad, la alternancia
constante de la verdad y la falsedad son los principales temas de la
"Historia Universal de la Infamia" y el rasgo estilistico dominante
para representar esta idea en el texto es el oximoron. Por lo tanto, el
oximoron puede considerarse como una clave comunicativa para la
interpretacion del texto.

El oximoron afiade ambigiiedad e incongruencia al cuento; su
principal papel estilistico, segin Alazraki [1983], es hablar de
"hombres que alcanzan su estatura heroica desde su imaginacion y su
espléndida infamia" [Alazraki 1983, 254].

Desde la perspectiva de la Teoria de la Integracion conceptual el
modelo cognitivo de una locucién oximoronica, p.ej. biblioteca
ilegible, esta formado por dos Entradas (Input), Input 1 (biblioteca) e
Input 2 (ilegible) (Dib.1), que forman un concepto contradictorio en
el espacio integrado (blended space). Esta contradiccion crea una
imagen ambigua del personaje, sale de las normas de uso comin del
lenguaje, excede sus limites e invita al lector a la reflexion y a la
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imaginacion. La concentracion de las figuras de oximoron en la
misma descripcion lo hace un recurso prominente y determina el
efecto poético de toda la obra.

Generic space

Libros
Leer

Ilegible
(que no puede
leerse)

/ Input 2

Biblioteca
(libros ordenados
para la lectura)

Input 1 Biblioteca/

ilegible

Blended space

Dib.1. Integracion Conceptual del oximoron

Poniendo como ejemplo la traduccion de las estructuras
oximordnicas en la coleccion "Historia universal de la infamia"
podemos observar muchas omisiones en la traduccion ucraniana.

a) La metodica aventura — Oe3nepep8Ha enones nipamcbkozo
posboio — methodical adventuring. El espacio integrado en espafiol e
inglés: oposicion "planeado — no planeado"; el espacio integrado en
ucraniano: union "duracion".

b) Era un hombre ruinoso y monumental — ye 06y8 40n08iK 2pi3-
Huti i moeymuii — battered and monumental man. El espacio
integrado en espaiiol e inglés: oposicion "estabilidad — destruccion";
el espacio integrado en ucraniano: union "descripcion del caracter y
fisico de la persona".

8) La culpable y magnifica existencia del atroz redentor — 310-
YUHHE U eK30MUYHe JHCUMMS HCOPCMOK020 suzsonumens — the evil
and magnificent existence of the cruel redeemer. El espacio
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integrado en espafiol e ingl€s: oposicion "positivo — negativo"; el
espacio integrado en ucraniano: unién "negativo y diveso".

De esto ejemplo podemos observar que la oposicion, que
constituye la base del oximoron, es utilizada por Borges para producir
el efecto de perplejidad en el lector, de asombro que le conducen a una
reflexion sobre la naturaleza de lo humano. Hemos observado en la
traduccion al ucraniano que muchas estructuras oximoronicas se
omiten. Estos resultados son un ejemplo de la desambiguacion y la
tendencia a la explicitacién en la traduccion al ucraniano. Aunque,
como Sperber y Wilson afirman, "in other languages the same function
may well be taken over by some purely linguistic device, syntactic,
morphological or intonational..." [Sperber, Wilson 1995, 262], ningin
otro recurso se aplico en la traduccion al ucraniano para compensar la
omision de oximoron. La pérdida del oximoron no sélo cambia es
estilo del autor a nivel lingiiistico, sino también el efecto poético y la
intencionalidad de la obra original.

Spolsky sefiala que los huecos en nuestro entendimiento del
mundo son una parte del constructo cognitivo y la creatividad es, de
alguna manera, la aspiracion de la mente de rellenar estos huecos y
dar sentido al mundo que nos rodea [Solsky 1993, 2, 3]. Estos huecos
se encuentran en nuestras mentes, no en el texto que estamos
leyendo, y ellos condicionan el funcionamiento de la mente. El texto
ya es el resultado que refleja el estado cognitivo del autor, rellenando
los huecos en el proceso de la lectura el lector lo recrea y junto con el
autor se dedica a explorar las leyes del universo. La ambigiiedad o el
elemento que la produce puede considerarse una clave comunicativa,
segun la Teoria de la Relevancia, que activa el proceso de inferencia
e interpretacion del texto. De esta manera la traduccion adecuada de
la ambigiiedad es importante por 1) representar el estado cognitivo
del autor y por 2) producir el efecto poético del accionamiento de la
mente, de la bisqueda del significado.

Tsur senala que la actitud de los lectores también puede ser
diferente: "...the reader's decision style may be decisive here.
Persons who are intolerant of uncertainty or ambiguity may seek
rapid categorisation and miss some of the most crucial aesthetic
qualities in poetry, including emotional as well as grotesque
qualities”" [Tsur 1997]. El traductor, tomando el papel del mediador
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intercultural o intérprete sustitutivo, intenta explicar el significado o
las referencias a su lector.

En la traduccién de esta frase de "El inmortal" por 4 traductores
diferentes a 3 lenguas podemos ver tendencia generalizada de
explicarles a sus lectores los significados ambiguos:

(esp.) Se manejaba con fluidez e ignorancia en diversas lenguas.

(ucr. ) BinbHo i HeBUMYUWIEHO DO3MOGAAE BIH PIZHUMU MOBAMU
(nep. FO. Ilokanvuyka)./

(ucr.) Bin 1ecko po3moenis Kitbkoma Moeamu, xoua 1 poous npu
yvomy Oesniu nomunok (nep. B. llloskyna)./

(rus.) Cmonw Jice 1ecko, CKOb U HENPABUIbHO, OH 2080PUIL HA He-
ckonvkux sazuxax (nep. JI. CunsHCKOW)./

(ing.) He expressed himself with untutored and uncorrected
fluency in several languages (tr. A. Hurley).

Todos los traductores intentaron dar una explicacion del
oximoron "se manejaba con fluidez e ignorancia" de Borges.

Esta descripcion se atribuye a Joseph Cartaphilus, el anticuario.
'Fluidez’ en espafiol significa 'facilidad y naturalidad en el lenguaje y
en el estilo’ [Diccionario Clave] e 'ignorancia’ significa 'descono-
cimiento de una materia o de un asunto’ [Diccionario Clave]. La
oposicion de estos dos significados nos pone delante de una
pregunta: ;qué materia o asunto ignoraba Cartaphilus? Al analizar
las traducciones vemos que algunos traductores atribuyen la
ignorancia a los errores en la lengua: Cmonw dice neero, ckonv u He-
npasunvro, with untutored and uncorrected fluency. Pero puede
haber otras interpretaciones: la ignorancia de los limites del lenguaje,
la ignorancia de la autoria superior de la obra, etc... Otros
traductores deciden omitir el sustantivo 'ignorancia’: 6ix .1ecko pos-
mosnsg. Utilizando cualquiera de estas técnicas se pierde la clave
comunicativa, la mente del lector ya no se ve afectada por la
combinacion inusual de los significados.

Cualquier obra de Borges es un juego erudito que consigue crear
mediante la ambigiiedad de figuras retoricas que abundan en sus
paginas. En el siguiente ejemplo podemos observar el uso combinado
de la metafora y la metonimia:

(esp.) ...la fiebre y la magia consumieron a muchos hombres que
codiciaban magnanimos el acero. /
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(ucr.) Jluxomanka i mazis eueyouru 6a2amvox 60iHI8, AKUX Gelu-
KoOywHo nomunysana kpuys (nep. FO. Iloxanvuyka). /

(ucr.) Jluxomanxka U 4aKIYHCMBO GKOPOMUIU GIKY 0OA2amMvbom 3
mux, Kompi 60ainu 6 3ycmpimu ¢80 cmepms Y 6umei, 6i0 2ocmpoi
Kkpuyi (nep. B. lllosxkyna). /

(rus.) ...mHOCUE U3 MeX, KMO 20pen JiceNanueM Oamb paseyisimsbCs
KIUHKY, NATU JHCepmeoll JUXopaoku U 371020 KOLO08Cmeda (nep.
JI. CunsHCcKO#). /

(ing.) ...there, fever and magic consumed many men who
magnanimously coveted the steel blade (tr. A. Hurley).

Como vemos los traductores tienen problemas de buscar
equivalente a la metafora de "la fiebre y la magia consumieron a
muchos hombres”, ya que la conceptualizacion de las
ENFERMEDADES como ENEMIGO es universal. En este caso, los
traductores recurrieron a la traduccion literal. Méas variantes podemos
observar en la traduccion de la frase "hombres que codiciaban
magnanimos el acero”. La acumulacion de semas: 'desear con ansia’,
'generoso y con grandeza de espiritu’ y ‘arma blanca’ (metonimia)
[Diccionario Clave] en una frase concisa es la caracteristica del estilo
de Borges. La traduccion mas adecuada, en nuestra opinion, es al
inglés men who magnanimously coveted the steel blade, quizas
debido a la semejanza estructural y la procedencia de las lenguas.
Aun asi, vemos que el traductor afiade una interpretacion: the steel
blade, que lleva a la conclusion de que los guerreros ansiaban
derramar la sangre, aunque la frase de Borges podria significar un
ansia de la accion y participacion. Otra interpretacion la encontramos
en la traduccion al ucraniano de V. Shovkun, donde la segunda frase
se presenta como oposicion a la primera, no querian morir de la
fiebre, sino luchando’.

Resumiendo los analisis de las traducciones, podemos llegar a la
conclusion de que las figuras retoricas 1) reflejan el estado cognitivo
de autor; 2) crean ambigiiedad y dan espacio a la interpretacion;
3) presentan usos innovadores y creativos de la lengua; 4) no tienen
equivalentes literales en otra lengua, a menos que el modelo de
conceptualizacion sea universal; 5)los traductores recurren a la
traduccidn explicativa, interpretando la imagen.
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Las capacidades imaginativas y la interpretacion tienen cualidades
universales (como la estructuracion, perfilamiento, categorizacion),
asi como se modifican por factores individuales, psicologicos,
culturales, sociales. De tal manera, la interpretacion de las figuras
arriba mencionadas siempre dependera del lector, de su bagaje de
conocimientos, de su estado emocional y cognitivo a la hora de la
lectura, el tipo de estructuracion que se elija a la hora de la lectura.
Podemos afirmar que las figuras retoricas afiaden cierto grado de
ambigiiedad al texto ya que dan posibilidad de interpretaciones
multiples. Esta ambigiiedad puede considerarse una clave
comunicativa en la interpretacion del texto, adquiriendo por esta
razén una importancia fundamental en la traduccion.
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Ambiguity and translation

The article deals with the category of ambiguity within the framework of
cognitive stylistic and its characteristics as a stylistic category. The rhetorical
figures and their role in the constitution of ambiguity are in focus of analysis. On the
basis of the Borges’ short-stories and their translations the article analyses the
translational strategies and shifts.

Key words: ambiguity, style, cognitive linguistic, translation.

. C. OpJioBa, kaua. G0N, HAyK, JOII.
KueBckuit HamoHanbHbIN yHUBEpcuTeT nMeHH Tapaca llleBuenko (YkpauHa)

lIByCMBlCJIeHHOch B OpMIruHaJjie M nnepesoje

Cmamos noceAauena usyyeHuro Kamezsopuu ()ByCMblCﬂeHHOCmM C MOYKU 3pPEHUsL
KOZHUMUBHOLL JUHSBUCMUKU, A MmAaKdHce ee ocobennocmell Kak CMUIUCMUYECKOU
Kamezopuu. B yenmpe eHumarue HAX00SIMCsL CMUAUCIMUYECKUE qbuzypbl u ux eaus-
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Hue Ha Gopmuposanue kamezopuu 08ycmulcienHocmu. Ha ocHose kopomkux pacc-
kazoe X. JI. Bopxeca u ux nepeeo0os aHamusupyiomcs nepegoodeckie cmpameuu u
mpancgopmayui.

Krouesnle cnosa: 06YcMbICIeHHOCHb, CIMWIb, KOZHUMUGSHASL IUH2EUCTUKA, NEPeBoO.

I. C. OpJaoBa, kaua. inoi. HayK., AOIL.
KuiBcekuii HarioHanpHUN yHiIBepcuTeT iMeHi Tapaca IlleBuenka (Ykpaina)

JIBO3HAYHIiCTh B OpHIiHAJi Ta nepexJai

Cmammst npucesiueHa GUBYEHHIO Kame2opii 0803HAUHOCHI 3 MOYKU 30PY KOSHI-
MueHol ninegicmuKkuy, a makodc il ococorueocmeil K CMUNICMUYHOI Kamezopil.
B yenmpi ysaeu 3naxoosmvcs cmunicmuyni gicypu mama ix éniue na opmysants
xkameeopii 0eosnaunocmi. Ha ocnosi xopomkux onosioanv X.JI. Bopxeca ma ix
nepeknaié ananizylomsCs nepekiacaybki cmpamezii ma mpancgopmayii.

Knruoei cnosa: 06o3naunicme, cmuib, KOZHIMUBHA TIH28ICMUKA, NEPEKIAO.
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R. Povoroznyuk, PhD, Associate Professor
Taras Shevchenko National University, Kyiv (Ukraine)

RENDERING ELEMENTS
OF MEDICAL DISCOURSE IN FICTION

The article deals with rendering elements of medical discourse in fiction. It
focuses in particular on rendering features of the creolized text, medical
terminology and translation transformations applied in the target text.

Keywords: medical discourse, fiction, hybrid text, creolized text, medical
terminology, translation transformations.

The modern stage of linguistic studies is often described as an
intersection of various disciplines and analytical methods. The
same might be observed analyzing the development of discourse
typology: it is an exponential process that amalgamates characteristics
of the previously disconnected discourse forms and breeds the so-
called "hybrid texts".

M. Bakhtin posits the term "hybrid construction" to describe a
double-accented, double-styled structure that has "enormous
significance in novel style" [Bakhtin 1981, 304-05]. This utterance
belongs to a single speaker but "actually contains mixed within it two
utterances, two speech manners, two styles, two 'languages,’ two
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semantic and axiological belief systems" [Bakhtin 1981, 304].
Furthermore, there are no "formal" boundaries between these voices
and languages [Bakhtin 1981, 305].

Thus, the concept of "hybridity" is most often referred to, in
translation studies, while parsing the foreign inclusions of post-
colonial texts or the intercultural essence of translation. However, a
broader view on hybridity and its manifestations is also possible.

More or less, all types of translations are hybrid texts. The degree
of their hybridity depends on translator's decision, i.e. to what extent
a translator wants to preserve foreign elements in a translated text
[Farahzad, Monfared].

A. Neubert in his article "Some Implications Regarding Translations
as Hybrid Texts" asserted this fact. He stated that "Sometimes
translator intentionally wants to keep the target text aloof from textual
integration into the prevalent discourse of the target culture.
Underlying this "alienating" tendency on the side of the translator can
be a desire not to "violate" the original" [Neubert, 183].

Most often the underlying cause of hybridity is found in the
process of globalization; however, Lull asserts that "Hybrids are not
simply the cultural products of everyday interactions; they are the
sources and media through which such phenomenological
interactions take place" [Lull 2001, 157]. The nature, purpose and
function of the SL and TL texts in their respective cultures might
also be a factor defining their translation methodology.

The object of our research is rendering elements of medical
discourse in the novel "Inferno" by Dan Brown (translation into
Ukrainian by Volodymyr Horbatko) defined as an education fiction
or "edufiction". Medical education fiction is a relatively old and
well-accepted phenomenon, which arguably began with Geoffrey
Chaucer (1340-1400). J. D. Rolleston in a Lancet article "Chaucer
and Medieval Medicine" (1932) argues that Chaucer's works —
notably "The Canterbury Tales" are as concerned with medical
conditions (plague, leprosy and malaria) as with literary innovation
[Medical animation].

Medically trained Sir Arthur Conan Doyle (1859-1930) could be
termed the 'father' of modern education fiction. Medicine and
medical instruments feature heavily in his novels, from the cataract
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knife in 'Silver Blaze' (1892) to the obscure poison of 'The Lion's
Mane' (1926). His interest in ophthalmology appears in "Round the
Red Lamp", a 1894 collection of short stories; one of these, 'The
Doctors of Hoyland' describes an iridectomy. Laura Snyder's article
"Sherlock Holmes: Scientific Detective" credits Doyle and Holmes
with reawakening the public's interest and trust in forensic science
[Snyder 2004]. The Lancet in an editorial "The Sherlockian Method
in Epidemiology" commented that Sherlock Holmes' methods of
deduction were widely used in epidemiology [The Sherlockian
Method in Epidemiology].

Education fiction is not simply about incorporating technical
language into a novelistic format. Current readers of fiction are more
inter-disciplinary in their tastes than their Holmes-era counterparts,
perhaps due to the widespread multimedia and increasing university
attendance [Medical animation].

Nevertheless, the function of such literary texts remains largely
unchanged: the edufiction bridges the existing gap between
expectations of the lay readers and intentions of the professionals
which encompass raising medical awareness, alleviating fears,
warning about the necessities of prophylaxis and healthy lifestyle.

Both medical fiction and medical TV-dramas abound in
terminology, although the respective linguistic units are either well-
known from the beginning or become clear through the context or
explanations, both verbal and visual. Using the unknown or "made-up"
terminology is a popular tool creating among the recipients a certain
illusion of the author/script writer being sure of their expertise, and
thus their equal participation in the fictional communication.

"Inferno" by Dan Brown exemplifies a creolized text which,
according to L. Gasparyan, is a "semiotic complex whose structure
contains elements of different semiotic systems and whose body is
made up of two inhomogeneous parts — verbal and graphic"
[Gasparyan 2012]. The novel's text includes diagrams [p. 103 (141),
p. 138(185)]. — Pages of the Ukrainian text are given in parentheses. —
R.P.), iconic images [p. 37(56), 48(70)] and formulae [p. 293(383)].

Many writers have claimed to be defining the "Language of
Science", but refer in fact only to scientific terminology. For
example, according to T. Savory, the comparatively high frequency
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of words of Greek and Latin origin is a characteristic feature of
scientific texts [Savory 2011]. L. Hoffmann considers terminology to
be indicative of 1) status, situation, intentions and strategies of
communicators, 2) subject and purpose of communication, 3) relevant
lexical and grammatical means [Hoffmann 1979, 13].

Medical terminology is an important stylistic feature of
D. Brown's "Inferno". For the sake of analysis, we've divided its
corpus into the following thematic blocs:

1) medico-social terminology: a) international medical bodies and
their activities: the WHO, the CDC, filling blood banks, to prevent
future pandemics, b) medical institutions and their activities: ICU,
PET scans, triage;

2) diseases and their clinical features: gangrene, subepidermal
hemorrhages, polio, smallpox, typhoid. A separate sub-group is made
by the obsolete medical terms: pestilence, the Black Death;

3) microbiology (virusology): Ebola samples, specimen tube, to
replicate out of control;

4) pharmaceutical names: NoDoz, glucocorticoids, injections of
metoclopramide.

The block of medico-social terminology turned out the biggest as
it contains two sub-groups. The names of universally-known
international bodies were rendered by their direct abbreviated
correspondences (the WHO [p. 140] — BOO3 [p. 188]), the less
familiar names — deciphered (the CDC [p. 140] — L{enmp 3 xonmpo-
mo 3axeoproeans [p. 188], the ECDC [p.140] — Esponeticokuii
yenmp npoginaxmuxu i konmpouro xeopoo6 [p. 188]). Sometimes the
translator avoids the established full name opting for a simplified
version ("Llenmp 3 xommponio 3axeoprogans" [p. 188] instead of
"eump 3 konmponio ma npoginaxkmuxu 3axseoprosais CILIA").

Rendering terminology dealing with medical institutions proved
to be more challenging. To some extent it might be explained by the
discrepancies in the medical proceedings in Ukraine and the U.S. or
a lack of direct and functional equivalents for the original terms.
However, it is the way a translator tackles the complicated fragments
of the original containing the ethnic-bound components that
demonstrates the degree of his/her intercultural competence.
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In terms of their lexical structure, the terminology of "medical
institutions" subgroup includes: abbreviations: ICU [p. 16] — Bimmi-
JIeHHA HeBiakmanHoi gormomoru [p. 30], IV [p. 17] — ronka kpanensHH-
ui [p. 31], complex nouns with an abbreviation in the initial position:
PET scan [p.36] — tomorpadis Mo3ky [p.55], unicomponential
terminology: triage [p.437] — copTyBaHHS ¥ BimOpaKOBYBaHHSI
[p. 572], anesthesia [p.451] — anecresis [p. 591], bicomponential
terminology: admittance form [p.11] — xaprtka mauienrta [p.22],
recovery room [p. 23] — Tyanerna ximuara [p. 37]. The semantically
neutral noun machine [p. 10] is rendered by a polycomponential term
"amapar mTy4HOro kpoBooOiry" [p.20]. Explification is used to
translate the abbreviations.

Sense mistakes in the target text might be traced to the translator's
lack of background knowledge: for example, he uses an
approximation "kapTka marmienta" [p. 22] instead of a terminological
correspondence "oOmikoBa kaptka" and "TyaneTHa kimHata" [p. 37]
instead of "micnsonepamiiiHa". Deficient understanding of the
situation described by the original leads to a dramatic loss of sense:

1) Stunned, Langdon thought back to the elderly Italian woman
who had shouted at Sienna — "L'hai colpitto al petto!"” — and made a
forceful motion of her fist on her own chest.

I can't! Sienna had replied. CPR will kill him! Look at his chest!

As Langdon replayed the scene in his mind, he realized just how
quickly Sienna Brooks thought on her feet. Sienna had cleverly
mistranslated the old woman's Italian. L'hai colpitto al petto was not
a suggestion that Sienna apply chest compressions ...it was an angry
accusation: You punched him in the chest! [Brown 2013, 372].

Orterepinuii JIeHrnoH Bpa3 mpuragas JiTHIO iTalilKy, sSKa 3aKpH-
gaia Ha Cienny: "L'hai colpitto al petto!" — i eHeprifiHo THIBHYJIA
KYJIaKOM y BJIaCHi TPYAH.

"He moxna!" — Binnosina CieHna. — Bij IITy4HOTro TuXaHHS BiH
nomMpe! Bu nuiiieHp noriasHeTe Ha oro rpyau!"

Y xaoci, mo BHOYXHYB TOJi JOBKOJIA, JICHTZIOH Ha IIe HABITh yBa-
I He 3BepHYB [bpayn 2013, 489].

This extended quotation gives us an idea of losses incurred
through an indiscriminate use of omissions and lack of background
research. CPR has a polycomponential equivalent "cepueso-
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nereHeBa peanimanis” and includes both artificial respiration and
chest compressions. By skipping through an entire passage of the
original text, the translator overlooked a terminological unit chest
compressions which might have prompted him in the direction of a
correct "3akpuTHI Macax cepit” equivalent.

The terminological subgroup "diseases and their clinical features"
has its core made up by the units of a generalized meaning: disease
[pp. 98, 269, 295], condition [p. 342], pestilence [pp. 45, 145]. To
make them more specific, the author adds qualificators to emphasize
their character or localization: communicable disease [p. 98] — iHpe-
KiliiiHe 3axBoproBaHHs [p. 134], sexually-transmitted diseases
[p. 269] — xBopoOH, IO TEPENAIOTHCA CTATEBUM IIIXOM [p. 351],
fatal diseases [p.295] — cmeptenbHi xBopoOu [p. 387], innerear
condition [p. 342] — 3aXBOpIOBaHHS BHYTPIIIIHBOTO Byxa [p. 449].

The names of particular diseases or symptoms fall into the
following categories: unicomponential terminology: concussion
[p. 17] — kouTy3is [p. 31], gangrene [p. 45] — ranrpena [p. 65], plague
[pp. 104, 145, 154, 382] — uyma [pp. 143, 193, 204, 503], pustule
[p. 154] — mpum [p. 204]; bicomponential terminology: mild amnesia
[p. 15] — amHe3isI cepemuboi TSHKKOCTI [p. 27], asthma symptoms [p. 99]
— cumnromu actmu [p. 135], subepidermal hemorrhages [p.45] —
I IIIKIpHI KPOBOBMIIHBH [p. 65]; polycomponential terminology: fast-
growing cancerous tumor [p. 139] — 3710sKicHa ITyXJIMHA, SIKa ITBUIKO
po3pocraerkcs [p. 187], Great Plague of London [p. 154] — Benuka
JMOHAOHCBKA uyma [c. 204], paroxysmal positional vertigo [p. 342] —
MapoKCH3MasIbHe TIO3HUIliiTHe 3arlaMOpoUeHHs [p. 449].

As might be observed from the examples above, the principle
transformations used for rendering terms of the "diseases" subgroup
are transliteration and loan translation. Lapses caused by the
translator's lack of background knowledge are vividly illustrated by
the following excerpt:

2) Thank God you didn't eat it. Contact dermatitis beats
anaphylactic shock [Brown 2013, 260].

Cnasa bory, Bu iioro He 3'inu. bo KOHTakTHUI nepMaTUT MpH-
3BOJUTH 0 aHadiIakTHIHOro 1oky [bpayn 2013, 339].

Volodymyr Horbatko failed to recognize the colloquial meaning of
the verb to beat (to be superior to or better than someone/something), as
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a result, creating an absurd statement in terms of medical accuracy.
Both contact dermatitis and anaphylaxis are the follow-up symptoms
of allergies, thus the contact dermatitis can't ever lead to an
anaphylactic shock.

The topical subgroup of "microbiology (virusology)" is
constituted by the names of the viruses and predicatives describing
their activity. The names are centered around their generic core:
Ebola virus [p.434] — Bipyc remopariunoi nuxomanku EGona
[p. 567], hantavirus [p. 434] — xanTaBipyc [p. 567], a whole host of
viruses known as oncoviruses [p. 434] — minuit 1eTioH BipyciB, Bimo-
MUX IIiJ] Ha3BOKO "oHKOBipycu" [p. 567].

Having analyzed the available lexical material, we can
corroborate the results obtained by Gary M. Reisfield and George R.
Wilson: while describing the viral attacks, authors liberally use
martial metaphors which refer to the disease as an agonist and to the
human organism as an antagonist [Reisfield, Wilson 2004, 4024]: a
whole host of viruses known as oncoviruses [p. 434] — UINK JIETiOH
BipyCiB, BiIOMHUX ITiJ] Ha3BOw "oHKOBIpycH" [p. 567], recruiting the
invaded cell [p. 433] — 3mimyroun ii (KJTITHHY) TAKHM YUHOM CIYXKH-
t Bipycam [p. 567]. The translator mirrors this strategy drawing
upon the target language resources.

Rendering pharmaceutical names is a challenging task as, except
for a narrow group of universally prescribed drugs (for instance,
penicillin [p. 461] — nenitnin [p. 591]), pharmaceutical nominations
vary from country to country due to the requirements of their
producers, marketing and certification by-laws. To make them
recognizable, the producers classify their drugs according to the active
component (chemical agent or formula) and function. Sometimes the
medication described in the original is known under a different name
in the target culture, which should be taken into account.

Dan Brown uses various forms of pharmaceutical nominations, some
of them specifying application: anti-itch cream for allergic reactions
[p.273] — mpemapaT MpOTEe CBEPOIITUKH TPH AICPTIUHUX PEAKITiSIX
[p. 358], composition: glucocorticoids or steroid hormones [p.99] —
TIFOKOKOPTHKOIAY, abo X cTepoigHoro ropMoHy [p. 135], chemical
formula: combination of amitriptyline and chlordiazepoxide [p. 350] —
KOMOIHAIlSI aMITPUNTHIIIHY Ta Xopmia3emokcumy [p.459], and brand
names understandable for a lay user: a bottle of NoDoz [p. 30] — tursme-

322



yka kodeinoBux miryinok "Hoyzmos" [p. 46]. The application is clear
from the English nomination; however, the translator is compelled to
use a combined renomination based on the transcription and addition of
an explanatory qualificator "kodeiHOBUX miryoK".

A lack of background knowledge caused violation in the rules of
Ukrainian terminological usage, for the names "rmokoxopTukoian"
and "ctepoinui ropmonn" take an exclusively plural form. It is even
more difficult to explain the translator's choice of the following
equivalent for a calamine lotion [p. 370] — "10CBHOH BiJl COHIYHHX
omikiB" [p.487]. Calamine is pink powder consisting of zinc
carbonate and ferric oxide, used to make a soothing lotion or
ointment, and as a character of the "Inferno" novel is suffering from
an allergic reaction, he is all covered in it.

Globalization often leads to homogenization of different genres or
heterogeneity of a single genre, and as a consequence, the specific
linguistic and cultural conventions get mixed up and infiltrated into
each other, and a hybrid text is thus generated. Hybrid texts embrace
part or all of the features of a source genre and at the same time are
modified by the norms and conventions of the target language.

Thus, a translator tackling the task of rendering edufiction should
discriminately administer a wide array of translation transformations
relying on a specific type of competence where the referential
component predominates. As C. Schiffner maintains, "source texts
written in international English can pose initial comprehension
problems and may require an editing stage" [Schéffner 1999, 98].
Such texts, while on the one hand a prototypical product of a supra-
cultural, technological, globalized society, require some degree of
subject-area competence and insider knowledge on the part of the
translator [Snell-Hornby 1999, 103].
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P. B. IloBopo3HIOK, KaH[. (Qij0N. HAYK, JOIL.
Kuesckuit HannoHanbHeIl yHUBEepcuTeT UMeHH Tapaca llleBuenko (Ykpauna)

BocnponsBez{eHne 3JI€EMEHTOB ME/IMIIHHCKOI'0 TUCKYpca
B Xy10:K€CTBEHHOM TE€KCTe

B cmamve paccmampusaemcs npobiema 60cnpou3se0ens dNeMeHMos MeOUyuH-
CK020 OucKkypca 6 xyooscecmseennom mekcme. Ocoboe HUMAHUe YOeneHo Xapakme-
puUCmuKam SUGPUOHO20 U KPeoIu308aHHO20 MEKCMA, 0CNPOU3EEOEHUIO MEOUYUHCKOU
MEPMUHONO2UY U NPUMEHEHUIO NePeBoOUeCcKUX MPAHCHOPMAYUL.

Kniouesvle cnosa: meouyunckuii OUCKYPC, XYO00uCeCmEeH b MeKCm, UOPUOHbILL
meKcm, Kpeonu308aHHbIL MeKCH, MeOUYUHCKAS MePMUHONO02US, NepesooyecKue
mpancgopmayuu
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P. B. TloBopo3HI0K, KaH/1. Qiy0J. HAYK, JOII.
KuiBchkuii HamionanpHui yHiBepeuTeT iMeHi Tapaca Illesuenka (Ykpaina)

BinTBOpeHHS eJleMEeHTIB MEIMYHOI0 AUCKYPCY B Xy/10)KHBOMY TEKCTi

YV cmammi posenaoaemovca npobrema 6i0meoplosants enemMeHmis MeousHo2o
ouckypcy 8 xyooxcnvomy mexcmi. Ocobausa ysaza npudinena Xapaxmepucmuxam
2IOpUOH020 Ma Kpeoniz08aH020 MeKcmy, 8i0MeopenHI0 MeOuyHoi mepmMiHon02ii ma
3aCMOCY8AHHI0 NEPEKIAOAYLKUX MPAHCHOPMAYILL.

Kntouosi cnoga: meouunuti ouckypc, Xy0oduciti mexcm, 2iOpuoHull mexcm, Kpe-
ONI308aHULL MEKCM, MEOUYHA MEPMIHON02IS, NEPEeKIadaybKi mparnchopmayii.

UDC 811.133.1'255.4=161.2 : 801.73

G. Cherniyenko, maitre de conférence
Université Nationale de Kiev (Ukraine)

LE RETOUR DU PETIT PRINCE

Dans l'article ci-joint il s'agit de la nécessité de l'analyse littéraire et
traductologique du texte, de son herméneutique, avant sa traduction dont le but
est de déterminer le style du dit texte, le choix du lexique thématique, la
précision linguistique dans le choix des unités a traduire, de distinguer la
modalité du texte, la connotation ou la voix du texte et les trois formes
d'expression du contenu du texte.

Mots clés: analyse littéraire et traductologique du texte, le choix du lexique
thématique, herméneutique du texte.

Antoine de Saint-Exupéry appartient a la génération dite éthique
des écrivains francais qui est représentée par telles grandes figures de
la littérature frangaise et mondiale comme A. Malraux, G. Bernanos,
P. Claudel, J.-P. Sartre, A. Camus, F. Mauriac, J. Green, M. Tournier
et autres. Dans leurs ceuvres littéraires les écrivains de ce courant
artistique refletaient les problémes de la civilisation contemporaine et
tachaient de trouver le dénouement de la profonde crise spirituelle
dans laquelle étaient tombés les peuples de I'Europe la veille de la
Seconde guerre mondiale et durant les années d'aprés guerre. Le
monde dans lequel I'homme vit et évolue est cruel et son destin
devient tragique, I'Autre n'est plus amical, I'homme est voué a la
solitude et la peur devient son compagnon quotidien...

Antoine de Saint-Exupéry est né en 1900 dans une famille tres
noble, il a été le 3 enfant dans la famille de 5 enfants. Dés ses
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petites années il s'intéresse a la technique, a douze ans il a fixé a sa
bicyclette un drap pour en faire une bicyclette-aéroplane, a 1'école il
n'a pas été appliqué, toujours un éleve irrégulier, il montrait déja une
espece de génie. Sa famille I'appelait le Roi Soleil a cause de ses
cheveux blonds et ses camarades l'appelait Pique-la-Lune pour son
nez retroussé qui menagait les étoiles. Toute sa vie il est resté un
enfant prompt a inventer quelque nouveauté, a jamais il est entré
dans la vie de ceux qui 'ont connu comme un ami tendre, attentif et
fidéle, et ses lecteurs, il ne cesse de les attirer par la fraicheur et
I'honnéteté de son écriture par laquelle il réveille toujours les esprits
endormis et jette une bouée de sauvetage a ceux qui ont perdu
l'espoir. C'est son Credo spirituel.

Devenu majeur, il veut étre officier de marine, la mer attirait
toujours sa nature réveuse, en 1918 il se présente au concours a
I'Ecole Navale, un brillant succés en maths mais il rate la dissertation
intitulée "Un Alsacien revient dans son village redevenu frangais.
Racontez ses impressions". Il a écrit que comme il n'avait pas été a la
guerre, il ne voulait pas mentir et inventer des idées sur les
événements avec lesquels on ne plaisante pas, on lui donne 7 sur 20,
le méme pour la géographie et I'histoire.

Avec ses dons pour le dessin il entre avec facilité a 1'Ecole des
Beaux Arts, mais dans un an il quitte ses études, I'aviation naissante
l'attire de plus en plus fort. A Paris Saint-Exupéry a beaucoup d'amis
dans la haute société, mais il n'accepte pas le mode de vie de ceux-ci,
il ne supporte pas les distractions quasi-intellectuelles des gens qui
fréquentent des boites de nuit douteuses et leur vie de bohéme.
Partout et avant tout, il veut apprendre et améliorer la vie, pour ses
idées certains le prenaient pour un communiste. Il cesse ses études a
I'Ecole des Beaux Arts et s'inscrit dans le régiment aviateur. Mais
'aviation militaire l'accepte seulement comme pilote de réserve. C'est
a 27 ans qu'il devient pilote de ligne dans I'aviation civile. Pendant
ses vols il a subi plusieurs séveres accidents. Qu'il les ait survécus
c'est un miracle! A un moment crucial de sa vie suite d'une
commotion du cerveau il ne sent plus la douleur physique.

Au moment de la guerre il est déja inapte aux vols suite de ses
nombreuses fractures et commotions. Et c'est seulement grace a sa
volonté de fer et a son insistance que 1'on 'admet aux vols. Il a été aimé
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partout de ses amis pour son esprit réveur, pour son intelligence et la
cordialité. Il a disparu en 1944, son avion étant en panne d'essence, mais
sa disparition rappelle la disparition de son personnage, le petit prince.
On prétend aussi que son avion ait été attaqué par un grand admirateur
de I'ccuvre de Saint-Ex, un officier d'aviation allemande.

Le souci de bien expliquer le sens et la signification du testament
spirituel de Saint-Exupéry qu'est son conte génial "Le Petit Prince" et
qui pour beaucoup reste un mysteére inextricable en préoccupant les
tétes pensantes de ses énigmes depuis son apparition, pour
transmettre le sens, la vérité et l'exactitude traductrice de ce texte
extraordinaire, ou, comme l'on croit, de cet "Evangile" de Saint-Ex,
on a risqué en partant du sens de l'original cette comparaison du texte
de départ et du texte d'arrivée ou de la version ukrainienne.

Avant de procéder a la traduction du texte littéraire il faut
apprendre a l'analyser ou a déchiffrer son contenu, surtout s'il s'agit
des textes d'un aussi profond contenu philosophique/occulte dont est
rempli ce conte superbe. Une analyse détaillée et précise multipliée
par la connaissance des réalités socio-culturelles de deux langues
¢largit le choix des procédés stylistiques qui rendrait un texte traduit
plus expressif et plus proche du texte initial. Pour ne pas commettre
un faux sens dans une traduction il faut savoir déterminer le centre
d'information de I'énoncé. Le choix du mot c'est un des problémes les
plus importants et les plus difficiles de la pratique traduisante, ainsi,
dans la version ukrainienne du conte I'énoncé "Et, sur les indications
du petit prince, j'ai dessiné cette planéte-la" [Saint-Exupéry 1999, 31]
est rendu par: "3 po3MOBiZli MaJICHEKOTO TPHHIIA I HAMAIIOBAB ITIO
wranety" [Cenr-Ex3tonepi 1976, 22 ]. La modalité, la nouvauté ou le
rhéme de cet énoncé sont les mots intercalés "sur les indications du
petit prince". Comme variantes on peut proposer: "$ HamamoBaB my
ITaHeTy 31 cliB (3a CBigUEHHSMH) MajeHbpkoro mpuHna' ou "I, 3a
BKa3iBKAMHM MAJICHBKOTO TMpPHUHIA, S HAaMaJIOBaB 020 IUIAHETY"
puisque le rhéme sur lequel porte l'attention de [I'auteur dans
'ukrainien se met a la fin de la proposition.

Le substantif "indication", ayant le sens de l'action d'indiquer,
regoit une autre signification contextuelle, ou connotation, et a pour

nn nn

synonymes "mot", "parole", "relation", "témoignage", "renseignement",

nn n.n

"impression", en ukrainien: "BkaziBku", "po3mnoBiae", "cioBo", "cBi-

327



nueHns", "Bpaxenns". La phrase: "Mais le danger des baobabs est si
peu connu et les risques courus par celui qui s'égarerait dans un
astéroide sont si considérables, que, pour une fois, je fais exception a
ma réserve." [Saint-Exupéry 1999, 31] est traduite: "Ane moau Tak
MaJio 3HAIOTh, SIKOI IIKOAM 3aBIar0Th 0a00a0H, a HeOe3ImeKa s TO-
ro, XTO TIoNaB OW Ha acTepoil, BiJl HUX TaKa BEIHKa, IO IbOTO pa3y
s poOJIF0 BHHATOK 1 BimXomxky Bin cBoei crpuMaHocTi" [CeHT-
Exzromepi 1976, 22]. 1l serait mieux qu'on ait traduit le Conditionnel
présent du verbe s'égarer par le Futur en ukrainien qui peut aussi
exprimer la modalité: "a HeOe3neka st TOro, XT0 nonade (nompa-
numo, 3abaykae)..."; la proposition: "je fais exception a ma réserve"
est calquée, le substantif "réserve" dans le présent contexte a pour
synonymes: "régle", "principe", "conviction", on pourrait traduire
cette proposition: "IOCTYNaKOCh CBOEK CTPUMAHICTIO/CBOIMHU MPUH-
uunaMu" ou par: "3paJKylo CBOEMY IEPEKOHaHHIO" pour que cette
proposition soit plus ukrainienne.

Le choix des procédés stylistiques se trouve en un lien étroit avec
la polysémie du substantif frangais et avec des relations
synonymiques en ukrainien. Le juste choix du mot comme de
I'essentielle unit¢é de la traduction et qui rend toute traduction
correcte et exacte devient possible apres 1'acquisition des aptitudes a
I'analyse littéraire et traductologique du texte, son herméneutique.
Aprés avoir décortiqué et compris un texte on peut passer a son
"assemblage", a la synthése de ses conclusions — a la traduction
surtout dans le cas des textes littéraires riches en tropes. Tres
souvent, outre la bonne connaissance des idées et des moyens
d'expression du texte une riche imagination contribue a la traduction
de qualit¢ du texte littéraire ou philosophique/religieux. Parfois la
capacité du traducteur d'entendre /a voix du texte servira beaucoup
plus que son érudition grammaticale ou son dictionnaire actif. Ladite
voix du texte signale que le traducteur réussit a trouver le contact
avec l'auteur et se guide déja de ce "fil d'Ariane" qui le conduit le
juste chemin des modalités textuelles. Or, la traduction ce n'est pas
un acte mécanique qui se base sur la grammaire élémentaire, c'est un
travail laborieux qui exige du temps, des connaissances, de
l'intuition, du tact, de la culture générale, de 'amour pour son travail,
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de l'assiduité et de la patience avec lesquels le traducteur organise
son travail sur sa tache.

Ce qui surprend d'abord le lecteur dans toute ceuvre littéraire c'est
son architectonique ou la composition externe, sa division en
chapitres, fragments, alinéas, etc. Le contenu de toute ceuvre littéraire,
qui a trois formes d'expression, verbo-abstraite, visuelle (imagée) et
émotionnelle (sensorielle), est le résultat de l'interaction de ces
composantes du sens. La forme visuelle (pittoresque) de l'ceuvre avec
la forme verbo-langagieére sont porteurs naturels du sens, la forme
verbale de I'ceuvre est secondaire par rapport a la forme émotionnelle
qui est proprement parlant le but de toute ceuvre littéraire.

Le conte "Le Petit Prince" comprend 27 chapitres et la conclusion
de l'auteur et peut étre comparé avec I'Evangile de Matthieu ayant 28
chapitres. Dans le chapitre 28: 6,7 1'Apdtre s'adresse aux croyants :
"Venez, voyez le lieu ou il était couché et allez promptement dire a ses
disciples qu'il est ressuscité des morts" et la conclusion de Saint-
Exupéry: "S'il vous arrive de passer par 1a [...] attendez juste un peu
sous 1'étoile! Si alors un enfant vient a vous, s'il rit, s'il a des cheveux
d'or [...] écrivez-moi vite qu'il est revenu..." [Saint-Exupéry 1999, 72].

Le contenu de toute ceuvre littéraire est émotionnellement marqué
ce qui est conditionné par le mobile de I'ceuvre elle-méme ainsi que
par la présence dans le psychisme de son créateur et de tout lecteur
des constantes émotionnelles comme base de l'activité mentale et
spirituelle. Les émotions comme des réactions dites sous-entendues
accompagnent toute lecture de I'ceuvre littéraire et toute
compréhension du sens en partant du principe qu'il existe la notion
d'une "fourchette" émotionnelle dans la perception du sens par la
triade l'auteur — le traducteur — le lecteur vu la diversité de
I'expérience émotionnelle individuelle de chacun. En cas du texte
traduit c'est le traducteur qui canalise des émotions du lecteur et en
est responsable. Le réglement des comptes entre 'auteur et le lecteur
c'est la tiche de traducteur, c'est lui qui doit étre neutre 1a, il faut
éviter une "explosion émotionnelle", "ardent" — s'il s'agit de fortes
émotions. Egalement, le traducteur doit prendre en considération une
expérience émotionnelle sociale de son lecteur, surtout si certaines
images, traditions culturelles, nationales ou régionales, mceurs ou
superstitions sont liés aux stéréotypes comportementaux concrets et
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qui présentent des réactions stables. Le changement d'une réaction
stable dans I'expérience émotionnelle du lecteur peut le " quereller "
avec l'auteur et en résultat vouer l'ccuvre de celui-ci a I'échec, la
perdre, et c'est une grande perte pour notre culture surtout si l'auteur
ne le mérite pas.

"Le Petit Prince" comme tout l'ccuvre de Saint-Exupéry est écrit
dans une langue spirituelle pareille a celle des Ecritures, qui refléte
une expérience humaine de la dimension planétaire, "lucide et
compréhensive", et adressée aux enfants. Dédicace a Léon Werth
rappelle " Heureux les pauvres en esprit, car le royaume des cieux est
a eux!", 1a il s'agit du sermon da la montagne (Matthieu, 5, 3 — 5;
Luc, 6, 20-23) et: "...si vous ne devenez comme les petits enfants,
vous n'entrerez pas dans le royaume des cieux." (Matthieu, 18, 3) —
c'est ce commandement évangélique, qui exige d'étre purs et naifs
comme le sont les enfants, guide le pilote dans sa vie. Etant
contemporaine de l'auteur, la langue de son ceuvre est profondément
métaphorique comme la langue des Ecritures. Le conte est plein de
ce "lait de la tendresse humaine" dont parle St Pierre dans la
Premiére Epitre des Actes des Apoétres. Le traducteur doit respecter
cet aspect du texte, toute son attention doit étre portée sur cette tiche
étant donné que les images du conte se distinguent d'une certaine
austérité occulte. Ainsi dans le chapitre I du conte qui peut étre
considéré comme actualisateur d'attention du lecteur le traducteur a
changé l'ordre des mots de la premiére et de la deuxiéme
propositions: "Lorsque j'avais six ans j'ai vu, une fois, une
magnifique image, dans un livre sur la forét vierge qui s'appelait
Histoires vécues. Il a représenté un serpent boa qui avalait un fauve."
[Saint-Exupéry 1999, 22] en les traduisant: "Konu MeHi Oyio micTsb
POKiB, y KHIDKII mmiJ Ha3Bow "HeBuramani mpuroau" — B Hill po3mo-
BiJIaIOCS TIPO TPOIIUHI JIICH — g TM00AYMB SKOCh HE3BHUYANHHMNA Ma-
moHok. Ha MAaJIIOHKY BEJIMYE3HUMN YAaB KOBTaB SKOI'OCb XHXKOI'O
3pipa". [Cent-Ex3tomepi 1976; Saint-Exupéry 1999]. L'emploi de
I'adverbe indéfini "skocw" et de l'adjectif indéfini "sxorocs", qui
précede le substantif "xmxoro 3Bipa", rend cette traduction un peu
lourde, ce qui ne correspond pas au langage d'enfant de six ans a qui
le conte est destiné. Les mots intercalés " — B Hiif po3MoBigaIOCs PO
TpomiuHi jicu —" la coupent et font encore plus compliquée, la
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traduction antonymique du participe passé "vécues" — "HeBuranaHi"
ayant une connotation négative plus forte que chez l'auteur souligne
encore plus l'effet négatif de ces deux propositions, on pourrait
traduire "vécues" et comme "réelles, vraies, véridiques" sans recours
a l'antonyme un peu encombrant le texte. L'exupéryenne "forét
vierge" est plutdt "vierge" que "tropicale", elle porte 1'idée de pudeur,
d'inexploré, enfin d'édénique. Le dessin de serpent boa qui est inclus
dans le conte exprime une idée dite éternelle de la confrontation du
bien et du mal qui continue toujours, or, a un sens "éternel", il serait
logique d'utiliser le présent du verbe "avaler". La conclusion: si un
texte de départ permet de garder l'ordre et la signification des mots
voulus par l'auteur, il faut le respecter et le reproduire équitablement
dans le texte cible. Comme variante on peut proposer la traduction
plus proche de l'original: "Konuck naBHO, KoM MEHi OyJiO IIICTh
POKiB, 1 TT00a4YMB HEHMMOBIPHY KapTUHKY B KHH31 NP0 He3alMaHUi
mic. Kaura nasuBanacs "llpaBmuBi omoBimanusa". Ha xaptunIi Oys
HaMaJbOBaHUI yJaB, 110 KoBTae xmwkaka"'. En respectant 1'age du
destinataire du conte on recommanderait de couper la longue
proposition frangaise pour faciliter le contact du jeune lecteur avec
l'auteur et son texte.

L'apparition du serpent boa au début du conte, dans le chapitre I,
prévient le lecteur contre un trés grand danger, c'est le danger de la
mort subite, causée par la présence dans le texte du Serpent,
opposant éternel de 'Homme, incarnation du Satan, représentant du
Mal, la sagesse transmise par le serpent jaune au milieu de la nuit ou
le petit bonhomme est tombé sur la Terre dans le XVII® chapitre (il
se peut qu'il s'agit d'une vipére sablonneuse de l'espéce échide
carénée (echis carinatus) qui est extrémement dangereuse avec son
poison mortel) agit comme une loi incontournable de la vie
pécheresse des gens d'ou l'inévitabilité de la mort: les paroles de
serpent: "Celui que je touche, je le rends a la terre dont il est
sorti" [Saint-Exupéry 1999, 53] rappelle les vers de la Genese
contenant 1'idée du péché originel — "tu es poussiére et a la poussicre
tu retourneras. " (Gn, 3 :19), dans la version ukrainienne nous avons:
"TOPKHYBIINCH KOTOCH, s IOBEPTAI0 HOT0 3eMJIi, 3 SIKOi BiH BUHIIOB"
[Cent-Ex3tomiepi 1976, 58, 59 ], il serait plus exact: "Toif, 10 Koro 5
TOPKAIOCsI, TOBEPTAETHCS B 3€MIIIO, 3 SIKOi BiH MoxoauTh". La vérité
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sur l'origine de 'ame: "Mais tu es pur et tu viens de I'étoile..." [Saint-
Exupéry 1999, 53] est rendu par: "Ane TH HEBUHHHU i TpUOYB i3
3ipku..." [Cent-Ex3ronepi, 59] — au lieu de 'adjectif "innocent" (naif,
candide) il serait mieux que le traducteur garde l'exupéryen "pur"
puisque le petit prince n'est pas naif, mais pur: "Ane Ti — yncTHH, 60
mpulyB 3 3ipku..." Si on est pur, on connait le secret des choses, on
est protégé contre le péché, toutes les énigmes de la nature s'ouvrent
au pur et on les apprend toutes. Voila pourquoi le petit prince sait au
juste ou se trouve l'eau (la manne céleste?) qui les sauvera, il y
ameéne le pilote et lui sauve la vie.

En général la traduction de Jalovskyi A. est réussic malgré
quelques subtilités qui ont passé inapercues par le traducteur. D'autres
traducteurs comme A. Perepadia, L. Kononovitch, Y. Guerman ont
présenté leur vision traductrice de ce texte génial au lecteur ukrainien en
l'exécutant aussi exactement qu'ils le comprenaient ou aimaient son sens
ce qui prouve que l'intérét a ce texte n'affaiblit pas malgré 1'age de 70
ans qui ont écoulés depuis sa premicre publication en 1943,

Quant au sens herméneutique du conte le retour du petit prince
sur sa planéte se fait "a I'aide" du serpent qui doit le piquer, le faire
mourir c'est l'achévement du cercle ininterrompu du cycle des
incarnations "vie-mort-vie"... Aprés avoir acquis une expérience de
sept mondes, "sept péchés mortels" selon l'auteur, cette dme en
errance revient chez elle dans une autre qualité, assagie, calmée,
libérée, elle reprend sa grandeur face a la mort inévitable.

Dans le chapitre I ou il s'agit de la "forét vierge" ou de I'ame qui
ne connait pas le Mal le serpent boa symbolise la rude force
physique, la menace, le danger, la satiét¢é du plus fort et son
indifférence par rapport au plus faible, physiquement ou
mentalement, satisfaits ses désirs charnels, le Mal dort en digérant un
géant avalé, un géant qui s'avére moins rusé ou moins lache et pour
cette raison vulnérable, un géant inutile ayant de la force mais ne
sachant ou et comment I'appliquer; c'est la loi de la jungle qui, hélas,
agit dans la société humaine: survit celui qui a su dépasser son
prochain. Aucune compréhension mutuelle, "le chapeau", c'est ma
médiocrité, l'indifférence des personnes raisonnables ou méme un
esprit inculte. D'autre part, si on vit dans la jungle on doit apprendre
sa loi et se tenir aux aguets, c'est-a dire s'enfuir ou faire face a
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I'adversaire. Etre avalé par un boa quoi qu'il symbolise est toujours
dangereux. Un géant sans esprit devient inutile comme connaissance
sans application... D'une maniére générale le serpent reste un des
plus anciens et mystérieux symboles qui depuis l'apparition de
I'homme est son rival éternel et son opposé et qui incarne la double
nature de I'ame humaine. Si on retourne aux sources, en sanscrit le
mot méme sanscrit signifie en méme temps éléphant et serpent! Le
serpent Ouroboros, qui se mord par la queue, est en transmutation
¢ternelle de mort en vie (comparez: sanscrit — circonférence —
cerceau — cercle) et refléte un des grands principes occultes des
croyances humaines. Alors on peut admettre que Saint-Exupéry ait
employé consciemment cette métaphore dans le conte.

Dans le chapitre XXV nous lisons: "Les hommes, dit le petit
prince, ils s'enfournent dans les rapides mais ils ne savent plus ce
qu'ils cherchent. Alors ils s'agitent et tournent en rond..." [Saint-
Exupéry 1999, 64] dans la version ukrainienne nous avons: "Jlrogu
HAOWBAIOTHCS Y MMBUIKI MOI3/H, ale BOHU BXKE HE 3HAIOTh, 0 IIyKa-
I0Th, — CKa3aB MaJICHbKHI NMpHHI. — ToMy BOHHM MeTyIIaTscs i Kpy-
TATBCSL TO CIOAU, TO Tyau ... | momae: — Yce ne mycrte..." [CeHT-
Exsromiepi, 78]. Voila l'expression de la méme idée. Le sens dans
lequel on doit évoluer est perdu, on sent qu'on doit mouvoir puisque
l'arrét c'est la mort mais la direction est perdue et I'axe homéostatique ou
1'équilibre est rompu et on ne sait plus ou aller. Revenir sur sa planéte
pour cultiver I'unique fleur au monde? Il faut I'avoir et, surtout, il faut
l'aimer a ce point pour au nom de cette noble idée passer par la porte
infernale — la mort. Comment échapper a ce néant pire que la mort
méme, comment apprendre a discerner le vrai du faux? C'est justement
de ce danger que nous avertit I'écrivain dans son conte.

La derniére et fatale rencontre du petit prince avec le serpent se
fait dans le chapitre XXVI, cette nuit l'astéroide B-612, duquel il est
venu, passe au-dessus du désert ou il est tombé, c'est le moment ou
non. Ou plutét il devra attendre encore une année pour revoir la
lumiére de son étoile ce qui présente aussi un danger puisque le
temps a la capacité d'éffacer de la mémoire beaucoup de choses... La
décision est prise apres sa visite de sept mondes, métamorphosé, il en
revient dans une autre qualité, il a appris a omettre les choses
secondaires et insignifiantes, commes les petites lubies de sa fleur, il
estimera a leur juste valeur d'autres qualités qui présentent une
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véritable richesse pour une dme qui s'est aventurée dans sept cieux et
en revient libre et préte a aimer. Le dernier obstacle, la peur de la
mort, il la vainc puisque la peur est nulle si le golt a la vie n'est pas
trouvé dans les mondes visités et s'il s'agit de trouver le retour chez
soi. Autrement, il aurait péri noyé parmi les habitants de la Terre
dans les vices humains tels qu'ils ont été vus par le pilote. N'étaient-
ils pas déja morts avec leurs fausses idées et leurs vains devoirs? Et
Saint-Exupéry ne sentait-il pas déja sa propre mort le guetter?

Le conte a deux personnages au premier coup d'ceil est trés
densément peuplé et tous les habitants de tous les cieux visités par le
petit prince ne veulent qu'une chose — briser leur solitude et étre
compris. La solitude disiez-vous? Ou, peut-étre, 1'égoisme et avec ¢a
tous les vices humains?

L'astéroide 325 ¢était habité par un roi qui incarne I'absolutisme, il
veut des sujets pour régner, son isolation est volontaire, il ne céde en
rien devant ses principes — ordonner est devenu son credo lapidaire.
1l souffre privé des sujets!

Un autre vice, la vanité, comme dans un cercle d'Enfer chez
Dante, le vaniteux a disparu tout entier dans son vice qu'il ne voit
plus personne et seulement la venue du petit prince, de I'avatar ou de
l'ange, qui ne peut pas rester inapercue le fait remarquer une adme
vivante. Gare aux vaniteux, ils ne voient pas en nous qu'un miroir qui
leur rend leur reflet...

Le buveur qui incarne la voracité, a pli¢ les ailes, il boit de honte,
de peur ou de paresse, irresponsable de sa vie il mourira sans laisser
de trace dans la bonne mémoire des gens. Dieu merci, cette ivrogne
n'est pas agressive, mais on ne sait jamais... C'est une maladie et un
vice a la fois...

Un autre égoiste, ce sacré¢ businessman! Encore un écart de la
norme, intoxiqué de travail, trés souvent son travail est inutile, parce
qu'on doit consacrer sa vie au bien du prochain, contrairement on
tomberait dans la vacuité existentielle. Ayons de la bonté au cceur,
restons un peu enfants et nous verrons la beauté des étoiles qui
brillent au lieu de les placer en banque!

Sur la cinquiéme planéte, l'allumeur de réverbéres. Faisons
attention aux réverbéres s'il y a ce qu'on doit éclairer! Si tout est
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brouillé, ni un, ni méme une armée d'allumeurs avec leurs réverbéres
ne nous seraient nécessaires! Gardons-nous du travail inutile et qui
nous fait perdre le temps!

Un bonhomme qui se croit savant, un géographe, avec son bureau
et ses gros livres occupe la sixieme planéte. "Ce qui compte pour nous
c'est la montagne. Elle ne change pas" [Saint-Exupéry 1999, 51]. Les
fleurs et la beauté sont précaires et inutiles selon lui, son idée de
stabilité est "éphémeére"” puisqu'elle ne méne nulle part, une science
pareille risque de rester sans application. Combien sont nombreuses
les obligations quasi-savantes des scientifiques qui s'y prennent!

Les yeux du petit prince s'ouvrent, il commence a apprécier les
gens sous leur véritable signification, il "sépare déja le bon grain de
l'ivraie"! Parmi les habitants des mondes visités il n'y a personne
avec qui il aurait pu se perfectionner, seul le pilote, qui est solitaire
comme lui, pourrait devenir son ami quoique par moments il se
conduise comme une grande personne et mesure les choses avec leur
mesure, toutes ses idées sont connues au petit prince tandis que la
Fleur (sa femme Consuelo) est restée mystérieuse, c'est elle qui, étant
la plénitude du monde passé, présent et futur, incarne Ia
transcendance pour 'homme qui l'aime.

Au sens philosophique le petit prince peut incarner le
commencement masculin qui tend a s'unir avec la monade maternelle,
le commencement éternellement féminin, puisque, unis, ils donneront
naissance aux nouvelles qualités, aux nouveaux mondes... tels que le
Créateur les a toujours désirés...

Dans son premier mouvement de regret, sa fleur est restée seule,
le petit prince part. Il commence a comprendre le sens de la vie: les
hommes sont séparés non seulemement par la distance mais aussi par
leur rapport les uns aux autres.

"La septiéme planéte fut donc la Terre" [Saint-Exupéry 1999, 51].
Peuplée par les multitudes qui vivent sur les planétes mentionnées plus tot
ca faisait environ deux milliards de grandes personnes. Combien d'amis
pour le petit prince qui a risqué de quitter sa planéte pour se trouver un!
En avait-il besoin tels qu'ils les ait vus ayant une telle rose-ipséité?

Vient ensuite le chapitre XIX avec la vérité sur les hommes. Si on
monte sur la plus haute montagne qui soit pour y trouver des amis on
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n'entend qu'un écho: "Qui &tes-vous?.. Qui étes-vous? Qui étes-
vous?" Les hommes ont une drdle d'habitude de répéter une question
qu'on leur pose au lieu de I'entendre.

Il s'est mis en route et il est venu dans le jardin fleuri de roses.
Elles étaient toutes comme sa rose et lui répondaient en cheeur
comme une seule. D'abord, il n'a pas compris que, privées
d'individualité, ces "brebis" étaient conditionnées. Il s'imagine
comment sa rose qui se croyait unique au monde serait désolée que
ferait méme semblant de mourir "pour échapper au ridicule" et pour
prouver son exception de la régle, c'est-a-dire son caractére
extraordinaire ou son ipséité et, "couché dans I'herbe, le petit prince
pleura..." [Saint-Exupéry 1999, 56] du désespoir.

"C'est alors qu'apparut le renard." [Saint-Exupéry 1999, 56] C'est
la nature méme qui sous la forme du renard, d'un chasseur rusé mais
aussi solitaire comme lui, répond au petit prince, 'appelle pour
sauver, qui lui souffle sa parole de la sagesse. Que veut dire
"apprivoiser?" Apprivoiser c'est apprendre a son prochain a aimer et
l'aimer a son tour. "Le petit prince ne renongait jamais a une
question, une fois qu'il 1'avait posée" [Saint-Exupéry 1999, 33]. Ou
I'auteur lui-méme qui convoite la vérité et qui risque de disparaitre
dans le vide sableux, et le petit prince ou son subconscient, son
commencement masculin fait tout son possible pour s'arracher des
pattes de l'univers indifférent et hostile pour lequel le destin de
I'homme n'est qu'un grain de sable. On a trouvé au milieu du desert
humain, entre la vie et la mort, cette eau vivante, on a trouvé le sens
de la vie, il est en amour, averti, on échappera aux baobabs, on saura
protéger et garder la Fleur de son ame !

Conclusion: afin de réussir une traduction d'un texte littéraire
aussi simple au premier abord et si compliqué dans son contenu
qu'est "Le Petit Prince", pour que la traduction rayonne dans la
plénitude de I'unité de son sens et de sa forme, il faut que tout
traducteur pratiquant ait la capacité a l'analyse littéraire et
traductologique de l'ceuvre et a la synthése des résultats de ses
recherches comme éléments de base de la traduction qui possede les
qualités de l'original voulues par son créateur.
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Taras Shevchenko National University of Kyiv (Ukraine)

Return of the Little Prince

The article "Return of the Little Prince" is dedicated to the problems of the
literary and translatological analysis, hermeneutics of the text before his translation
into the foreign language, choice of the thematic vocabulary, determination of his
style and modality — voice of the text, his architectonics, three forms of the
expression of the content.

Key words: literary and translatological analysis of the text, choice of the
thematic vocabulary, voice of the text.

I'. B. YepHuenko, j1o11.
Kuesckuit HanmoHanbHeIN yHHBEpcUTeT MMeHH Tapaca IlleBuenko (Ykpauna)

Bozspamenne MaJjieHbKOro nNpuHna

B cmamve "Boszspawenue Manenvkoco npunya” udem peuv o neobxooumocmu
JUMEPAMYPHO20 U NEPEeBOOYECKO20 AHANUA XYOOHCECBEHHO20 MEKCMA, UCCAe00-
6AHUU 2ePMEHESMUKU MEeKCMAa neped e20 NepesooOM HA Yenegoll A3blIK C Yelblo
onpeoeieHus CMUISL MeKCma, 8bl00pa MemMamuieckoll NeKCUKU, 60CHPOU3IEEOeHUs
MOOANLHOCMU OAHHO20 MEKCMA — €20 2010Cd, KOMNO3UYUY OaHHO20 MeKCma, e2o
aApXUMeKMOHUKU, MPex QOpM BbIPAXHCEHUS COOPIHCANUSL.

Kntouesvie cnosa: numepamypHuiil u nepeoo4eckuti aHau3 Xy00X4cecmeeHHO20
mekcma, 6b100p MEMAmMuYecKoll 1eKCUKU, 2010C MEeKCmd.
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I'. B. UepHi€enko, 11o11.
KuiBchkuii HamioHanbpHU yHiBepeuTeT iMeHi Tapaca IlleBuenka (Ykpaina)

IloBepHenHst MajleHbKOI0 NPUHLA

B cmammi "losepnenns Manenvrozo npunya" tidemocs npo nompedy nimepa-
MYPHO2O MA NEPEKIA0AYbKO20 AHALIZY XYOOICHbO2O MEKCNY, OOCHIONCEHHS 2epme-
HesMuKu meKkcmy nepeo 1oeo nepekiaooM Ha Yilbosy MOGY 3 Memol0 6U3HAYEHHS.
cmuio mekcmy, 6ubopy meMamuiHol NeKCUKU, 8I0ME0PeHHs. MOOAIbHOCMI HA364-
HO20 meKcmy — 2010CY MeKCHLy, KOMRO3UYIL MeKcmy, 1020 apXimeKmoHiKy, mpbox
opm supadicenist 3micmy.

Knrouoei cnosa: nimepamypuuil ma nepexiadaybKuti aHaIi3 Xy00HCHbO20 NeK-
cmy, subip.

UDC 81'255.4(44)

V. Kyrylova, doctorante
Université nationale Taras Chevtchenko de Kiev (Ukraine)

LA POETICITE UKRAINIENNE DANS LA STYLISTIQUE
DE MYKHAILO KOTSIUBYNSKY ET SA
REPRODUCTION DANS LA TRADUCTION FRANCAISE

L'article est dédié a la recherche des particularités de reproduction de la
méthode artistique et de la stylistique de M. Kotsiubinsky dans les traductions
d'Emile Kruba. On analyse les techniques les plus répandues qui servent a garder
la poéticité ukrainienne et la couleur locale de la nouvelle "Tini 3a6ymux npeo-
xie" dans la traduction frangaise "Les Ombres des ancétres disparus”.

Mots-clés: la langue, la culture, le systeme de signes, la stylistique, la
poéticité ukrainienne, la traduction frangaise

La langue n'est pas seulement le moyen principal de
communication et de I'expression de la pensée, mais aussi celui de
l'accumulation des connaissances culturelles. La langue est un
systtme complexe de signes, qui sert a transmettre, a conserver, a
utiliser et a transformer l'information. A coté de la langue en tant que
systtme sémiotique de signe se pose la culture, ou l'information
sociale est codée. Youri Lotman estime que la culture est "un univers
symbolique", car certains de ces éléments peuvent acquérir une
signification éthnique particuliére et devenir symboles des peuples
[Jlorman 1971, 228]. Ces symboles codés dans la prose ukrainienne
présente 1'objet d'étude de cet article.
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Comme le souligne Vladimir Vorobiev, le caractére national de la
culture comme "l'invariant culturel”" ne rejette pas, mais, au contraire,
prévoit l'intéraction des langues et des cultures différentes, leur
enrichissement mutuel jusqu'a la formation d'une "base fondementale"
cohérente — de la culture du monde, du progrés humain [BopoOsés
2006, 15]. La culture en tant que la création populaire, est nationale,
et ce n'est qu'a travers la langue que les gens peuvent contribuer a la
richesse culturelle, classique et contemporaine. C'est inévitable que la
personne forme "une vision du monde" détérminée, y compris la
vision culturelle, sous l'influence de la langue, du systéme de ses
unités, qui se trouvent en certain rapport.

"Pendant l'apprentissage de la langue étrangere, — soulignent
E. Vereshchagin et V. Kostomarov, — on cherche, surtout, a maitriser
de plus d'un moyen de communication. Pourtant, la maitrise d'une
langue implique en méme temps la pénétration a une nouvelle culture
nationale, dont la personne obtient une grande richesse spirituelle, que
la langue étudiée protége" [Bepemarun, Kocromapos 1990, 4].

L'analyse de la nouvelle de M. Kotsiubynsky "Tini 3a6ymux npeo-
xig" qui est le materiel de notre étude du point de vue de I'empreinte
de la culture ukrainienne présente 'actualité de notre travail dont le
but est d'analyser les particularités de la reproduction d'expression
artisique exceptionnelle de I'écrivain ukrainien dans la traduction
francaise d'Emile Kruba, qui était faite dans la deuxiéme partie de
XX siecle et qui garde la poéticité ukrainienne et "l'ame du peuple"
(d'aprés W. Humboldt).

L'art du célebre écrivain ukrainien est répandu hors de la patrie
grace aux traductions de ses oeuvres par les traducteurs suivants:
M. Skrypnyk, A. Berngard, A. Mystezkyi, G. Gouralsky, A. Mykytiak,
G. Androucychyn, M. Giambol (en anglais), J. Mercadé, E. Kruba
(en frangais), H.Borysiuk (en espagnol) etc., faites en périodes
différentes. L'intérét pour les ceuvres du classique ukrainien trouve aussi
son reflet dans 1'étude scientifique d'Emile Kruba "Mychajlo
Kocjubyns'kyj (1864—-1913) et la prose ukrainienne de son temps", ou le
traducteur frangais préte 'attention a I'aspect linguistique et stylisique du
langage de l'écrivain ukrainien. Emile Kruba a ét¢ impressionné par la
richesse, la couleur de la langue, la mélodit¢ du style de l'artiste
ukrainien. Son désir de montrer la culture ukrainienne aux lecteurs
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francais est réalisé dans sa propre traduction de la nouvelle "Les Ombres
des ancétres disparus" de Mykhailo Kotsiubynsky.

Il est a noter que les travaux de recherche d'Emile Kruba, comme
le chercheur en littérature et le traducteur, couvre un héritage
considérable, consacré a l'art des écrivains ukrainiens fin du
XIX — début du XXe si¢cle. Aprés avoir soutenu sa thése de doctorat
en 1974 a la Sorbonne a Paris, il a continu a étudier la culture
ukrainienne et il a incarné son intérét scientifique dans le travail "La
rennaissance nationale et culturelle en Ukraine de 1917 aux années
1930". En tant que traducteur, Emile Kruba a fait connaitre au lecteur
frangais les oeuvres de Kotsioubynsky, Franko, Khvyliovy. Ainsi, en
1966 le vers d'Ivan Franko "Les macons" ("Kamensipi") est sortie en
traduction francaise d'Emile Kruba, et en 1971 les nouvelles de
M. Kotsiubynsky "Un Duel", "Sur le rocher", "Les fleurs de
pommier", "Il arrive", "Intermezzo", "Inscrit dans le livre de la vie",
"Les Ombres des ancétres disparus” sont publiées. L'élaboration des
relations ukrainiennes et frangaises se développait aussi grace au
travail du professeur a I'Université National Taras Chevtchenko de
Kiev, ou de 1963 jusqu'a l'année 1968 il enseignait la langue et la
littérature frangaise, la pratique de traduction.

En considérant plusieurs ouvrages d'Emile Kruba , consacrés a la
recherche des oeuvres d'art des écrivains différents, il est
particuliérement important, que le traducteur a choisi le style de
M.Kotsiubynsky et qu'il a fait pour son but la préservation des
réalias-symboles, la couleur locale des Carpates, des traditions
folklores ukrainiennes du peuple en abondance présentés dans la
nouvelle "Les Ombres des ancétres disparus”.

Ainsi, I'objectif de notre travail est la clarification des techniques
principales de traduction, appliquées par Emile Kruba dans sa
traduction "Les Ombres des ancétres disparus”, qui servent a la
reproduction de la méthode artistique et a la stylistique de
M. Kotsiubynsky dans la traduction de la novelle, qui consiste en
magnifique combinaison des principes mythopoétiques avec
I'impressionisme psychologique.

Il est a noter que le trope comme un attribut de la langue
artistique en générale ainsi comme un ¢élément d'un texte concret est
un composant du systéme de signes auquel la littérature artistique
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appartienne. Le trope, surtout la métaphore, est associatif a la poésie
et a la langue poétique. Les chercheurs signalent que la poésie a une
tendance a la métaphore, car "la métaphore est organiquement liée a
la vue poétique du monde" (d'aprés N. Aroutyunova). Dans la prose
les tropes d'auteur peuvent jouer un r6le important dans la
poétisation de la prose, surtout si I'auteur utilise largement les tropes
dans son oeuvre. Sous la poétisation de la prose nous comprenons
un principe de l'organisation du texte en prose qui inclu l'utilisation de
certains méthodes, qui contribuent a I'actualisation des signes
principaux de la langue poétique dans I'oeuvre en prose. "Comment la
poéticité se manifeste-t-elle? En ceci, que le mot soit ressenti [...] non
comme simple substitut de 1'objet nommé [...], que les mots [...], leur
signification, [...] ne sont pas des indices de la réalité, mais possédent
leur propre poids et leur propre valeur" [Jakobson 1973, 124].

Il est évident que le lexique joue un role décisif dans
'organisation de la structure du texte et devient un élément de la
poétisation. La poétisation de la vie quotidienne et du monde
intérieur du peuple houtsoule est un moyen stylistique que nous
considérons comme pricipal dans la nouvelle de M. Kotsiubynsky
"Les Ombres des ancétres disparus".

Tout d'abord, la vie des Carpates impressionait Kotsiubynsky par
sa magie, il étudie avec passion la vie des houtsouls, les noms des
plantes, il était pris par l'esprit de la nature des montagnes. L'écrivain
voulait montrer les Carpates comme un c6té mystérieux, une petite
ile avec son unique monde qui n'était pareille a aucune d'autres. En
méme temps l'artiste avait la tentative de pénétrer dans I'dme
humaine y compris dans sa psychique, son intérieur spirituel, en
trouvant de moyens artistiques extraordinaires pour ouvrir le monde
intérieur de ses héros [Ky3nenos, Opnuk 1990, 126-129].

Le devoir du traducteur n'est pas facile, car il lui faut reproduire
avec du talent de peintre tous les détails d'un paysage impressioniste,
ou sont présentés tels éléments littéraires de composition comme: la
perspective, I'éclairage spécial, l'expressivité des images:

"3gidcu oususcs Ha 20pu, OAU3LKI | OaneKi eepxu, wo 2oayoinu Ha
Hebi, Ha cMepeKo8l YOpHI Nicu, 3 iX CUHIM OUXAHHAM, HA SICHY 3eleHb
Yapumox, wo, M08 03epkana, onuwaiu 8 pamax oepes. 11i0 num @
Oanuni xunie xonoonuu Yepemow". [KomroOuncekmii 1977, 416]
/"De la, il regardait les montagnes, les sommets rapprochés et
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¢loignés, qui se détachaient en bleu clair sur le ciel, les foréts de
pins noires avec leur haleine vioelette, les taches vert clair des
parcs, qui brillaient comme des miroirs encadrés dans les arbres. En
dessous, dans le vallon, bouillonait le Tchéréemoche aux eaux
glaciales"” [Kotsioubynsky 1971, 13].

Emile Kruba choisit scrupuleusement les moyens d'expressivité
pour préserver dans sa traduction les descriptions juteuses de la nature.
Ainsi, par exemple, les métaphores, les épithétes, les oxymores, les
termes de couleurs trouvent leurs équivalents frangais (les foréts de
pins noires avec leur haleine vioelette; les taches vert clair des par,
qui brillaient comme des miroirs encadrés dans les arbres,; bouillonait
le Tchérémoche aux eaux glaciales). Quoique la langue frangaise a le
verbe bleuir (cunimu), mais sa signification (blémir, palir — onionymu,
mepmesimu) se différencie complétement du sens de l'original ("eoxy-
oimu"). C'est pourquoi nous justifions le choix d'Emile Kruba, qui se
sert de la traduction descriptive sans dévier le sens du mot-source,
et en méme temps il crée l'espace pour l'immagination du lecteur
francais. On considére également l'expressivité (le Tchérémoche aux
eaux glaciales — au lieu de — xonoonuti Yepemour), qui compense
certaines pertes stylisitques de la traduction.

La nature entre dans I'dme d'un houtsoul avec des sons magiques, des
images merveilleux, par lesquels il désigne ses phénomeénes, sa flore et
sa faune. L'ame humaine a son tour rend la beauté a la nature en ses
chansons. La beauté de I'amour des héros principaux de la nouvelle est
accompagnée par les chansons: on croirait entendre la floyar jouée par
Ivanko et les chansons populaires chantées par Maritchka.

Ot npubiena 3 nOIOHUHKU De la prairie est accourue
bBinas oseuxa — Ma belle et blanche agnelle,
Jliobnio mebe, patina iroodxo, Je t'aime, ma douce chéri,
Ta 1 meoi croseuxa... Ta parole est de miel...
[Koyrobuncoruii 2013, 39] [Kotsioubynsky 1971, 26]
O1l xygana mu 303y16Ka ma Un petit coucou a chanté

il KOJI0 ROMIYKA. pour moi pres de l'étang

A xmo icxknae cniganouxy? Qui en fit une chanson?
Hsankosa Mapiuxa. Maritchka qui aime Ivan.
[Koyrobunceruit 2013, 39] [Kotsioubynsky 1971, 27]
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La reproduction de la forme poétique de la chanson populaire
ukrainienne exige du traducteur un talent de poéte, qui, sans doute,
se révele dans la traduction poétique d'Emile Kruba. Néanmoins,
quoique le traducteur tente de garder le rhyme, les ajouts lexiques
détruient la mélodie de l'original. Il est a noter que la divergence
des moyens linguistiques du francais et de I'ukrainien n'a pas donné
au traducteur la possibilité de reproduire entiérement la chanson,
car les suffixes diminutifs, qui crééent le rytme musical et la rime
de la chanson ukrainienne, sont abscents dans la langue cible.
Comparons : 303y1bka — un petit_coucou (MareHvka 303y1s), HOMi-
yox — l'étang (cmaeox), cnisanouxa — une chanson (nicus), Heanxo
— Isan, cnoseuxa — parole (crosa), nononunka — la prairie (npepis),
oseuxa — agnelle (6isys).

Les moyens d'expression de la langue ukrainienne permettent
d'exprimer les sentiments avec une expressivité exceptionnelle et la
tendresse. Bien que la langue frangaise ne céde pas son expressivite,
nous pouvons tout de méme considérer I'absence de suffixes diminutifs,
qui sont en abondance dans le language des personnages de la nouvelle
de Kotsiubynsky: "Bonu pobunu cobi kypbano y nomouyi, enuboke mic-
ye, i, po30scUUCL, OOBMANUCL 8 HIM, 5IK 0B0€ JUCHUX 36IpSm, W0 He
sHaroms, wo make copom” [KomroOuncekuit 1977, 423]. / "lls se
creusaient un nid dans le torrent, un trou profond et, aprés s'étre
déshabilles,ils s'ébattaient dedans, comme deux jeunes bétes de la forét,
qui ignorent la honte" [Kotsioubynsky 1971, 23].

Compte tenu de l'absence d'équivalents francgais, le traducteur
Emile Kruba utilise I'adaptation pragmatique a la norme de la langue
cible en préservant l'intention principale de l'auteur — transmettre les
sentiments de tendresse exceptionnelle prononcés en relation d'Ivan
et Maritchka, leur sincérité, qui ressemblent aux jeunes bétes de la
forét ("ssipamxu"). S'appuyant sur la norme linguistique, le
traducteur frangais trouve les analogues des dénominations affectives
ukrainiennes, qui appartiennent a l'autre registre stylistique (o6uuxy
— mon chéri, moe conooawiko — ma tres douce, gatina n10o6Kk0 — ma
douce chéri). Ainsi les mots nr0ouuk, 1r06ka appartiennent au style
familier, et le mot ¢auinuu aux dialectismes. La stylistique frangaise
propose les variants suivants des dénominations tendres: mon chou,
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ma biche, mon petit rat etc. Cependant elles posséderaient plutdt un
sens péjoratif dans la traduction. En contrepartie Emile Kruba
propose les unités neutres mon cheri, ma douce cheri, et la traduction
littéraire ma trés douce pour conooawxko qui, & notre avis, sont
conformes a la fonction esthétique de I'original.

La douleur et les souffrances prononceés par les héros, leur
bonheur et leur passion, sont accompagnés par le jeu de trembita:
"I empeme 3ampembimana mpemoima npo cmepms 8 CAMOMHIL Xami Ha
sucoxii xuuepi" [Komroouncekuii 1977, 422]. "Tpembimu niaxaiu nio
gixnom" [KorroOuncekuit 1977, 462]. "Ili0 eiknamu cymuo pudaiu
mpembimu" [KomroOuncekuit 1977, 465]. / "Les trembitas pleuraient
sous la fenétre" [Kotsioubynsky 1971, 86]. "Sous les fenétres, les
trembitas sanglotaient tristement" [Kotsioubynsky 1971, 91].

La reproduction des métaphores est importante pour la
comprehension de trembita comme un symbole en tradition
ukrainienne, car avec l'aide des métaphores la trembita dévient un
participant réel des événements de la nouvelle et le porte-parole de
'esprit houtsoule. Le traducteur fait connaitre au lecteur l'instrument
ukrainien en transcribant le mot "mpembima" y ajoutant la
description (rénomination combinée): "Autant qu'il s'en souvenait, la
trembita (Trompette houtsoule en bois de trois meétres de long
environ) s'était déja fait entendre deux fois prés de la maison...".
A partir du nom de l'instrument est formé le verbe "mpembimamu",
qui n'a pas d'équivalents dans la langue francaise, alors le traducteur
E. Kruba l'explique d'aprés le contexte: "Et pour la troisieme fois, on
entendit sonner la trembita pour annoncer la mort dans la chaumiere
solitaire sur la haute montagne chauve" [Kotsioubynsky 1971, 22].

Comme le verbe "mpembimamu”, qui est un dérivé d'origine de
"mpembima", a le double signification — "rpatu Ha Tpem6iTI", "0OMOBI-
maru" [CIoBHUK yKpaiHChkoi MoBH 1979, 242] — dans la traduction il
est exprimé par les verbes entendre sonner et annoncer.

Ayant pour le but de plonger le lecteur frangais dans 1'atmosphére
de la beauté et du mystere, de la tristesse et de 'anxiété, de la joie et
de l'amour, le traducteur restitue en filigrance le pittoresque paysage
des Carpates, en préservant la palette des couleurs du style de
l'auteur dans la langue frangaise:
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"3-3a eamysku cmepexu BULAOANU 3AACYPEHI 20pU, HANOEHI C)-
MoM miHel 00 xmap, wjo 6ce cmupanu 61idy yemiwky yapurok" [Ko-
mrobuncekuit 1977, 418]. / "De deriére un branche d'épicéa, pouvait
apercevoir les monts attristés, enivés du chagrin répandu par les
ombres des nuages, qui effacaient sans arrét le sourire pdle des
parcs" [Kotsioubynsky 1971, 16]; "Hixcro 038enina nao num x60s
cMepex, SMIUABUCH 3 WYMOM PIKU, COHYE HALILIO0 3I0MOM 2IUOOKY
O0NUHY, 3A3€NeHUN0 MPAsU, 0ecb KVYPUBCA CUHILL OUMOK 00 8ampu,
3-3a lepuya oxcamumosum cynom xomueca epim" [Koyobuncovruii
1977, 419]. / "Au-dessus de lui, les aiguilles de pins faisaient entendre
un doux tintement qui se mélait au bruit de la riviere, le soleil avait
rempli d'or la profonde vallée, verdi les herbes, la fumée bleue d'un
feu de bois montait quelque part, et le tonnerre avec grondemet
véloutéde l'autre coté de l'lhrets" [Kotsioubynsky 1971, 17].

Alors, nous pouvons constater, que les indices de la poétisation
sont les unités verbales comportant un traditionel fond culturel de
I'histoire et de la littérature ukrainienne, dont la sémantique
historique se réalise dans l'oeuvre littéraire (I'dme, la trembita, les
Carpates etc.). Les images se révelent dans l'utilisation des figures
de style, tels que: la métaphore, l'oxymore, la comparaison, le
symbole, l'euphémisme, l'allitération etc. Le style de la nouvelle
présente 'union du registre soutenu avec du registre familier. C'est-a-
dire l'auteur crée les images de vrais personnages par leurs dialogues
avec l'utilisation du language parlé et des dialectismes houtsoules,
qui chantent les chansons trés émouvantes. En méme temps 1'écrivain
poétise les réalias quotidiennes, les symboles significatifs pour la
tradition ukrainienne, la beauté des Carpates, dont la poéticité
ukrainienne se manifeste.

Ainsi, le traducteur Emile Kruba essaye de reproduire finement
chaque détail de l'oeuvre: de la nature des Carpates, des motives
folklores, des caractéres des personnages, de la psychologie des héros,
des réalias-symboles, des néologismes d'auteur, en préservant dans sa
traduction la diversité des moyens expressifs et de la couleur locale.
Tout cela apporte une contribution indéniable a la préservation des
trésors culturels ukrainiens dans la culture mondiale impliquant d'autres
cultures a l'enrichissement littéraire, linguistique et esthétique.
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Ukrainian poeticity in Mykhailo Kotsiubynsky's stylistic
and its reproduction in the French translation

The article investigates the research of the peculiarities of the reproducing of
M.Kotsiubynsky's artistic method and style in the French translation made by Emile
Kruba. The analyzed subjects are the most common translation methods that are
used to preserve Ukrainian poeticity and local color of the story "Shadows of
Forgotten Ancestors" in the French translation "Les Ombres des ancétres disparus".

Keywords: language, culture, the sign system, Ukrainian poeticity, the French
translation.
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B. A. Kupuaiosa, acr.
Kuesckuit HaunoHanbHbIN yHUBEpcuTeT UMeHH Tapaca IllleBuenko (Ykpauna)

YkpanHckasi 103THKA B cTwiiicTike Muxaunia Kono6unckoro
U e€ BoCNIpou3BeieHne BO GPaHIy3CKOM IepeBojie

Cmambus nocesujeHa uccied08anur0 0COOEHHOCmell B0CNPOU3BEOEHUS XYO0HCeCh-
6eHHO20 Memoda u cmunucmuku M. Koyrobunckozo 60 ¢panyysckux nepegodax Omu-
a1 Kprobul. Ananuzupylomesi pacnpocmpanénnvle nepegoodeckue npuémbl, Ymo ciy-
orcam O COXPaHeHUs. YKPAUHCKOU noImuku u konopuma nosecmu "Tenu 3a661muvix
npeodkos” 6o gpanyysckom nepegode "Les Ombres des ancétres disparus”.

Kniouesvie cnoga: s3vix, Kyibmypa, 3HAKO8As CUCeEMA, YKPAUHCKAA NOIMUKA,
¢panyyzckuil nepesoo

B. A. KupuJiosa, acr.
KuiBcekuii HarioHanpHUH yHIBepcuTeT iMeHi Tapaca IlleBuenka (Ykpaina)

Ykpaincbka noetuka y cruiicruui Muxaiina KouroonHebkoro
Ta il BiATBOpeHHs Y QpaHIly3bKOMY NepeKIaji

Cmamms npucesuena 00CHIOHCEHHIO 0CcOOIUBOCMEl 8I0MBOPEHHS XY OOHCHLO0
memody ma cmunicmuxu M. Koyrobuncekoeo y gpanyysvkux nepexnaoax Emins
Kprobu. Ananizyromscst po3noscioodiceni nepeknaoaybKi nputiomu, wo crysicams 0Jis
30epedicents ykpaincvkol noemuxu ma xoaopumy nogicmi "Tini 3a6ymux npeokig”
¥y ¢ppanyysvrkomy nepexnadi "Les Ombres des ancétres disparus”.

Knrouosi cnosa: mosa, Kyivmypa, 3HAKO8A cucmemd, YKpPAiHCbKA NOemuKa,
¢panyy3zvkuil nepexnao

UDC 81'255.4'38=134.2=161.2

I. Tsyrkunova, estudiante de postgrado
Universidad nacional Taras Shevchenko de Kyiv (Ucrania)

LA IRONIA EN EL TEXTO LITERARIO
Y SU REPRODUCCION EN LA TRADUCCION
DEL ESPANOL AL UCRANIANO

El articulo esta dedicado al tema de la ironia y su manifestacion en el texto
literario. En el articulo se revelan las visiones modernas sobre la ironia, se
analiza el papel del contexto para la interpretacion de la ironia y su
reproduccion en la traduccion del espaiiol al ucraniano.

Palabras clave: ironia, contexto, medios de expresion, efecto ironico.

En las tltimas décadas en los estudios lingiiisticos y traductilogicos
se manifiesta el interés por la investigacion de la ironia. El tema ha
sido reflejado en las obras de diferentes cientificos, en particular en las
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de W. C. Booth, D. C. Muecke, C. I. Glicksberg, D. Perret, H. P. Grays,
G. Fomicheva, S. Pokhodnya, V. Propp y otros.

Dicho interés por el tema se debe a que la ironia no sodlo
desempefia un papel importante en la estructura estilistica del texto,
sino también en los sitemas estético y literario. La ironia sirve para
expresar los preceptos del autor, asi como es un medio para realizar
la modalidad subjetiva y estimativa.

La ironia pertenece a la informacion connotativa, o sea expresiva
y emotiva, cuyo rasgo principal es la subjetividad. El analisis de las
obras cientificas pone de manifiesto que la informacion connotativa,
al igual que la denotativa, también es informativa, ya que las
unidades emotivas y expresivas asimismo proporcionan una gran
carga semantica. La traduccién implica tanto la reproduccion del
significado, es decir la informacion denotativa, como la connotativa.

La informacion expresiva y evaluativa (estimativa) es subnacional, sin
embargo su expresion depende de las posibilidades de la propia lengua,
propias para un determinado pais [Llaxosckuii 1980, 26]. De manera que
cada idioma ofrece esta informacion de un modo diferente.

La palabra ironia (del griego "eipoveia ") significa fingimiento y
burla en el discurso. La ironia es uno de los medios mas importantes
en las manifestaciones humoristicas, satiricas y grotescas. Existen
multiples definiciones de la ironia, ya que ésta se analiza desde los
puntos de vista estético y lingiiistico. En general en el contexto de un
texto literario la palabra irénica es opuesta al sentido literal.
Tradicionalmente por la ironia se entiende la antifrasis, es decir el
uso de las palabras con el significado contrario al directo. Pero con el
correr del tiempo el concepto de la ironia ha sido sometido a muchos
cambios: no es s6lo un procedimiento estilistico, sino la manera de
ver el mundo, sentido de anima, via de pensamiento surgido como
una tendencia general del tiempo a cuenta de la variedad de los
medios de expresion. En la literatura artistica el concepto de la ironia
puede ampliarse y significar la vision del mundo. En el dicho punto
de vista hicieron hincapié D.C. Muecke, C.I. Glicksberg. Hoy en dia
la ironia ha dejado de considerarse una simple figura estilistica y se
ha convertido en una categoria conceptual, a raiz de lo cual se
perfilan nuevas interpretaciones del término: la ironia textual
(S. I. Pokhodnia), la ironia mundivididencial (D.C. Muecke,
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C.I. Glicksberg) y la conceptual (O.G. Petrova). La principal
peculiaridad de la ironia consiste en que la clave de la interpretacion
de lo ironico se halla fuera de la oracion, o sea, un papel importante
para la interpretacién de la ironia se otorga al contexto. Este permite
captar e interpretar la ironia en el texto. En semejante situacion el
contexto es utilizado en el sentido mas amplio incluyendo el contexto
lingiiistico reducido, amplio y extralingiiistico.

La ironia pertenece a la informacion connotativa, o sea expresiva y
emotiva. La transmision de la informacion connotativa pertenece a uno
de los problemas actuales de la traduccion, cuya dificultad principal
radica en que cada lengua emplea sus propios medios para expresarla.

Al traducir la obra literaria el traductor debe tomar en
consideracion la reaccion de los lectores del texto original, asi como
predisponer una reaccion adecuada de los lectores de la traduccion.
Con el fin de conseguir la adecuacion los traductores recurren a una
serie de transformaciones traductoldgicas. Todavia no existe una
clasificacion tinica de las mismas, no obstante existen algunas (la de
L.S. Barchudarov, A.V. Federov, V.N. Komissarov y otros) que en
nuestra opinion ofrecen una estructuracion aceptable resumiéndolas
en los grupos l1éxicos, gramaticales y sintacticos.

La pérdida de la ironia en la traduccion puede causar pérdidas de
las peculiaridades del estilo de autor, lo que nivela todo el valor
artistico del texto.

La ironia desempefia varias funciones, entre las principales se destacan
la estimativa y la expresiva. Al mismo tiempo la ironia permite evitar una
estimacion directa y expresar opiniones ocultamente, por lo que se
diferencia de la satira, que expresa una indignidad directa.

Shilichina K. M. sefiala que el sentido de la expresion ironica se
entiende no s6lo de lo que esta dicho, sino también de lo que no esta
expresado verbalmente [[Lmmmxuna 2008, 185].

Conforme a los medios y condiciones de realizacion se aceptan
dos tipos de ironia: la situacional y la asociativa. La situacional nace
del contraste que aparece entre el contexto situacional, es decir
reducido y el significado directo de la palabra, la combinacion de
palabras y la oracidn, y se realiza en el contexto de una oraciéon o un
parrafo, por ejemplo: ;Caray, con las horas de estar bebida! [Cela
2008, 116]. — Ilepexooici cnpomoenucs nuwe no NYPUMAHCHLKI 3a-
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yeadxcumu. 3paHKy edice Haaueanacs, yopm saoupau! [Cena 2011, 68].
Este tipo de ironia se vislumbra de inmediato.

Segiin Pokhodnya S.I. mediante dichos recursos se crea una
estructura doble del contexto, tipica para la ironia situacional, por un
lado; la descripcion de la situacion, por el otro: el comentario o la
postura del autor, que contradice lo descrito, o el sentido comun. De
ordinario este tipo de ironia depende del contexto, que no suele salir
de un parrafo.

La ironia asociativa es mas complicada y significativa, por eso
requiere un contexto amplio y se realiza en un macrocontexto o sea
en todo el texto. La ironia asociativa, a su vez, se crea a nivel textual
a raiz del uso de la repeticion situacional junto con la alusion irénica,
el grotesco y el absurdo [[Toxomas 1989, 45].

La ironia situacional se crea en el texto mediante el uso de
numerosos recursos estilisticos en diferentes niveles: el 1éxico de
registro alto o bajo que pertenecen al estilo coloquial o sea
vulgarismos, barbarismos, asi como metafora, metonimia, hipérbole;
el sintactico de diferentes tipos de repeticiones, zeugma, oximoron,
calambur, preguntas retdricas, frases o palabras intercaladas; el
Iéxico-semantico de epitetos, comparaciones figurativas, antitesis,
etc, por ejemplo:

Mientras don Pablo, que es un miserable y ve las cosas al revés,
sonrie contando lo de Madame Pimenton, la seriorita Elvira deja caer
la colilla y la pisa. La senorita Elvira, de cuando en cuando, tiene
gestos de verdadera princesa [Cela 2008, 40]. — Iloxu yeii nixuema
oon [labno, sikuil yce nepekpyuye, CMIOUUCh, PO3NOBIOAE NPO COIO
npuzody 3 madam Ilimenmon, cenviiopuma Enveipa xudae na nionozy
Hedonanox i samonmye tiozo. Cenvtiopuma Enveipa uacom nogooumo-
ca sk cnpasycnicinbka npunyeca [Cena 2011, 25]. En esta oracion la
ironia esta expresada mediante la comparacion figurativa.

En el texto literario, ademas de un solo medio, puede haber todo
un conjunto de medios de expresion de la ironia, por ejemplo:

Celebré mi retorno al mundo de los vivos rindiento pleitesia en
uno de los tempos mds influyetes de toda la ciudad: las oficinas
centrales del Banco Hispano Colonial en la calle Fontanella. A la
vista de los cien mil francos, el director, los interventores y todo un
ejército de cajeros y contables entraron en éxtasis y me elevaron a
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los altares reservados a aquellos clientes que inspiran una
devocion y una simpatia rayana en la santidad. Solventado el
tramite con la banca, decidi vérmelas con otro caballo del
apocalipsis y me aproximé a un quiosco de prensa de la plaza
Urquinaona. Los seis afios de tibia dictadura del general Primo de
Rivera habian traido a la ciudad una calma venenosa y turbia que
no le sentaba del todo bien a la seccion de crimenes y espantos
[Zafon 2008, 201].

— A 6i0ceamKysas c80€ NOBEPHEHH 00 C8IMY HCUBUX, BIOCTYHCU-
BULU CBAMKOBY CNYIICOY 6 0OHOMY 3 HAUGNIUBOGIMUX XPAMIE Mic-
ma: yeHmpanvHiii Konmopi Icnancekozo Ko10HIANbHO20 OAHKY HA
synuyi @oumanenvs. Ilobauuswiu cmo mucay panxis, oupekmop,
Qinancosi incnexkmopu i yce 6ilicbKo Kacupie ma Oyxzanmepie
npuitwnu ¢ excmas i niOnec1u mMeHe Ha 6iemap, NPUIHAYEHUTL O
mux KiieHmie, 00 AKUX CMAGIAMbBCA 3 Gl00anicmio i 110008610,
onusbKuMu 00 000dcHI08ANHA. Buxonaswu eci neodbxioni gopma-
JAbHOCMI 8 DAHKY, 51 6UPTMUE NOOAYUMUCS 3 uje 0OHUM KOHeM ano-
Kanincucy 1 niditiuio8 00 Kiocky Ha maudawni Ypxinaoua, de mopey-
sanu npecomw. ... Lllicmov pokie m'axoi ouxmamypu eenepana Ilpimo
Oe Pigepu nooapyeanu micmy ompyiinuil i KanamymHuii cnokii, wio
nocmauas 6azamum mamepianom po3oin 3nouunie i yncaxims [Ca-
¢don 2009, 171].

En este ejemplo el efecto irénico se debe al tono elevado de la
narracion que se crea mediante el uso de varios recursos estilisticos,
entre ellos la hipérbole, metafora (uno de los tiempos mas influyetes
de toda la ciudad), (y todo un ejército de cajeros y contables),
oximoron (una calma venenosa y turbia) y otros.

La tarea principal del traductor consiste en transmitir el tono
irbnico y patético con los mismos medios del texto original. En la
traduccién notamos cierta intensificacion de la ironia, por haber
traducido la frase neutral habian traido a la ciudad una calma por la
de con la connotacion positiva nodapyeanu (habian regalado) mic-
my ompyunuil i xaramymuuii cnoxii. Por consiguiente la frase
positiva nodapysanu cnokiu (habian regalado) con la negativa om-
pyunui i xanamymuui (venenosa y turbia) crean oximoron,
intensificando asi el efecto ironico.
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En el texto también encontramos la intertextualidad, destinada al
lector culto: caballo del apocalipsis. En el Nuevo Testamento los
caballos del apocalipsis significan el presagio de la muerte, o sea el
protagonista compara un quiosco de prensa con una fuerza motriz,
pero el tono de expresion nos deja claro que no es asi.

Desde el punto de vista traductolégico la reproduccion de la
ironia no constituye ningun problema en caso de que los medios de
expresion de la ironia del original puedan ser reproducidos
facilmente en la traduccién y tambien en el caso de coincidir los
paradigmas de normas e imagenes sociales en ambos idiomas; dicho
con otras palabras, para las personas con un "sistema de asociaciones
comun" [bmk 1990, 163], el término utilizado por Max Black en
cuanto a metéafora, que es bien aplicable en esta ocasion. Como
caballo del apocalipsis pertenece a la informacion pancultural,
biblica, no constituye ninguna dificultad para su traduccion.

La reproduccion de la ironia depende del medio de su expresion.
Si éste no presenta ninguna dificultad para el traductor y en la
traduccion guarda el mismo sentido irénico que en el original se
puede hablar de una traduccidon equivalente y adecuada, o sea, que
desempefia la misma funcion en la traduccion y el original.

Mucho mas dificil resulta reproducir la ironia siempre y cuando
esté expresada mediante un fraseologismo, ya que el problema
consiste en reproducirlo conservando el efecto irénico. Para
conseguir el efecto ironico en este los traductores no siempre
reproducen el fraseologismo, o sea pueden recurrir a otro medio de
expresion. Vlakhov y Florin ofrecen los procedimientos de
reproducir fraseologismos, a saber: equivalentes fraseoldgicos
absolutos o parciales,el calco, la propia traduccion léxica y la
traduccion descriptiva [Bnaxos, ®@aopun 1986, 268], por ejemplo:

Desde entonces, para Elvirita todo fue rodar y coser y cantar,
digamoslo asi [Cela 2008, 60]. — Biomooi nouanocs y Enveipumu,
max 6u mosumu [Cena 2011, 35].

El fraseologismo espaiiol rodar y coser y cantar se usa en el sentido
de "muy facil". Desde el contexto entendemos que esta utilizado con el
significado irénico. A pesar de que en ucraniano existen fraseologismos
con la misma idea, tales como: & asxcypi, sax y boea 3a nazyxorw, el
traductor recurre a la traduccion descriptiva "necke scummsa' entre
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comillas, las cuales también pertenecen a los medios de expresion de la
ironia. Cabe sefialar que la combinacion de palabras "nmerke >xutTs" se
utiliza muy a menudo en ucraniano en el sentido irénico.

A partir del siglo XIX la ironia se convirtid en una categoria
mundividencial, permitiendo a los autores criticar la realidad de una
manera muy refinada, a veces encubierta. Debido a que en la
literatura moderna la ironia puede constituir una dominante estilistica
es muy importante que esté reproducida en la traduccion,
dependiendo ésta del medio de expresion de la ironia en el original.
Si la lengua meta dispone de los mismos recursos y éstos, a su vez,
producen el mismo efecto irdnico, no habrd ningin tipo de
inconvenientes para su traduccion. En el caso contrario el traductor
buscara otros medios de expresion con el fin de conservar el efecto
irénico. La percepcion de la ironia requiere disponer a a la vez de
contextos reducidos y amplios. Ademas de un perfecto dominio de
ambas lenguas, es imprescindible que en su trabajo con los temas de
ironia el traductor revele sus conocimientos extralingiisticos
concernientes a la cultura, historia, politica, etc.
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Irony in the literary text and its reproduction in Spanish-Ukrainian translation

The article deals with the theme of irony and its manifestation in the literary text. The
article reveals modern views on irony, analyzes the role of the context for the
interpretation of irony and its reproduction in the translation from Spanish to Ukrainian.
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B IlepeBo/ie ¢ HCIIAHCKOI0 HA YKPaUHCKHIi

Cmamus nocesujena UpoHuu, a maxice ee nNposileHUsM 8 XyO0dHCeCmBeHHOM
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DE LA LINGUISTIQUE DE LA LANGUE
A LA LINGUISTIQUE DU DISCOURS, ET RETOUR”’

La présente interrogation porte sur les deux tendances dans la linguistique
contemporaine a fondement théorico-méthodologique différent, a savoir la
linguistique de la langue et la linguistique du discours. La distinction entre les
deux se justifie du point de vue sémantique.

Mots-clés: langue, discours, sens de langue/sens de discours, inférences,
contexte, enonciation.

Introduction

Le terme de linguistique est devenu ambigu. A quelle notion
renvoie-t-il ? En ses débuts, avec l'arrivée du structuralisme, il était
réservé aux études descriptives et non prescriptives de la langue,
s'opposant ainsi a la grammaire, dite traditionnelle. La linguistique
¢tait alors la discipline qui analysait les systémes phonologique,
morphologique, syntaxique et sémantique des langues. Et puis le
domaine s'est élargi aux aspects sociologiques (sociolinguistique),
psychologique (psycholinguistique), ethnologique (ethnolinguistique) de
la langue, et a ses divers usages: communicationnel, conversationnel,
ethnographique, engendrant par la méme des courants disciplinaires
tels la sémiotique et I'analyse des discours.

Cela est vite dit et ne tient pas compte de la multiplicité des
théories et des méthodologies qui sont nées pour tenter de rendre
compte de ces différents aspects et de leur combinaison. Mais il
ressort de cet ensemble quelque peu hétérogéne deux grandes
tendances du point de vue de la constitution de l'objet et de la
démarche d'analyse. L'une qui est centrée sur 1'étude des systémes
des langues dans leurs diverses dimensions comme on vient de le
dire, l'autre davantage centrée sur les usages, le langage en tant

70 Ayant été amené a développer ce point de vue dans d'autres colloques, on
retrouvera ici des parties d'une méme démonstration.
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qu'acte et ses procédés de mise en scéne. Ces deux tendances ne sont
pas exclusives l'une de l'autre; on verra comment elles s'articulent,
mais en leur fondement théorico-méthodologique elles se
différencient suffisamment pour que 1'on puisse distinguer — ce que
j'ai proposé¢ dans d'autres écrits — une linguistique de la langue et une
linguistique du discours.

C'est en me placant du point de vue sémantique que je voudrais
montrer ce qui justifie cette distinction. Car de ce point de vue, on est
obligé de s'interroger non seulement sur le sens des mots, en soi,
mais aussi sur le sens qu'ils transmettent. Roland Barthes, toujours
aussi pertinent, a rappelé que si le signe "signifie", on oublie qu'il
"signifie a"’'. En effet, le phénoméne de signifiance résulte de ces
deux orientations: une orientation centripéte qui tend a stabiliser le
sens sur lui-méme, une orientation centrifuge tend a construire du
sens en fonction de ses conditions d'emploi dans des actes de
communication. On peut dire que le langage signifie en mkme temps
qu'il transmet du sens, que c'est dans l'acte méme de transmission
qu'il signifie avec une intention de produire un certain effet sur
l'autre du langage. Interrogeons-nous donc sur ce double sens qu'on
dira de langue et de discours.

Le sens de langue n'est pas le sens de discours

Soit 1'énoncé: "J'ai trente ans". Une analyse sémantique, hors
contexte, permettrait de montrer qu'il s'agit d'une assertion dans
laquelle a un certain actant (Je) est attribuée (avoir) une certaine
propriété (ans), laquelle est quantifiée (trente), le tout dans un acte
d'énonciation qui dit que cette assertion doit étre rapportée au sujet
parlant lui-méme (Je) dans une modalisation élocutive d'affirmation.
Si, de plus, on consulte un dictionnaire, on apprendra que ce "ans"
désigne une certaine segmentation du temps, et que, combiné a une
certaine quantification (de un a cent), il peut désigner un age de la vie.

Si maintenant on considure cet énoncé en contexte commu-
nicationnel, émanant d'un certain locuteur, comme une réplique a une
assertion antérieure. Par exemple, imaginons qu'un locuteur conversant
avec un ami qui s'étonne de le voir se retirer de la compétition

" Roland Barthes par Roland Barthes, Seuil, coll. "Ecrivains de toujours",
Paris, 1975.
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sportive, réplique: "J'ai trente ans"; alors cet énoncé signifiera: "Je suis
trop vieux". Cela suppose évidemment que le locuteur en question soit
un sportif et que l'interlocuteur le sache. Imaginons maintenant qu'il
s'agit d'une personne qui vient d'étre licenciée d'une entreprise, qu'elle
en informe un de ses amis et que celui-ci tente une explication: "C'est
peut-&tre parce que tu as passé I'age ?"; alors I'énoncé "J'ai trente ans"
signifiera quelque chose comme: "Pourtant, je suis encore jeune".

Dés lors, on peut se poser la question de savoir quelle grammaire et
quel dictionnaire pourraient dire que cet énoncé signifie "vieux" ou
"jeune" ? Une chose est ce que signifie les mots en langue, autre chose
ce qu'ils signifient en contexte communicationnel, lequel détermine
l'enjeu de 'acte de langage. C'est que 1'enjeu de l'acte de langage ne se
trouve pas tant dans l'explicite de ce qui est dit (la langue) que dans
l'implicite qu'il véhicule, la combinaison des deux fabriquant du
discours. Tout acte de langage a, de facon constitutive, une double
dimension explicite et implicite, indissociable 1'une de 1'autre.

Deux conceptualisations du signe

De cette observation, on peut tirer un certain nombre de conséquences
quant a la fagon de concevoir ce que serait la conceptualisation du signe
linguistique:

— le signe de langue, d'apres une tradition maintenant bien établie, se
définit selon une triple dimension: structurelle, car il s'informe et se
sémantise de facon systémique au croisement des co-occurrences
syntagmatiques (combinaison de frente et ans) et des oppositions
paradigmatiques (Je n'est pas Tu, an n'est pas mois, et réciproquement);
contextuelle, dans la mesure ou il est investi de sens par un contexte
linguistique qui doit assurer une certaine isotopie; référentielle dans
la mesure ou tout signe réfere a une réalité du monde dont il
construit la signifiance.

— le signe de discours, lui, se définit selon une double dimension:
situationnelle et énonciative, car il dépend pour son sens des
composantes de la situation de communication et d'un certain
processus d'énonciation dans lesquels il apparait; interdiscursive (ou
intertextuelle)’?, car son sens dépend également des discours déja
produits qui constituent des domaines de savoir normés.

72 Ici, nous ne ferons pas de distinction entre ces deux notions.
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Cela explique que le signe de langue soit répertoriable,
catégorisable, et que son sens reléve du probable, parce que parmi un
ensemble de sens possibles, au vu des combinaisons syntagmatiques
et des oppositions paradigmatiques, tout récepteur ou observateur
entendra, probablement, la méme chose. Par exemple: étant donné
les sens possibles de an, sa quantification, son attribution a une
personne, on s'entendra sur le sens probable de: "age", ce que pourra
confirmer le dictionnaire, comme 1'un des sens possibles. Le signe de
discours, lui, n'est pas catégorisable car il est toujours dépendant
d'autre chose que de lui-méme, d'un quelque chose d'externe a
I'énoncé, son sens relevant du plausible. Par exemple: étant donné
que c'est un sportif de haut niveau qui parle en justifiant son retrait
de cette activité, étant donné un savoir sur la limite d'dge des sportifs
au regard de la compétition, on peut en inférer, plausiblement: "il est
trop vieux", et dans ce cas, le dictionnaire ne sera d'aucun recours.
De méme, si un mot comme "intellectuel", dans un énoncé du genre:
"C'est un intellectuel!", peut prendre tantot une valeur positive, tantot
une valeur négative, c'est parce que circulent dans les groupes
sociaux des discours qui, soit, opposent les intellectuels aux sportifs
ou aux gens qui savent s'engager physiquement dans des actions
(valeur négative), soit les opposent a ceux qui n'agissent que par
pulsion, sans se contrdler, sans réfléhir (valeur positive).

On voit donc que le signe fait I'objet d'une double conceptualisation:
une conceptualisation linguistique (de la langue) qui se fait dans un
double mouvement de séantisation entre I'universel et le particulier, le
particulier et ['universel, a des niveaux plus ou moins abstraits, comme
le montrent les travaux des séanticiens et les théries des prototypes et
des topos’*; une conceptualisation discursive (du discours) qui se fait
dans un double mouvement de sémantisation entre une norme sociale et
une spécificité individuelle de savoir, le savoir étant ici congu comme
ensemble de systémes de connaissance et de croyance partagées. On
voit que pour déterminer le sens de discours il faut avoir recours a du
contexte. Mais, qu'est-ce que le contexte ?

73 Voir Martin R., "Typicité et sens des mots", in Dubois D. (iid.), Sémantique
et cognition. Catégories, prototypes, typicalité, Editions du CNRS, pp. 151—
159, Paris, 1991; et Anscombre J.-C. et Ducrot O., L'argumentation dans la
langue, Mardaga, Li¢ge, 1983.
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De l1a diversité des contextes

Voila encore une notion passe-partout. Lorsqu'elle est définie,
c'est tantot de facon générale (tout est contexte), tantét de fagon
restrictive, comme I'ensemble des co-occurrents qui environne
physiquement une unité linguistique; tantot elle est confondue avec
la situation de communication (le contexte d'une conférence), tantdt
elle désigne plus amplement la dimension culturelle d'un phénomune
(le contexte américain ou le contexte frangais).

Si 'on adopte le point de vue du sujet parlant dans son travail
de production du langage, on peut supposer que pour réaliser son
acte de langage, il tient compte, a la fois, de ['environnement
linguistique immédiat de I'énoncé, de la situation d'énonciation et
des discours déja produits. Si l'on adopte le point de vue du
récepteur dans son travail d'interprétation, il est aisé de constater
qu'il doit avoir recours a plusieurs types de contexte: un contexte
linguistique constitué des co-occurrents permettant de déterminer
le sens premier des mots; un contexte textuel constitué de textes
produits par une méme source (par exemple, les divers écrits d'un
méme auteur) qui permet par exemple de saisir ce que signifie le
mot "ceil" chez Baudelaire; un contexte paratextuel constitu¢ de
textes ou fragments de textes se trouvant en coprésence dans un
méme espace scriptural (les titres, sous-titres, chapeaux, 1égendes
d'une page de journal); un contexte hypertextuel”®, constitué¢ de
textes qui se citent, se renvoient les uns aux autres, se reprennent
et se transforment, comme sont les pastiches et parodies; un
contexte intertextuel (ou interdiscursif), constitué de textes et
discours qui circulent dans l'espace social, et qui sont convoqués
par le sujet récepteur pour justifier ses interprétations.

A ces différents types de contexte, il faut ajouter un contexte qui
tient également compte d'un "hors-texte" (parfois appelé cotexte),
c'est-a-dire des données présentes dans les conditions de production
de l'acte de langage: le contexte situationnel”. 11 s'agit, ici, de la
situation de communication qui nous oblige (que I'on soit en position
d'interlocuteur, de lecteur ou méme d'analyste) a nous interroger sur

™ Les contextes paratextuel, métatextuel et hypertextuel sont les propositions
de G. Genette.
> Parfois appelé "contexte communicationnel".
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l'identité de celui qui parle (un sportif, un travailleur), sur la finalité
de l'échange (informer) qui détermine l'enjeu de signification de
I'éhange langagier, sur le dispositif et les circonstances matérielles
(conversation) de celui-ci. Cet ensemble de composantes constitue
les conditions de production du discours.

Les trois dimensions de I'acte de langage

Cette observation conduit a avancer que l'activité langagiére des
étres parlant s'appuie a la fois sur une mémoire [linguistique
(l'organisation des systémes), une mémoire interdiscursive (les
savoirs supposément partagés) et une mémoire situationnelle (les
conditions psychologiques et sociologiques de I'acte de communication).
Des mouvements centripete et centrifuge, a l'articulation desquels se
construit le sens qui consiste pour les sujets a parler du monde a
travers leur relation a I'autre. Aussi peut-on dire que I'acte de langage
comprend trois dimensions:

— une dimension fopicalisante ou se construisent les savoirs sur le
monde: savoirs de connaissance et savoirs de croyance qui constituent
les "imaginaires sociaux" qui caractérisent une société. C'est-a-dire la
fagon dont les individus vivant en société se représentent le monde et
jugent les comportements humains, organisant ces savoirs en doctrines,
idéologies ou tout simplement opinions plus ou moins stéréotypées.
C'est ce phénomune de circulation et d'entrecroisement des paroles qui
s'échangent dans l'espace public ou interpersonnel, qui est appelé,
parfois, "intertextualité" (Genette)'®, parfois, "dialogisme" (Bakhtine)”’,
parfois, "interdiscursivité".

— une dimension énonciative ou se joue la mise en scune discursive
avec son organisation descriptive, narrative, argumentative, énonciative
et le choix des mots du lexique qui l'accompagne. Cependant, il convient
ici de distinguer 1'énonciation du point de vue de langue et du point de
vue du discours, bien que les deux soient intimement liés”®. Du point de
vue de la langue, 1'énonciation a ét¢ définie par les textes, considérés

76 Genette G., Palimpsestes, Le Seuil, coll. "Poétique", 1982.
7 Bakhtine M., Ecrits du cercle de Bakhtine, in Todorov, T.; Mikhail
Bakhtine, le principe dialogique, Seuil, Paris, 1981.
8 Voir Dictionnaire d'Analyse du Discours, Seuil, Paris, 2002.
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comme fondateurs, d'Emile Benveniste”” qui pose la présence des sujets
Je et Tu comme déterminant I'acte méme de langage dans la mesure ou
parler, c'est toujours, pour un locuteur Je, s'adresser a un interlocuteur
Tu, lequel peut a son tour prendre possession de la parole. Il s'établit
ainsi entre eux un rapport de réciprocitii non symétrique : pas de Je sans
Tu, pas de Tu sans Je. A partir de ce principe de fonctionnement du
langage — qui détermine la présence de "I'homme dans la langue" —,
Benveniste décrit ce qu'il appelle I'appareil formel de I'énonciation™,
c'est-a-dire l'ensemble des formes et systumes linguistiques qui
expriment d'une fagon ou d'une autre les différents positionnements du
sujet parlant en relation avec son interlocuteur et ce qu'il dit: les pronoms
personnels de 1° et 2° personne (positionnement des locuteurs), les temps
des verbes et les adverbes de temps (positionnement dans le temps), les
déictiques (positionnement par rapport a l'espace), les verbes, les adverbes
de modalit¢ et le discours rapporté (positionnement par rapport a
I'énoncé), enfin, des adjectifs affectifs (positionnement par rapport a la
subjectivité du locuteur). Du point de vue du discours, I'énonciation
englobe la totalit¢ de I'acte de langage. C'est le processus par lequel un
sujet parlant met en scune son dire, I'ordonnant en fonction de divers
parameétres lui permettant de construire une description, un récit, une
argumentation, etc. Il s'agit la de deux définitions de I'énonciation dont
on voit cependant comment elles s'articulent, la conception discursive
déterminant la mise en scéne de l'acte de langage, mais a l'aide de la
conception linguistique qui fournit au sujet parlant l'appareil des
marques linguistiques avec lesquelles il pourra s'exprimer.

— une dimension communicationnelle qui oblige a prendre en
compte l'aspect externe de l'acte de langage, la ou se trouvent ses
conditions psycho-sociales de production et d'interprétation. On ne
peut parler, écrire ni interpréter si on ne tient pas compte de ces
prédéterminations. C'est ce qui fait qu'une méme phrase n'aura pas le
méme sens et ne produira pas le méme effet selon la situation dans
laquelle elle a été produite: qui parle a qui (identité), avec quel enjeu
(finalité), dans quel dispositif (genre). Cet ensemble de conditions de

? Voir: Problémes de linguistique générale, Gallimard, Paris, 1966,
(particuliérement le chapitre intitul¢ "L'homme dans la langue").

8% Benveniste E., "L'appareil formel de 1'énonciation", Revue Langages n°17,
Didier-Larousse, Paris, mars 1970.
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production/interprétation situationnelles constitue un contrat de
communication, lieu de contraintes, qui donne des instructions
discursives au sujet parlant, contraintes qu'il devra suivre pour
procéder a son acte d'énonciation, et dont le sujet interlocuteur devra
tenir compte pour interpréter. La situation de communication ne se
confond donc pas avec la situation d'énonciation: la premiure
concerne les conditions externes de production (englobante), la
seconde, la mise en scune discursive (spécifiante), en fonction des
instructions données par la premiére, et en ayant recours a l'appareil
de I'énonciation que lui fournit le systéme linguistique.

Le sens se construit par inférence

Le sens se construit a 'articulation de ces trois dimensions, ce qui
veut dire qu'il n'est pas ce qui émane du seul énoncé, mais de celui-ci
inscrit dans un ensemble de conditions de production. De plus, la
seule intention du sujet parlant n'est pas non plus ce qui constitue la
totalité du sens, car il y a toujours un sujet interprétant qui lui, aussi,
construit du sens, et c'est donc de la rencontre entre les deux
partenaires de l'échange langagier dans une situation donniie que
surgissent un ensemble de sens possibles. Le sens d'un acte de
langage, quel qu'il soit, est toujours le résultat d'une co-construction.

Une phrase comme "Les noirs sont différents des blancs" n'est pas
raciste en soi. Elle le sera si nous savons: qui la prononce (par
exemple, un acteur politique d'extréme droite, dont les discours sont
explicitement racistes); dans quelle dispositif (par exemple, une
interview journalistique, lors d'une campagne ¢€lectorale); dans quelle
mise en sceéne énonciative (une constatation empirique qui se veut
d'évidence, pour justifier une discrimination sociale). Mais cette
méme phrase prononcée par un ethnologue qui est en train de décrire
le statut qu'occupent les individus dans une population métissée,
n'aura pas un effet de sens raciste.

Du coup, on voit que la production de sens, qu'elle provienne d'un
sujet locuteur ou d'un sujet récepteur, résulte d'une activité
inférentielle, non nécessairement prévisible, parce qu'elle s'appuie
sur divers contextes. Et selon le type de contexte auquel on se référe,
on aura affaire a des inférences contextuelles, situationnelles ou
interdiscursives, ce que représente le schéma suivant.
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__________________ Savoirs partagés - - ___________,
(contexte "interdiscursif™)
(Inférences semantico-discursives)

Situation de communication
(contexte "communicationnel")
moTmTos (Inférences sémantico-situationnelles)---------

(Contexte "linguistique")

THJESP 0 0 X 0 0  0<-TUrf-
bemmmmo--- (Inférences sémantico-contextuelles) ----------

Le sens de discours n'est donc pas, comme on a voulu le dire a un
moment donné, une transposition du sens de la phrase dans un au-
dela de celle-ci. Car le sens de la phrase est de l'ordre de Ia
prédication, alors que le sens du discours est de l'ordre de la
problématisation. Sens de langue et sens de discours ne suivent pas
les mémes procédures de calcul: le premier s'obtient par un calcul
déductif de probabilité, le second, par calcul d'inférence plausible
selon les trois types ci-dessus décrits.

Du sens de langue au sens de discours via I'énonciation

Apres avoir distingué ces deux types de signe, ces deux procédés
de calcul du sens, on pourrait se demander si n'existe pas tout de
méme un lien entre les deux, car on peut aussi défendre 1'idée que le
langage est un tout qui dans ses différentes réalisations tisse une toile
sémantique, parfois labyrinthique, dont chaque fil est li¢ de fagon
plus ou moins directe aux autres. Ce lien, pour moi, se trouve dans
I'énonciation, dans le procédé mise en scéne énonciative. Car c'est
par lui que s'intriquent les sens de langue et de discours. A force
d'intrication, ce qui dépend de I'aléa des contextes finit par s'inscrire
dans la langue, et le sens de discours plausible, spécifique d'une
situation particuliére, par récurrence, s'ajoute aux autres traits
sémantiques du signe en en constituant par sédimentation une
potentialité de sens, ensuite disponible pour d'autres emplois. C'est
ainsi qu'évoluent les langues. Si "30 ans" peut signifier "jeune" ou
"vieux", si "intellectuel" peut signifier une qualité positive ou
négative, ce n'est pas que ces termes soient directement porteurs de
ces sens (une fois de plus on ne pourrait les répertorier dans un

363



dictionnaire), c'est que ces mots ont dans leur sémantisme quelque
chose (un ou des traits) qui — sans étre explicite — est potentiellement
disponible, ce qui leur donne la capacité d"accueillir" des sens non
prévus qui sont apportés par le contexte interdiscursif dont j'ai parlé.
C'est aussi cette virtualité qui permet d'expliquer I'évolution du sens
des mots. Comment est-on passé du "purros" grec qui signifiait
"roux" et "feu" au latin "burra" qui signifiait "étoffe de longs poils" a
"robe de bure", "bourrelet" et "bourreau”, si ce n'est par ce jeu de
virtualités successives qui ont accueilli du sens qui n'était pas prévu a
chacun de ces stades et qui s'est construit dans l'interdiscursivité?

C'est donc bien par le biais du processus d'énonciation que s'établit
un lien potentiel entre sens de langue et sens de discours a condition
d'admettre cependant que cela ne se fait pas nécessairement par
continuité. C'est plutdt que le sens de discours arrivant par les savoirs
qui se construisent dans la pratique sociale, il se trouve ensuite comme
"inoculé" dans le sens de langue qui aprés quelques hésitations finit
par l'accepter, voire l'intégrer au point, peut-étre, de se I'approprier et
de le catégoriser dans une nouvelle dénotation.

Pour en revenir a la proposition de départ, on voit au terme de cette
démonstration, qu'une linguistique du discours présuppose une
linguistique de la langue: la premiére ne peut exister sans la seconde.
Mais en retour, il faut accepter de considérer qu'une linguistique de la
langue ne peut, a elle seule, prétendre rendre compte du sens des actes
de langage produits en situation de communication réelle: elle a besoin
d'étre complétée par une linguistique du discours. Dans un cas comme
dans l'autre, il s'agit de "traquer" le sens. Une double traque, a travers
un calcul d'ordre probabiliste et d'ordre inférentiel, non nécessairement
prévisible, sur un méme terreau de virtualités de sens, et toujours dans
un mouvement de va-et-vient entre le général et le particulier.
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From the linguistics of language to the linguistic of discours and vice versa

The present article describes two fields of study in contemporary linguistics with
different theoretical and methodological basis, the linguistics of language and the
linguistics of discourse. These fields are described from the semantic point of view.
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BIJl IIHFTBICTUKA MOBHU
JIO JIHI'BICTUKHU JUCKYPCY I HA3AT

Jlana po3gioka npucesauena 0860M HANPAMAM OOCTIONCEHb Y CYUACHIU IiH2EI-
CIMUYHIL Hayyi, a came JiHe8icmMuYl MO8U ma JiHeeicMuyi OUCKYPCY, PO3PI3HEH-
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81 Jlana po3Bimka MiCTHTBH ypHBKH JOMOBiIeH HA Pi3HHX KOH(EPEHIIAX Ha
OKpECIIeHY MpodIeMaTuKy
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Beryn

Tepmin "miHrBiCTHKA" CTaB HEOJHO3HAUHMM. Jl0 SIKOTO TIOHSTTS BiH
Hac Biacwiae? CroyaTky, B 4acH CTPYKTypajli3My, BiH IO3Ha4aB JICCKpH-
NITUBHUH, & HE TPECKPUIITUBHUI MiIXiJ] 10 BUBUCHHSI MOBH, BiJI]MEXOBY-
FOYHCh THM CaMUM BiJI TaK 3BaHOI TPaIUIIiiHOI TpamMaTrkKu. B mieit mepiof
JIHTBICTUKA Oyna NUCHUILIIHOIO, TPEAMET BHBYEHHS SIKOi CTAHOBWIIU
(hoHOMOTIYHA, MOPQONOTiYHa, CHHTAKCHYHA Ta CEMAHTHYHA CHCTEMH
MOB. 3rofIoM MEXi TOCIIPKEHb PO3MIAPIIIACH IO COIMIOIOTITHUX (COIIio-
JIHTBICTHKA), TICUXOJOTTYHMX (TICHXOJIHTBICTHKA), €THOJIOTIYHHUX (€THO-
JIHTBICTHKA) ACTIEKTiB MOBH Ta JIO PI3HHUX CMOCOOIB 11 BXKUTKY: KOMYHiKa-
THBHOTO, JIaJIOTOBOTO, €THOrpaiuyHOro, yTBOPHBIIM TUM CAMHM TaKi
HAIPsIMH JTOCITIJKEHB, SIK CEMIOTHKA Ta JJUCKYPCUBHUI aHAITI3.

s cxema crpolieHa i He BpaxoBY€e BEJIUKOI KUILKOCTI Teopiit Ta
METOOJIOTIH, 10 3'SBUINCH, a0H MOSICHUTH LI PI3HOMAaHITHI aclIeKTH
Ta ixHi moemHaHHs. [IpoTe 3 mi€i reTeporeHHOi CYKYITHOCTI TeOopii
BCE X BHOKPEMITIOETHCSI JIBI OCHOBHI TEHJEHINII, JBa MiIXOAH IO
BH3HA4YEHHS TpeAMETy Ta MeToxny aHamizy. llepmmii miaxin 3ocepe-
JUKYETHCS Ha BUBUCHHI MOBHUX CHCTEM Ha IXHIX Pi3HHX PIBHSX, IPO
10 MU IIOWHO TOBOPWUIX, IHITUI — Ha BXKUTKAX, MOBJICHHI SIK aKTi Ta
croco0ax 1oro TBopeHHs. Lli 1BI TeHIEHIT HE € B3a€MOBUKIIIOYHH-
MU; Jajli MU TI00auuMO, SSKMM YHHOM BOHH CITiBBIJIHOCSTHCS, TIPOTE
iXHI TEOPETHUKO-METOJIOJNIOTIUHI 033K € JOCUTh Pi3HUMH, IO J03BO-
JIsi€ HaM BHOKPEMHUTH — IPO IO BXKe WIUIOCH B MONEpENHIX MOiX
poboTax — iHegicmuKy MO8U Ta AiHeBICMUKY OUCKYPCY.

OOrpyHTYBaTH Take PO3Pi3HEHHS S XOTIB OW 3 TOYKU 30pYy
ceMaHTHKU. OCKiTBbKM caM€ BOHAa 3MYIIy€ HAC 3aMHUCIUTHCH HE
MIPOCTO HAaJa 3HAYCHHSAM CIIiB caMHX 110 co0i, a ¥ mpo 3HAYCHH,
AKe BOHW HecyTh. Poman bapT, Sk 3aBXau BIy4HO, Harajaas, II0
3HaK He Jume "mo3Hadae", Mu 3abyBaeMo, 0 BiH IIe i "MOBII-
omnse"®. JlilicHo, (DEHOMEH NO3HAYEHHS € pe3ylIbTaTOM IHX
JIBOX CHPSIMYBaHb: JOLICHTPOBOTO CIPSIMYBaHHs, [0 HAMlpaBJieHE
Ha cTa0lTi3alio 3HAa4YeHHS HABKOJO HHEOTO CaAaMOTO, Ta BINIICHT-
POBOTO CIHpsIMyBaHHs, HalpaBlIeHOro Ha MoOyJOBYy 3HAYCHHS B

%2 Roland Barthes par roland barthes, Seuil, coll. "Ecrivains de toujours",
Paris, 1975.
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3aJIe)KHOCTI BiJi YMOB HOTrO BHKOPUCTaHHS B KOMYHIKaTHBHUX
akTax. MoXHa CKa3aTH, 10 MOBJICHHS MO3HAYa€ i BOJAHOYAC IIe-
pellae 3HadeHHs, i MO3HAYCHHS BiAOYBA€THCS B CaMOMY aKTi Iie-
penadi, mo Mae Ha METi CIIPABUTH MEBHE BPpaKCHHS Ha CIiBPO3-
MoBHHUKA. OTXe, PO3TISHEMO L€ MOJBiiiHE 3HA4YECHHS, AKE MH
Ha3MBaTUMEMO MOBHHM Ta AVCKYPCHUBHUM.

MoBHe 3HaYE€HHS — He TUCKYPCUBHE 3HAYEHHS

Bizememo Bucnis: "MeHi TpuausaTh pokiB". CeMaHTUUHMI aHai3,
1032 KOHTEKCTOM, JIO3BOJIMB OW MOKAa3aTH, 110 HICTHCS PO TBEPIKCH-
HS, B SIKOMY NEBHOMY aKTaHTy (MeHi) TIPUIUCYETHCS (Mamu) TEBHA
BIIACTHBICTD (poKu) 13 IESKUM ii KUTbKICHUM BUPKEHHSIM (mpuoysmo).
Bce 1ie BinOyBaeThCsl B aKTi BUCIIOBIIOBAHHS, KU BKa3ye Ha Te, IO
JTaHe TBEPHKCHHS BiTHOCHTHCS JI0 CyO'€KTa MOBJICHHS (s1) B CTBEPIIKY-
BaJbHIM MOJAIBHOCTI. SIKIO, 0 TOTO K, MA TIOAWBUMOCH y CIIOBHUHK,
MU JTI3HAEMOCH, IO JIaHi "poKu" BKa3yrOTh Ha TICBHUH BIATHHOK Yacy Ta
10 y TIOEAHAHHI 3 MEBHUM KUTBKICHUM BUPKECHHSIM (Bl 00uHuyi 10
¢ma) BOHA MOXYTh BKa3yBaTH Ha BiK JIFOJJUHH.

Tenep po3rJITHEMO IIeH BUCIIB Y KOMYHIKATUBHOMY KOHTCKCTI SIK
TaKWH, OO0 HAJIS)KUTh IIEBHOMY MOBIIIO 1 € BIATIOBIIJII0 Ha JCSKE I10-
TepeIHe TBEp/UKeHHs. Hanmpukiaz, ysBiMo, 110 MOBEIh Y PO3MOBI 3i
CBOIM JPYroM, SIKUM JUBYETHCS, IO TOW TOJIHINAE CIIOPTHBHY Kap'e-
py, BiamoBimae: "MeHi TpuAlATh POKiB". Y TakoMy BHITaIKy el
BHCHIB 03HadaTume: "S Bxke 3aHanTo crapuii”. [l mporo, 3BU4aifHO
K, HeoOXiHO, MO0 BHINE3raJaHuil MOBEIL OYB CIIOPTCMEHOM 1 Horo
ToBapuIry OyJio mpo Iie Bimomo. Temep ysBiMO, IO WAETHCSA PO
JIIOJUHY, SAKYy HIOHHO OyJio 3BUJIBHEHO 3 poOOTH, BOHA MOiHGOP-
MyBaJja Ipo Iie OJJHOTO 3i CBOIX JAPY3iB, SIKMi HAMAraeTbcsi JaTH IO0-
SICHEHHSI 3BUJIbHEHHIO: "MOXJHBO, LIe uepe3 TBii Bik?". Y Takomy
BHIIAJKy BiAMOBiAL "MeHI TpUIUSATh POKIB" 03HaYaTUME IIOCh Ha
KIOTAIT: "AJIe K o Ie MOJIOoauii".

JIOIiTbHO 32/1aTHCh IMTAHHSIM TIPO Te, SIKa TpaMaTHKa YH KU CIIO-
BHUK 3MOTJIH O HaJaTH NMpaBUIIbHE 3HAYEHHS JaHOMY Bupasy: "crapuii”
un "monoauii"? OmHa piy — 10 03HAaYaE CIOBO B MOBI, iHINIA — III0 BOHO
03HAYa€ B KOHTEKCTI CIUTKyBaHHSA, SIKAM BU3HAYA€ CMICIT MOBJICHHEBO-
ro aKkTy. BiacHe, cMHCIT MOBJIEHHEBOTO aKTy Ma€ HE CTUIBKH €KCILUTIIH-
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THHW XapakTep (CyTO MOBHHIA), CKUIbKU IMIDTIIUTHUMA, HAJAHUH HOMY
y4JacCHUKaMHU JTHCKypcy. KoskeH MOBIICHHEBHI aKT MOEAHYE B cO0i 6u-
PadiceHuli Ta PUXo8aHuti CMUCI, HEBIIIITBHI OIMH BiJl OJJHOTO.

Ioagiiina npupoaa 3HaKy

31 cKa3aHOTO BUINE BUTIKAE NIEKiIIbKa MOXUIIMBOCTEH TIIyMadeHb
MIOHSITTS JTIHTBICTUYHOTO 3HAKY':

— MOBHUL 3HaK, 3TITHO 3 YCTAICHOIO TPAAMII€I0, Ma€ MOTPIHHUN
BUMID: CIpyKmypHuil, OCKUTbKY BiH OTpUMYe iH(pOpMaIlifo Ta HaOyBae
3HAYCHHS HA TIEPETHHI CHHTarMAaTUYHUX OIVHUITL (mpuoysmos y TOEI-
HaHHI 3 poKamu) Ta TapagurMaTiaHuX oro3uiiil (4 — ue He Tu, pix —
HE Micsyb 1 HaBIIAKW); KOHMEKCMYalbHull, OCKUILKY BiH HaOyBae 3Ha-
YeHHsI B JIHTBICTUYHOMY KOHTEKCTI, SIKUi Mae 3a0e3MeunTH NIeBHY i30-
TOIIIO; peghepermuuii, OCKUTGKA OyIb-SIKHA 3HAK CITiBBITHOCHTHCS 3
pEaJbHUM CBITOM, SIKOMY BiH 1 IIPHITUCYE 3HAYUMICTb.

— OQUCKYPCUBHULL 3HAK, Y CBOIO Yepry, Mae TOJBIHHUI BUMIp: cu-
myamusHuil Ta OROGIOHUL, OCKIIBKH Y CBOEMY 3HAYCHHI BiH 3ajie-
JKUTH BiJI CKJIQIOBUX CUTYaIlil CIIIJIKyBaHHS Ta BiJ IEBHOTO Iepediry
OMOBiNi, B AKili BiH Qirypye; inmepouckypcusnuii (abo iHTEp-
TeKCTyanbHui)", OCKINBKM HOr0 3HAYCHHS TAKOXK 3aICKHUTH BiJl
MOTIEPEIHIX TUCKYPCIB, 110 YTBOPIOIOTH HOPMOBaH1 rairy3i 3HaHb.

Le mosicHIOE, 4OMy MOBHHI 3HaK MO’KHAa BUOKPEMUTH Ta BiTHEC-
TH JI0 TIEBHOI KaTeropii, a Moro 3HaYeHHS HAICKHUTH A0 PO3PALY
1IMOGIpHO20, AJlKe cepell HU3KH MOXKIIMBHX 3Hau€Hb, OepydH JI0 yBa-
M CHHTarMaTH4YHi KOMOIHAIll Ta mapajgurMaTH4YHI OMO3MIIi, Oyib-
AKWHA ajpecarT Yd CIIocTepirad po3yMmiTHMe, MMOBIPHO, OJHE W Te
came. Hampukiman: 3Bakaroun Ha MOXKITMBI 3HaYEHHS CIIOBA piK, HOTO
KiIbKICHY OYIHKY, WOTO NpUHANedCHICmb nesHiti 0cobi, MA 3yNHHU-
MOCh Ha HMOBiIpHOMY 3HaueHHi "BiK" SIK OJHOMY i3 MOMJIMBUX 3Ha-
YEeHbB, MATBEP/HKCHHS YOMY 3HANAEMO 1 B CIIOBHUKY. J{UCKYpCUusHutl
3HaK, Yy CBOIO 4epry, He MOKHa BiIHECTH JI0 SKOICh KaTeropii, OCKi-
JBKH BiH 3aBXKAM 3QJICKUTH BiJl YOIOCh, 10 BUXOAUTH 332 MEXi HOro
CaMoro, BiJi YOTOCh 30BHIIIHBOTO BiTHOCHO BHCJIOBY, a 3HaYCHHS
HOTO 3BOAUTHCS IO PO3PSIy npagomiprozo. Hanpuknan, 3Baxkaiodn
Ha Te, IO MPO MPUYNHU CBOTO BHXOMY 31 CHOPTY TOBOPUTH Came

8V namiit PO3BiALi MU HE pOOUTHMEMO PO3PI3HEHHS IIX ABOX MOHSTE.
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npodeciiHuii CIOpTCMEH, 3Ba)Kal0uu Ha 3HAHHS MIOA0 BIKOBHX 00-
MEXEHb Y BETMKOMY CIIOPTi, MOKHA PAaBOMIPHO 3pOOUTH BUCHOBOK,
o "BiH 3aHAATO CTapuii", i B IIbOMY BHITAJKy CIIOBHHK HaM HE JIO-
romoxe. Tak camo, SIKIIO CIIOBO Ha KIITANT "iHTeNeKTyan" y BHCIOBI
tuny "One Tak iHTesnexTyan!" Moxke MaTu sIK MO3UTHBHY, Tak i Hera-
TUBHY OIIHKY, LIe¢ TOMYy IIO B COLIaJIbHUX TPyNax pO3MOBCIOMKEHI
IUCKYPCH, SKi a00 MPOTHUCTABIIAIOTH IHTEIEKTYaJliB CIIOPTCMEHAM U1
JFOJISIM, SIKi BUKOPHUCTOBYIOTh CHITY B CBOIX JisiX (HETaTHBHA OIliHKA),
a00 TIPOTUCTABISAIOTH iX THM, XTO Ji€ TUTbKU IMITyJIbCUBHO, O€3KOHT-
POJABHO, HEO00AUTMBO (TIO3UTHBHA OIIHKA).

Takum yuHOM, MH 0a4MMO, IO 3HAK MOXE THTEPIPETYBATUCS
MOJBINHO: 5K niHegicmuyHe (MOBHE) NOHAMMSL, TKE€ YTBOPIOETHCS
B MOJBIiHOMY pyci ceMaHTH3alii MK 3araJbHUM Ta OKPEMHM i
OKpPEeMHUM Ta 3arajlbHUM Ha OiNbII-MEHII aOCTPaKTHHX DiBHAX,
Ipo MO CBiA9aTh poOOTH 3 CEMAaHTHKH, TEOpPii MPOTOTHUITIB 1 TO-
nocis®; i sk Ouckypcusne nomsmms, sKe yTBOPIOETHCS B IIO-
IBiIHHOMY pyci cemMaHTH3aIlii MiXK COLiaTbHOI HOPMOIO Ta 0CO0-
JUBOCTSAMH 1HIUBIAyadbHOTO 3HAHHS, IO IHTEPIPETYETHCS HAMHU
SK CYKYIHICTh CHCTEM 3HaHb Ta MEPEKOHAHb, IO MOIUISIIOTHCS
YJeHAaMH CIUIBHOTH. 3BIJICH 3PO3YMijo, IO IS BU3HAYCHHS
JUCKYPCUBHOT'O 3HAaYCHHsS HEOOXiTHO 3BEPHYTHCS AO KOHMEKC-
my. OHaK, IO TaKe KOHTEKCT?

IIpo po3MaiTTs KOHTEKCTIB

Ochb 1e oJHEe MMPOKO BXKMBaHE MOHATTS. BoHO Moke BU3Haua-
TUCSI 3arajbHO (KOHTEKCTOM € Bce), OOMEXKYBalbHO, Ha3MBalOYH
CYKYITHICTh JIIHTBICTHYHUX OJWHUIIG, IO (I3UIHO OTOUYIOTH MEBHY
JHTBICTUYHY OIWHUINO; 1HOAI HOTO IUIYTarOTh 3 KOMYHIKaTHBHOIO
CUTYyaIli€ro (KOHTEKCT KOH(EepeHIlii), iHO/lI BOHO y IIUPIIOMY 3Ha-
YEeHH1 BU3HA4Ya€ KyJIbTYPHHUI BUMip NMEBHOTO (peHOMEeHY (aMepuKaH-
ChKUH 91 (paHIly3bKUH KOHTEKCTH).

¥ Jus. Martin R., "Typicité et sens des mots", B Dubois D. (éd.),
Sémantique et cognition. Catégories, prototypes, typicalité, Editions du
CNRS, pp. 151-159, Paris, 1991; ta Anscombre J.-C. et Ducrot O.,
L'argumentation dans la langue, Mardaga, Li¢ge, 1983.
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Sxmo MU npuiiMeMO TOUYKY 30py CyO'€eKTa MOBJICHHS, LIO MpPO-
IOYKY€ TOBIJOMJICHHS, TO MOYXHa MPHUITYCTHTH, IO ISl TOTO, adu
peaiizyBaTH CBili MOBJICHHEBHM aKT, BiH Oepe IO yBaru OJHOYACHO
i Oe3mocepeHe MogHe cepedosuiye BUCIOBY, 1 cumyayio 8ucios-
M06aHHs, 1 TOMEpPeAH] JucKkypcu. SIKIO X MH NPUHAMEMO TOUYKY
30py OTpUMYyBada MOBIJOMJICHHS, SIKHMH iHTEPIPETYE OCTaHHE, TO
MOYKHA 3 JICTKICTIO BIIMITHTH, IIT0 BiH Ma€ 3BEPTATHCS 0 0araThox
THUIIIB KOHTEKCTIB: JIIHEGICMUYHO20 KOHMEKCHY, O CKIAIAEThCs 3
JMIHTBICTUYHUX OAMHUIB, SIKI IO3BOJSIOTH BHU3HAYMTH IICPBUHHE
3HAYEHHSI CIIiB; MeKCMYalbHO20 KOHMeKCmy, IO CKIAJZAaeThCs 3
TEKCTIB, SKi MalOTh €IUHE JDKEPENo (HAMPUKIAA Pi3HI TEKCTH, Ha-
MMCaHi OJJHUM aBTOPOM), IO TO3BOJISE, HAIPHUKIIA, 3pO3YMITH, IO
o3Havae "oko" y bonnepa; napamexcmyanvrnozo xommexcmy, 10
CKJIaa€ThCs 3 TEKCTiB abo iXHiX (parMeHTiB, sIKi 3yCTpidaroTbCs
OJIHOYACHO B OJHOMY # TOMY caMOMY HHCBMOBOMY IPOCTOpi (3a-
TOJIOBOK, ITi/I3aT0JIOBOK, BCTYITHA YaCTWHA, MOSCHIOBAIbHI KOMEH-
Tapi Ha raseTHiil CTOPIHIN); cinepmexcmyansro2o™ konmexcmy, mo
CKJIaJIa€TbCA 3 TEKCTIB, SIKI IUTYIOTh OAMH OJHOTO, TOCHJIAIOTHCS
OJIMH Ha OJTHOTO, TIOBEPTAIOTHCA OJIMH JI0 OJHOTO 1 TpaHchopMmy-
FOTBCS, SK-OT CTHUII3AIi 1 mapomii; inmepmexcmyanvrozo (200 in-
MepoOUCKYPCUBHO20) KOHMEKCMY, O CKIaa€ThCs 3 TeKCTIB 1 AHC-
KYpCiB, SIKi IIUPKYJIIOIOTH y COLIaTbHOMY IPOCTOPi Ta Ha SIKi OTPH-
MyBad MOBIIOMIICHHS CIIUPAETHLCS ISl IHTepIpeTallii OCTAaHHBOTO.

Jlo X THWIIIB KOHTEKCTIB BapTO JOAATH TaKOX TOH, 0 Oepe 1o
yBard i "mo3a-Tekct" (SIKUH iHOAI HA3UBAIOTh KOMEKCHOM), TOOTO iH-
(dopmarlito, mpencTaBacHy B yMoBax ()OPMYBaHHsSI MOBJICHHEBOTO aKTy:
cumyayiiinuti konmexcem™. TyT HIEThCS PO KOMYHIKATHBHY CHTYAIIIIO,
sIka Hac 3000B's13y€ (Y SKOCTi CITIBPO3MOBHHMKA, YUTada a00 HaBIiTh KO-
MEHTaTopa) MOCTaBUTU Tepe]] COOOK IMUTAHHS IIOAO OCOOUCHOCHI
MOBIISI (CIIOPTCMEH, POOITHHK), IOA0 yireti 0OMiHy iH(opMaliero (To-
BiJIOMHTH), SIKa BU3HAYAOTh 3HAYMMICTh MOBJICHHEBOTO OOMIHY, IT[0/I0
Mexanizmie 1 mamepianbrhux obcmasur (PO3MOBA) OCTaHHLOTO. Pazom
yci i CKJIaJI0Bi (JOPMYIOTh YMOBH TIOSIBH JIUCKYPCY.

85 o o . o
THapamexcmyanvruil, MemamexcmyaipHuil Ta 2inepmekcmyaibHuli KOH-
TekcTH Oynu BBeneHi JK. XKenerrom
86 PR, .
[HOmI TioTO HA3MBAIOTH "KOMYHIKATHBHAM KOHTEKCTOM''.
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Tpu BUMipu MOBJIEHHEBOTO aKTy

Burieckazane 103B0JIsIE HAM CTBEPNTH, 1110 MOBJICHHEBA JTISUTLHICTh
MOBIIiB 0a3y€eThCsl OMHOYACHO Ha JiHegicmuyunill (OpraHizaIlis CHCTEM),
inmepouckypcueniti (3HaHHS, 10 3a NPUITYLICHHSM MOIULIOTHCS UIle-
HAMH CITUIBHOTH) Ta CUMYamueHitl TiaM'sTi (ICHXOJIOTIYHI Ta COIioJIOTi-
YHIi yMOBU KOMYHIKaTUBHOTO akTy). [Ipu moemHaHHI JOIEHTPOBUX Ta
BIZIIICHTPOBUX PYXiB BHOYIOBYETHCS CMECH, IO JIO3BOJISIE CyO'€eKTamM
MOBJICHHS PO3IIOBICTH TIPO CBIT 4Yepe3 IXHE BiJHOIIEHHs IO IHIIOTO.
Ocb YoMy MO’KHA CKa3aTH, 1110 MOBJICHHEBHH aKT BKJIIOYA€E TPU BUMIPH:

— monikanizylouuii BUMIp, Y SIKOMY BHOYIOBYIOTHCSI 3HAHHS PO
CBIT: 3HaHHA, 3aCHOBaHI Ha MI3HAHHI, Ta 3HaHHS, 3aCHOBaHI Ha Bipy-
BaHHSX, 110 CTAHOBIIATH "COIlialbHE YABIIOBAaHE'", STKE XapaKTePU3YyE
NEBHY CHUIBHOTY. TOOTO #neTbes mpo cnocid MmpeacTaBiIeHHs CBITY
Ta HaJlaHHS OI[IHKY JIFOJICHKIM MOBEMIHIl 1HAMBIIAMU, IO KHUBYThH Y
[IEBHOMY CYCHUIBCTBI 1 OpPraHi3oBYIOTH Il 3HAHHA y BUTJISAII JTOKT-
pYH, i1eoJ0Tiii a00 TPOCTO OUTBIT UM MEHII CTEPEOTHITHIX MOTIISAIIB.
Le#i peHoMeH pyXy Ta NO€AHAHHS CIIiB, OOMIH SKHMH BiJJOYBa€ThCA
B TPOMaJICBKOMY a00 M1>KOCOOHCTICHOMY MPOCTOPI, iHOA1 HA3UBAIOTh
"inTeprexcryansHicTio" (HKenerr)*’, imoxi "mianorismom" (BaxTin)®*®,
iHOMI "IHTEPAUCKYPCUBHICTIO".

— pO3n0BIOHULl BUMIP, B SKOMY pEaTi30BYETHCI OUCKYPCUBHE
ogopmnenns 3 IpUTAaMaHHOIO HOMY ONHCOBOIO, HAPATUBHOIO, apry-
MEHTATHBHOIO, PO3IOBIJIHOI OPraHi3alli€l0 Ta CYMPOBIIHHUM BHOO-
pOM ciiB 3 JieKcUKH. IIpoTe BapTO pO3MEKOBYBATH BHUCIOBIIOBAHHS
3 TOYKH 30pY MOBH Ta 3 TOUKH 30py OHCKYpPCY, X04a OCTaHHI TiCHO
MiX cOBOI0 MOB'A3aHI’ . 3 TOUKH 30py MOBH, BHCIOBIIIOBAHHS 0YIIO
JOCTIKEHO B poborax Emis BeHBeHiCTago, 1110 BBAXXAaIOTHCI OCHO-
BOITOJIOXKHUMHU 1 B SIKUX BiH PO3TJISAAaE HasBHICTH cyO'ekTiB A Ta Tu
SIK TAKHMX, 10 BU3HAYAIOTh aKT MOBJICHHS, 3 OIVISIAY Ha Te, 1[0 TOBO-
PHUTH 3aBXXAM O3HAYAE IJIs1 MOBLA A 3BEpPTAaTHCA 0 CHiBPO3MOBHHKA

87 Genette G., Palimpsestes, Le Seuil, coll. "Poétique", 1982.

88 Bakhtine M., Ecrits du cercle de Bakhtine, in Todorov, T.; Mikhail
Bakhtine, le principe dialogique, Seuil, Paris, 1981.

% Nus. Dictionnaire d 'Analyse du Discours, Seuil, Paris, 2002.

% Ius. Problémes de linguistique générale, Gallimard, Paris, 1966, (0co6-
nuBo posain "JlroguHa B MOBi").
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Tu, IKUA y CBOIO YEpPTy MOXKE B3SITH CJIOBO. MiK HUMH BCTaHOBIIIO-
€THCSl B3AEMHHI HECUMETPUYHUH 3B's130K: 0e3 A He icHye Tu, 6e3 Tu
He icHye A. Buxomsum 3 1bOro NMpUHIUIY (YHKITIOHYBAaHHS MOB-
JICHHS, — SIKUI BU3HAYa€ TIPUCYTHICTH "JTI0AMHU B MOBi", — beHBeHicT
OIMCY€E Te, IO BiH Ha3WBa€ (pOpMaTLHUM arapaToM BUCIIOBIIOBAH-
Hs', TOGTO CYKYIHICTh (JOPM Ta JIiHTBICTHUHHX CHCTEM, IO TaK UM
IHaKIIe BUPAKAIOTHh Pi3HI IMO3HMIIIOHYBAaHHSI CYO0'€KTy MOBJICHHS B
HOT0 3B'A3KY 31 CHIBPO3ZMOBHUKOM Ta 3 THM, IO BiH Ka)ke: 0COOOBi
3aiiMeHHUKH 1-01 Ta 2-0i ocoOu (NO3WIIOHYBaHHS MOBIIIB);, YacH
JieciTiB Ta BUKOPUCTaHHs MPUCIIBHUKIB Yacy (IIOJIOKEHHS B 4Yaci);
NEHKTUYHI eTeMEHTH (ITOJIOKEHHS Yy MPOCTOPi); MOJAIBHI JTi€CTOBA
Ta MPHUCTIBHUKY 1 HETIpsiMa MOBa (TTO3UI[IOHYBAaHHS BiTHOCHO BUCIIO-
BY), Ta, HApEeIITi, IPUKMETHUKH, 1[0 TO3HAYAIOTH MOYYTTS (TIO3HLi0-
HYBaHHSI BITHOCHO CYO0'€KTUBHOCTI MOBIIS). 3 TOYKHU 30pY IUCKYPCY,
BHCJIOBJIIOBaHHS OXOIUIKOE BECh MOBJICHHeBHM akT. lle mpouec, 3a-
BISIKM SKOMY CyO'€KT MOBJCHHS O(OPMIIIOE CBO€ BHCJIOBJIECHHS B
3aJIe)KHOCT1 BiJi PI3HOMaHITHUX MapaMeTpiB, IO JTO3BOJISIOTH HOMY
BUOYAyBaTH OMMC, OMOBiAaHH:, apryMeHTamito i T.m. OTxe, HaeThes
PO JBa BU3HAYCHHS BHCIOBIIOBAHHS, SKi NIEBHUM YHHOM CITiBBigI-
HOCATBCSI OIMH 3 OJHUM: JUCKYPCHUBHA CKJIal0Ba BH3Ha4ae o(hopM-
JICHHSI MOBJICHHEBOT'O aKTYy, 1110, O/IHAK, BiI0YBAETHCS 32 JOMOMOTOIO
JIHTBICTUYHOI CKJanoBOi, sfKa HaJae CyO0'€eKTy MOBJICHHS amapaT
JIHTBICTHYHHUX O3HAK, 3 JOTIOMOTOI0 AKHX BiH 3MOKE€ BUCIIOBUTHCH.

— KOMYHIKamMuHUll BUMIp, SKWHA 3MYIIIy€ BPaxOBYBaTH 30BHINIHIH
ACTIICKT MOBJICHHEBOTO aKTy, IO PO3yMi€ IIiJ COOOI0 COIliabHO-
TICUXOJIOTIYHI YMOBH YTBOPEHHS Ta iHTeprpeTaii nosigomieHHs. He
MOYKHa TOBOPUTH, IHCaTH ado0 iHTepIIpeTyBaTu Oe3 BpaxyBaHH MoOIe-
penHix HamipiB MoBI. Came TOMy OZHE i Te caMe peueHHs] He MaTH-
Me OJTHAKOBOTO 3HAUYEHHS Ta HE CIPHYMHHUTH OJHAKOBOTO e(eKTy,
BUXO/ISIYM 3 TOTO, Y SIKii cuTyamii BOHO OyJ0 CKa3aHe: XTO JI0 KOTo
TOBOPHUTE (0cobucmicmyp), 3 SKOIO METOI0 (Mema), SKUM YHHOM
(orcanp). et KOMITIIEKC CUTYaTUBHUX YMOB YTBOPEHHSI/IHTEpIIpETAITii
MIOBIZIOMJICHHSI CTBOPIOE KOHMPAKM KOMYHIKayii, Miclie OOMEXEHb,
sIKe Hala€ OUCKYPCUBHI HAcmaHOo8u CyO'€KTy MOBJICHHS, OOMEXEHb,

! Benveniste E., "L'appareil formel de I'énonciation", Revue Langages
n°17, Didier-Larousse, Paris, mars 1970.

372



SIKMX BiH Ma€ JOTPUMYBATHCS, IPUCTYNAIOYN 10 aKTy BHCJIOBIIIOBaH-
HS, Ta SIKi criBOECiTHUK Mae BpaxOBYBaTH IiJl yac iHTepHpeTalii no-
BiomiieHHs. TakuM YMHOM, KOMYHIKaTHBHA CHUTYyallisl HEe MPHUPIBHIO-
€TBCSA JI0 CHUTYyaIlil BUCJOBJIOBAHHS: MeEpINa CTOCYEThCS 30BHIIIHIX
YMOB YTBOPEHHSI ITOBIIOMJICHHS (OXOIUTIO0YA), a Apyra — JUCKYpPCHUB-
HOTO OopMIICHHS (KOHKPETH3YIOYa), B 3AICKHOCTI BiJ MaHUX IIep-
LIOI0 CUTYAaLi€l0 HACTAaHOB TA BUKOPMCTOBYIOUM HAJAHMH Ii JiHIBic-
THUYHOIO CUCTEMOIO anapatr BUCIOBIIOBAHHS.

3HaveHHs1 (POPMYJIIOETHCS Yepe3 YMOBHUBI

3Ha4eHHs YTBOPIOETHCS Ha TMEPETHHI TPhOX BHUIIE3a3HAYCHUX BHU-
MipiB. Lle o3Havae, 1110 BOHO MOXOAUTH HE i3 BUCIOBJICHHS CAMOTO T10
co0i, a 3 BUCIIOBJIEHHS, BIMCAHOTO B CYKYNHICTb YMOB, SIKHMH CY-
MIPOBOKYETHCS HOTO MpoxyKyBaHHs. OKpiM TOTO, iHTEHIis cy0'ekTa
MOBJIEHHsI cama 1o co0i He GopMmye yci€l MOBHOTH 3HAYEHHS, aJKe
3aBXKAM € aJipecar-iHTepIpeTaTop, SKHi TaKoK Oepe y4acTh y IbOMY
npoueci. TakuM YNHOM, HU3KAa MOXKJIMBHX 3HAYCHB 3'SBISETHCS CaMe
3a YMOBH 3yCTpidi 000X MapTHEpiB MOBIEHHEBOTO OOMiHY B 3aJaHii
cuTyarlii. 3Ha4eHHsI MOBJICHHEBOTO aKTy, IKMM OH BiH He OYB, € 3aB-
KU PE3YNBTaTOM CHiNbHOI pobomu.

Peuenns tumy "TemHOWIKIpi BiApi3HAIOTHCA Bix Olmomkipux" ca-
Me 1o co0i He € pacUCTChbkUM. [IpoTe BOHO Oyle TakuMm, SIKIO MH
3HATHMEMO: Xm0 WOTO CKa3aB (HANPHUKIAA, MONITHYHUN Jisd paiu-
KaJIbHOTO TPaBOTO CIIPSIMYBAHHS, YHi BHCJIOBIIOBAHHS € SBHO PacH-
CTCBKHMH); 3a SIKUX obcmasun (HAPHUKIA, i dac iHTEpPB'Io, Te-
penBuOOpHOI KammaHii); SKUM came OyB suxiad dymxu (HIOUTO oue-
BHJHA E€MIIipHYHAa KOHCTaTalis, 1[0 BUIPAaBIOBY€E COLIaJbHY AWC-
KpuMmiHanito). OqHaK e caMe PeYeHHsS B ycTaxX y €THOJNOra, KOTPHi
OIMCYE CTaHOBHUIIE IHAMBIJIB Y 3MIlIAHOMY CYCITIIBCTBI, HE CIpaB-
JSITHME BPAKEHHSI PACUCTCHKOTO.

Ha npomy mpukmazai BUIHO, 0 (GOpPMYITIOBaHHS 3Ha4EHHS, HE3a-
JISKHO Bifl TOTO, YU BOHO MOXOAWTH BiJi MOBIIS UM BiJl PEIUITIEHTA, €
HACITIZIKOM YMOBUGIOHOI TISITLHOCTI, Xi SIKOT HE 3aBKIH MOXHA He-
peobauumu, amxe BoHA 0a3yeThCs HA PI3HUX KOHTEKCTax. | 3aiexHo
BiJl TUITy KOHTEKCTY, Ha SIKUA MU CHHPAaTHMEMOCH, MU OyleMO MaTH
CIIPaBy 3 KOHMEKCMYAIbHUMU, CUMYAMUGHUMU I iHMEPOUCKYPCUE-
HUMU yMOBUBoOamu, K 1ie TIOKa3aHo Ha CXeMi HUKYe:
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LR CniyibHi 3HAHHAL ------------------- |
("iHTEpaIUCKYpCUBHUI" KOHTEKCT)

(Cemanmuxo-oucKypcueni ymosusoou)

KomyHnikaTuBHA cUTyanis
("KOMyHIKaTHBHAN KOHTEKCT")
e (Cemanmuko-cumyamugni ymogugoou) -~~~ "~~~ y

("JIiHrBicTHYHUN" KOHTEKCT)

=~ g0 0 o X 0 0 0<-TH |-
R (Cemanmuxo-KoHmeKxcmyanvHi ymogueoou) I

TaxuM 4MHOM, AUCKYpPCUBHE 3HAYECHHS HE 3BOJMTHCS 10 MEpeHe-
CEHHS 3HAUEHHsI PEUCHHS y LIOCh 11032 HHOT'0, K BBa)KAJIOCS KOJIUCH,
OCKLUIBKY 3HAYeHHs pedeHHs OyAyeThCsS Ha PiBHI npedukayii, a 3Ha-
YeHHS AUCKYPCY — Ha PiBHI npobremamusayii. MoBHE 1 JUCKYPCHB-
HE 3HAYCHHS € PE3YJIbTATOM pPI3HHX PO3YMOBHX OIIepalliii: meprie
OTPHMYETBCSI LUITXOM JISAYKTHBHOTO BHPaxyBaHHS WMOBIPHOCTI,
Jpyre — 4yepe3 BUpaxyBaHHs BIPOTiTHOTO YMOBUBOJY BiIIMOBITHO IO
TPbOX THIIIB, ONIMCAHUX BHIILE.

Bix MoBHOr0 3HaYeHHS 10 TMCKYPCHBHOI0 3HAYEHHS
yepe3 BUCJIOBJIIOBAHHSA

Po3merxyBaBIm 11i 1Ba THITK 3HAKIB, I1i JIBa CIIOCOOW BHOKPEMIICHHS
3HAYEHHsI, MOXKHA 3a[IaTHCS MUTAHHAM, Y1 HE ICHYE BCE X TaKH MiX
HUMH 3B'SI3KY, OCKUJIBKM MU TaKOX MOKEMO BIJICTOIOBATH IYMKY, 3Tijl-
HO SKO1 MOBJICHHS € €JTTHUM IIUIHM, SIK€ B CBOIX Pi3HOMaHITHHX IIPO-
ABaX CHY€E IHKOJIM CXOXKy Ha JIaOipWHT CEMaHTHYHY MAaBYTHHY, KOXKHA
HUTKA SIKOi y OB i MeHIIii Mipi moB's3aHa 3 iHmmMu. Lei 38's-
30K, Ha MOIO AYMKY, 3HAXOJUTKLCS Y BUCIOBIIOBaHHI, B mporieci odop-
MJICHHSI YMKH Yy pO31OBib. OCKUIBKH caMe Yepe3 HbOTO BiI0YBAEThCS
3MiIlIIaHHS MOBHOTO Ta JUCKYPCHBHOTO 3HAYEHb. 3@ PaXyHOK 3MillIaHH
Te, IO 3aJICKUTH Bl BUTTQJAKOBUX KOHTEKCTIB, BPEIITI-PEIIT BIUCYETh-
cs B MOBY, a MpaBOMIpHE IUCKypCUBHE 3HA4YEHHS, CITIBBIJHOCHE 3
SIKOIOCh KOHKPETHOK) CHUTYAIli€l0, iHIYKTUBHO JONAETHCS IO IHIIHX
CEMaHTHYHUX O3HAK 3HAKY, MOPODKYIOUHM TIPH I[bOMY IEBHY NpHUTa-
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MaHHy HOMY TOTEHIHHICTh 3HAYCHHS, 110 MOXE OyTH BUKOpHUCTaHA
Hazgami. CaMe Tak po3BHBaOTHCSA MOBH. SIkiio "30 pokiB" Moxke 03Ha-
yaty "mosoauii" abo "crapuit", ko "iHTeneKTyan" MoXe MaTH M03H-
TUBHY Ta HETATHBHY OILIIHKY, [Ie HE TOMY IO B IIMX BHUpa3ax Oe3roce-
pPEIHBO TIPUCYTHI I1i 3HAYCHHS (3HOBY X TaKd B CIOBHUKY MH iX HE
3Hal/IeMO), 1Ie¢ TOMY IO B CBOii CEMaHTHII IIi CJIOBa MalOTh JIEIIO
(omHY 9M JEKiTBKa PHC), IO — He OyAyYr BUPAKEHUM — € TIOTEHIIIHHO
HasIBHUM, 1110 Haja€ M 37aTHicTh "HaOyBaTu" Hemepea0auyBaHUX 3Ha-
YeHb, TPUBHECCHUX IHTEPIMCKYPCHBHUM KOHTEKCTOM, MPO SIKUH S
roBopuB. KpiM Toro, came I MOTSHIIHHICTD JT03BOJISE TTOSICHATH PO3-
BUTOK 3HA4€Hb CJiB. SIKUM YMHOM BiJl TpeLbKoro "purros”, Mo o3Hava-
no "pynmii" Ta "BOroHB'", uepe3 matuHcbke "burra”, mo o3Hadano "Tka-
HHUHA 3 BopcoM", MU mpuiinuti 10 "robe de bure" (OpyHaTHa CykHS 3
rpy6oi BoBHM), "bourrelet" (kpyrna nopyiika; Bamuk) Ta "bourreau”
(xaT), AKIO0 HE 3a JOMOMOTOI0 HU3KH TOCIIJOBHUX MOTEHIIHHOCTEH,
sIKi Ha KOXKHIM 31 cTaniii po3BUTKY HaOynu HenepenaOauyBaHWMX 3Ha-
YeHb, 1[0 BUHUKIIN B IHTEPAUCKYPCUBHOMY KOHTEKCTi?

Tomy came 4depe3 mpoliec BUCIOBIIOBAHHS BCTAHOBIIOETHCS I10-
TEHI[IIHMI 3B'SI30K Mi’)K MOBHHUM Ta JTUCKYPCUBHUM 3HAUCHHSIM, MPH
IbOMY BiH HE OOOB'SI3KOBO € Oe3nepepBHUM. JIMCKypcHBHE 3HAUYCH-
Hs, 110 BUTIKA€ i3 3HaHb, MOPOJKCHHX COLIATBHOI IMPAKTHKOI,
Hajali "TPUIIEILTIOETHCA" 0 MOBHOTO 3HAYEHHS, SIKE BPEIITi-PerT
npuiiMae MOro, Y¥ TO HABITH BKIIOYAE HOTO y BIIACHY CHCTEMY Ta
BIJIHOCHUThH HOBE 3HAYCHHS JI0 TIEBHOI KaTeropii.

[loBeprarounch 10 CKa3aHOTO Ha MOYATKY ITi€i PO3BIIKU Ta CIIMparo-
YKCh HA BUIICBUKIIZICHE, MOYKHA CTBEPIUTH, IO JIIHIBICTHKA JUCKYPCY
nependayae iCHyBaHHS JIHTBICTUKM MOBH: IepIlia HE MOXE iCHYBaTH
0e3 apyroi. 3 iHmoro 60Ky, BAPTO NPUHHATH JYMKY IIPO T€, IO JiHTBi-
CTHKa MOBH caMa 110 co0i He MOXKE IepeiaTh 3HAYCHHS MOBJICHHEBUX
aKTIB, IMMOPOKCHUX ITiJ] Yac PeaTbHUX KOMYHIKaTHBHHMX CHTYaIii: il
HEeoOXiIHO JOTIOBHUTH JIIHTBICTHKOIO JUCKypcy. B 000x Bumamkax
3HaueHHs NOTpiOHO "cmiliMatu". | 1e ITOBIHHS € MOMBIMHUM — Yepes
BHpaxyBaHHs WMOBIPHOCTEH Ta 3a JIOITOMOTOI0 HE 3aBXKAU Iepeadady-
BaHMX YMOBUBO/IIB, HA OJHIH 1 Tili caMiii HUBI MMOTCHIIITHOCTI 3HAYCHB,
y MOCTIHHOMY pyCi Mi)K 3arallbHIM Ta KOHKPETHHUM.

Crarrea Haailimaa go pegakunii 22.01.14
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FONCTIONNEMENTS SOCIOLINGUISTIQUES
DE LA DENOMINATION TOPONYMIQUE

Cet article expose le processus de la dénominaton toponymique selon la
distribution fonctionnelle de l'usage de toponymes, a savoir: la nomination de
l'espace; la symbolisation dans/par l'espace, qui se divise en promotion
patrimoniale et affirmation identitaire; l'identification stéréotypique. L'auteur
envisage deux exemples réels de conflit d'ordre toponymique du deuxieme type
de dénomination, concernant l'affirmation identitaire: de l'opposition contre le
toponyme Septimanie en Languedoc-Roussillon (en France) et du conflit
toponymique apparu pendant la normalisation du galicien dans la communauté
autonome de Galice, en Espagne.

Mots clés: sociolinguistique, toponyme, dénomination

Un toponyme peut étre plus qu'un toponyme

Qu'on l'appelle "dénomination toponymique" ou "dénomination
choronymique" [Cyr et Nagug Metallic 1999], I'acte par lequel un nom
propre est donné a un lieu — ville, région, pays... — est bien un acte
ethnosocioculturel et méme bien souvent un "acte politique" [Gendron
2003, 55]. On a parlé de sociotoponymie a propos de la démarche qui
considére la toponymie "sous un aspect plus synchronique que
diachronique", et surtout qui s'intéresse "moins [aux] préoccupations
étymologiques qu'[a] 1'évolution, la transformation ou l'apparition et la
disparition de formes toponymiques" [Guerrin 1999, 210]. C'est cette
démarche ouverte a la transdisciplinarité qui inspire les propos
développés ici. On cherchera donc dans cette contribution a cerner dans
sa dimension sociolinguistique cet acte de dénomination singulier’” et a
en illustrer une des modalités.

On peut proposer la distribution fonctionnelle suivante de l'usage
des toponymes, selon un modele a trois entrées, avec bivalence au
sein de la deuxiéme entrée:

%2 11 existe d'autres types de dénominations: patronymique, glossonymique,
ethnonymique. ..
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La nomination de l'espace

Il ne fait pas de doute que ce fonctionnement socio-pragmatique
du toponyme qui en fait un instrument de localisation est au principe
méme de l'acte toponymique, qui vise a s"'approprier [l'espace]", a
"en faire du territoire" [Akin 1999, 9]. Cette localisation concerne
tous les lieux, habités ou non: le ténement, le cours d'eau (on parle
d"'hydronymie"), le relief (on parle d"horonymie"), le hameau, la
ville et sa voierie (on parle d"odonymie"), le "(petit) pays", le
département, la région, le Pays [Baylon et Fabre 1982]. Qu'il s'agisse
de I'hydronyme Garonne, de l'odonyme Las Ramblas ou du
toponyme Portugal, il n'est question que de nomination localisante,
d'un "choix dénotatif", méme s'il convient de ne pas négliger les cas
ou la nomination "laisse passer un peu d'affectivité¢ collective,
lorsque par exemple tel toponyme, échappant aux régles du réseau,
vient ponctuellement exprimer une peur et la manic¢re d'exorciser
cette peur par l'acte méme qui la nomme" [Fabre 1997, 18-19]. Et il
faut également prendre en considération un certain nombre de cas
pour lesquels le "dénotatif" s'adjoint du "connotatif”: une "plus-value
toponymique" [Guerrin 1999, 225] due a un investissement
représentationnel-ethnosocioculturel [Boyer 2003]. On songe par
exemple au toponyme Marseille et dans un autre registre a Poitiers
ou encore a Oradour... De méme, il existe un certain nombre de cas
ou le "dénotatif" méme fait probléme et est I'objet d'une polémique:
il en va ainsi, par exemple, du toponyme Makedonias [Macédoine],
choisi par la jeune République indépendante anciennement membre
de la Yougoslavie, et contesté officiellement par 1'état grec pour
cause, selon lui, d'usurpation toponymique, ou pour des raisons autres de
l'odonyme Avenida del Generalisimo Franco a Barcelone, durant le
franquisme (nommé en catalan par les autochtones antifranquistes
Avinguda Diagonal ou, sans parti pris sociolinguistique, la Diagonal),
ou encore du toponyme communautaire Galicia contesté par un certain
nombre de militants de la langue galicienne au profit de Galiza.

En bref, le fonctionnement socio-pragmatique primaire (nomination
localisante) au principe de 'acte de dénomination toponymique n'est
donc pas toujours observable a 1'état pur, si l'on peut dire: le
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toponyme est souvent plus qu'un toponyme”. C'est méme ce qui
invite le sociolinguiste & se méler de toponymie, sans pour autant
prétendre a une compétence d'onomasticien.

La symbolisation dans / par l'espace

Il s'agit de distinguer en nommant. Il y a bien entendu une
importante teneur identitaire dans ce fonctionnement. On doit
distinguer deux sous-types.

La promotion patrimoniale

Il y a alors, comme on l'a dit, superposition de la nomination
localisante et d'une emblématisation ou d'une mythification. Il s'agit
d'une intervention toponymique qui célébre un personnage (mort ou
vivant), un événement, un objet, un lieu... notoire et consensuel, du
moins pour une partie non négligeable de la communauté concernée.
Si l'emblématisation s'en tient a ces deux critéres et tend a
promouvoir, par exemple, 1'image exemplaire d'un artiste populaire
(place Charles Trenet) ou d'un homme politique (avenue Charles de
Gaulle), dun lieu de mémoire (rue de Verdun)..., la mythification
ajoute a la notoriété et a I'exemplarité la transcendance historique, la
sublimation, 1'unanimité [Boyer, 2003; Amossy, 1991]: on ne compte
plus en France les rue Jean Moulin ou les place de la Révolution...

L'affirmation identitaire

Dans ce cas, la fonction identitaire prend ostensiblement le pas
sur la fonction de localisation : au-dela de la nomination, il s'agit d'un
acte de nature nettement politigue ou plus spécifiquement
glottopolitique. 11 est question de revendiquer l'inscription du
toponyme dans une communauté linguistique et/ou culturelle
(nationale, régionale). On peut observer ce genre d'intervention
(souvent li¢ a un positionnement régionaliste ou nationaliste) tout
particuliérement dans des périodes de normalisation d'une langue
jusqu'alors minorée parce que dominée, exclue entiérement ou pour
l'essentiel de la communication publique institutionnelle. On songe
par exemple a I'Espagne postfranquiste ou les langues autres que le
castillan ont récupéré, aprés l'adoption de la Constitution
démocratique de 1978 et le vote de statuts d'autonomie par les

% Voir, a propos de la graphie d'une langue, Patric Sauzet, 1990, "La grafia
es mai que la grafia", Amiras / Repéres, n°21, Edisud.
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communautés territoriales concernées, les usages sociolinguistiques
confisqués par la langue dominante (et la dictature franquiste): ce fut
le cas dans les communautés autonomes de langue catalane
(Catalogne, Communauté valencienne, Baléares), le Pays Basque (et
une partie de la Navarre) et la Galice. Ainsi en Catalogne le Paseo de
Gracia (castillan) de Barcelone est (re)devenu Passeig de Gracia
(catalan) et la ville de Gerona a été renommée Girona,
conformément a la norme toponymique catalane en vigueur dans la
communauté¢ autonome. Ce type de fonctionnement, forcément
ostentatoire, peut prendre parfois I'allure d'une provocation : il en va
ainsi lorsqu'en bordure d'une autoroute catalane, en direction de la
France, un panneau indique les distances de quatre villes frangaises,
avec l'emploi de toponymes frangais pour trois d'entre elles —
Narbonne, Toulouse, Montpellier — et d'un toponyme catalan pour la
quatrieme ville mentionnée, Perpinya [Perpignan], capitale, dans
l'interdiscours catalaniste, de la Catalunya Nord (le Roussillon)...
Quantau Pays basque espagnol, on sait qu'il est redevenu Euskadi.

On peut évoquer également la redénomination des lieux au Maghreb
et particulierement en Algérie au lendemain de 1'indépendance dans le
cadre de la politique d'arabisation générale [Kahlouche 1999, 183], a
propos de la discrimination dont a été victime jusqu'a une date récente
l'identité kabyle: on est méme allé jusqu'a attribuer une origine arabe a
des toponymes berbéres comme pour "la ville de Maillot, par exemple,
[...] redénommée M'chedallah, sens littéral probable "Qui compte sur
Dieu", au mépris de la dénomination berbére usitée par les natifs de
l'agglomération imechdalen, nom pluriel d'une espéce de fourmi rouge,
singulier amechdal." [1bid, p. 187] On pourrait encore mentionner la mise
en avant du toponyme Kanaky par le FLNKS en Nouvelle Calédonie,
dans la perspective d'une accession a l'indépendance du territoire [Akin
1999, 48-49; Dalhem 1997]. De fait, les conflits de dénomination li¢s a
des antagonismes identitaires sont loin d'étre exceptionnels.

L'identification stéréotypique

Il s'agit, d'une certaine facon, d'un cas d'emblématisation, le plus
souvent (mais pas toujours) péjorante, éventuellement stigmatisante.
C'est le processus d'antonomase qui prévaut ici (processus valable
également pour la mythification, dont il a été question), processus
par lequel un toponyme notoire (notoriété souvent due aujourd'’hui a
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une surexposition médiatique) est instrumentalisé pour nommer un
autre lieu qu'on vise a catégoriser (a étiqueter) par un stéréotype : on
peut évoquer les cas de toponymes désignant quelques cités
"a risques", diabolisées au cours des années quatre-vingts et quatre-
vingt-dix (Les Minguettes par exemple) [Boyer et Lochard 1998a].
C'est un phénoméne qui ne touche pas que des toponymes ayant
émergé au fil de l'actualité des derniéres années. On songe a des cas
anciens et toujours disponibles comme Chicago, Waterloo... ou
(a l'opposé, si I'on peut dire) Le Pérou, Venise.

Je voudrais dans ce qui suit illustrer, a travers deux cas de conflit
d'ordre toponymique, le deuxiéme type de dénomination dont il vient
d'étre question et plus particulierement l'affirmation identitaire. Le
premier de ces deux cas concerne l'aventure politico-médiatique du
toponyme Septimanie que Georges Fréche, nouveau président du
conseil régional a tenté d'imposer en 2005 a I'opinion publique régionale
comme substitut du toponyme en vigueur depuis 1960 (Languedoc-
Roussillon), et de 1'opposition manifestée, via la presse locale, contre ce
qui est apparu comme un coup de force par une bonne partie de cette
opinion publique. On observera un deuxiéme cas de conflit a propos
d'une communauté autonome de 1'état espagnol, en phase de reconquéte
sociolinguistique (et donc toponymique): la Galice.

"Vie et mort de la Septimanie"**

A la suite du changement de majorit¢é a la téte de la région
Languedoc-Roussillon en 2004 et de I'élection du maire de
Montpellier, Georges Fréche, a la présidence de cette méme région,
s'est ouverte une période de dénonciation de la présidence précédente,
somme toute assez banale. Plus surprenante fut la mise en cause de la
dénomination de la région en question, compromis toponymique
(consensuel) pour un territoire qui comprend essentiellement le Bas-
Languedoc et la Catalogne frangaise, au motif avancé par le nouveau
président de région que "le nom de Languedoc-Roussillon [serait]
totalement erroné sur le plan historique".

Une campagne publicitaire, jugée dispendieuse par ses détracteurs,
a visé, durant 1'¢té 2005, a diffuser massivement le toponyme

% Titre en page Eurorégion du quotidien L Indépendant du ler janvier 2006.
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présidentiel Septimanie. Cette volonté de redénomination’ et la
campagne publicitaire autour de produits régionaux visant a imposer
le label septimanien ont suscité de nombreuses réactions, pour la
plupart d'opposition. Le quotidien régional Midi Libre (qui occupe
sur le territoire languedocien concerné une position de quasi
monopole), en septembre 2005, s'est saisi de la polémique, au travers
d'une enquéte et d'un appel a témoignages auprés de ses lecteurs
(témoignages dont certains ont été publiés durant une semaine sur
une page spécifique du journal). Il en est allé de méme, avec semble-
t-il encore plus d'acuité, pour le quotidien de Perpignan et du
Roussillon L'Indépendant (appartenant au méme groupe de presse).
Ces initiatives, qui ont représenté¢ incontestablement un succes
médiatique et au total un gain de légitimation facilement acquis pour
les deux organes de presse impliqués, ont mis en évidence un rejet
trés largement majoritaire de la redénomination toponymique.
Georges Fréche s'est finalement incliné.

Bien que le toponyme Septimanie ait été avancé par le nouveau
président du conseil régional tout de suite apres son élection, c'est au
printemps 2005 qu'est lancée publiquement par Georges Fréche la
campagne visant a diffuser une nouvelle labellisation: Septimanie,
destinée a promouvoir les produits de la région (fruits et légumes,
coquillages, fromages...). Certains observateurs ont considéré qu'il
ne s'agissait la que d'une nouvelle "griffe", sans plus. Mais bien vite
les intentions réelles du président se sont manifestées plus clairement
et d'aucuns se sont inquiétés de la marginalisation, dans la nouvelle
communication de la région, du toponyme officiel Languedoc-
Roussillon, maintenu cependant puisque étant le seul 1égal. Du reste,
la livraison de mai 2005 (n° 8) du nouveau mensuel du conseil
régional, ayant précisément pour titre Septimanie, annonce en
couverture un dossier consacré a la "Naissance d'une marque" —
"Septimanie. La griffe du soleil" —, dossier développé en pages
intérieures (p. 6-8), qui présente le toponyme en question comme
une "marque ombrelle" (associée au nouveau logotype de la région,
ou ne figurent désormais ni la croix occitane ni les couleurs du
drapeau catalan, mais un assemblage stylisé de sept soleils). Le

% Assez curieuse, car le choix du toponyme officiel des collectivités régionales
est légalement du ressort du pouvoir central et non du pouvoir régional.
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dossier célebre le "volontarisme [...] de la région" et annonce une
campagne de communication estivale pour "la promotion des filiéres
engagées par les conventions de partenariat signées avec la région
[...], fédérant des familles de produits sous la marque collective
Septimanie. Ce sera le cas avec les jardins de Septimanie, les vergers
de Septimanie, les ruchers de Septimanie..." (Septimanie n° 8, p. 7).
La campagne de promotion annoncée aura bien lieu durant 1'été 2005
et son colt trés élevé ne sera pas un argument négligeable dans les
réactions hostiles aux visées de Georges Fréche. Car commencent a
s'¢lever, en particulier du coté de Perpignan et du Roussillon (la
composante catalane de la région), de nombreuses voix dénongant
comme un coup de force (d'aucuns n'hésiteront pas a qualifier
Georges Fréche de "dictateur") la volonté de redénomination de la
collectivité territoriale. L'Indépendant, qui relaie cette contestation,
recoit un abondant courrier. Plusieurs pages intitulées "Septimanie:
des réactions en cascade" y sont consacrées’’.

Compte tenu de la nature bi-identitaire de la région (quatre
départements appartiennent a l'espace culturel occitan: 1'Aude, le
Gard, L'Hérault et la Lozére; un cinquieme, les Pyrénées-Orientales,
est constitué pour l'essentiel de la Catalogne frangaise, revendiquée
par les nationalistes catalans des deux cotés des Pyrénées comme
composante a part enticre des " Paisos Catalans"), il est évident que
"le nom "Languedoc-Roussillon" est le fruit d'un compromis”
(Bernard Rieu, L'Indépendant, 27 juillet 2005, p.20), acquis
officiellement en juin 1960. Comme le rappelle Rieu, "la spécificité
des Pyrénées-Orientales a [été] reconnue afin de rallier les Catalans,
dont beaucoup étaient réticents. "Roussillon" a été accolé a
"Languedoc" pour désigner la nouvelle région" (ibid). 11 est donc
indéniable que la mobilisation contre le toponyme Septimanie a été
particuliérement importante en Roussillon”’. Comme le résume le
journaliste de L'Indépendant qui a suivi au sein de la rédaction cette
polémique publique, "depuis que le mot "Septimanie" s'insinue
doucement mais stirement dans les brochures régionales ou dans les

% Je remercie Christian Di Scipio, journaliste a L'Indépendant, pour les
informations qu’il m’a communiquées.

7 D’aucuns ont observé le silence, jugé suspect, du mouvement occitan
durant la polémique.
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publicités émanant de la région, ce ne sont que protestations
véhémentes. 11 suffit de consulter les centaines de lettres qui alimentent
depuis des mois le courrier des lecteurs de L'Indépendant pour mesurer
a quel point ce glissement sémantique est rejeté par les populations du
département des Pyrénées-Orientales" (L'Indépendant, 7 aott 2005). Un
maire du département, Christian Blanc, a ét¢ a la pointe de la
contestation anti-Septimanie avec une affiche publicitaire humoristique
pronant la vaccination contre la "septimaniole", cause de coliques... De
méme, les autonomistes du parti "Bloc Catala” ont utilisé, sur un mode
tout aussi humoristique, 1'animal emblématique des Catalans, I'ane, sous
la figure vengeresse du "burro masqué" (I'ane masqué).

Une manifestation importante (plusieurs milliers de personnes) a
Perpignan le 8 octobre 2005 a été le point d'orgue de cette fronde
catalane, manifestation dans laquelle se sont certes investis les
opposants politiques a Georges Fréche et a la majorit¢ de gauche du
conseil régional, mais qui a rassemblé également une foule d'opposants
"identitaires" a la redénomination. Cette manifestation a pourtant eu lieu
alors qu'elle pouvait paraitre sans objet, le président de la région ayant
déclaré plusieurs jours auparavant au quotidien Midi Libre (du 21
septembre 2005) qu'il renongait a changer le nom de la région.

Cette volonté de Georges Fréche de renommer la région (que
nombre de ses détracteurs n'hésitérent pas a mettre sur le compte
d'une mégalomanie notoire) n'avait pas manqué de s'appuyer sur un
argumentaire en bonne et due forme, a teneur a la fois historienne et
économique, bas¢ sur un savoir-faire communicatif éprouvé. Dans
I'une des interventions scripturales qui font partie de la campagne de
légitimation du nouveau toponyme, un dépliant de quatorze pages
intitulé "La Septimanie. Un nom, une histoire, un projet"”®, dans
lequel il est bien évidemment fait référence a I'histoire ("Septimanie:
d'ou vient ce nom?"), on apprend que l'appellation promue
remonte... au 5° siécle et que 'objectif est de "Renouer avec notre
histoire". Le texte qui coiffe I'ensemble du discours tenu dans ce
dépliant, signé par le "président de la région Languedoc-
Roussillon/Septimanie" (titre: "Septimanie: une identit¢é pour
réussir"), fortement dialogique et polémique, condamne sans appel le

% Voir en annexe un extrait de ce document: l'intervention signée de
Georges Fréche.
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toponyme en usage: "Le nom de Languedoc-Roussillon est
totalement erroné sur le plan historique. Le Languedoc, c'est
essentiellement la région toulousaine dont la capitale historique est
Toulouse. Quant au Roussillon, les Catalans utilisent peu ce nom car
il ne concerne que la plaine." En sus du critére de légitimation
géohistorique — discutable: le "Bas-Languedoc" est bien le
"Languedoc" et le "Roussillon" est bien la traduction frangaise d'un
toponyme tout ce qu'il y a de plus catalan — est avancé un critere de
notoriété non moins discutable: "Le Languedoc-Roussillon est une
dénomination inexacte et trés peu connue tant au plan national
qu'international." L'argument est en effet sans pertinence s'agissant
du plan international, car ce qui vaut pour Languedoc-Roussillon
vaut sans aucun doute pour Septimanie. Et sur le plan hexagonal, le
toponyme Languedoc-Roussillon est tout autant connu que bien d'autres
toponymes de collectivités régionales. Quant a l'argument historico-
identitaire, il n'est guére plus convaincant: "Pour parler ensemble sur un
méme ton, il importait de revenir avant la division entre Occitans et
Catalans qui s'est faite aux IX° et X° siécles, lors de la dislocation de
l'empire carolingien. Le nom de Septimanie, cité pour la premicre fois
au V¢ siécle, s'est imposé par notre histoire.". Une conclusion sans
surprise est ainsi posée: "a travers ce nom ["Septimanie"], toute la
région et ses habitants, les Septimaniens et Septimaniennes, sont ainsi
représentés dans leur identité et leur diversité."

Manifestement, les efforts de communication et d'argumentation
n'ont pas ét€ couronnés de succés, mais ils ont produit un abondant
interdiscours auquel ne s'attendait siirement pas Georges Fréche. Méme
si le président sortait affaibli d'une longue convalescence, il a mis au
service de cette entreprise de contre-dénomination sa légendaire
faconde. Il n'est pas douteux qu'il a sous-estimé la prégnance identitaire
et le pouvoir de mobilisation d'une dénomination toponymique (surtout
du coté catalan de la région) pourtant composite, mais désormais bien
établie apres plus de quatre décennies d'existence.

Le quotidien Midi Libre, dans des conditions de moindre
opposition (la fibre identitaire étant en Languedoc sirement moins
sensible qu'en Catalogne), a rendu compte des réactions hostiles de
'opinion publique languedocienne a l'entreprise de redénomination,
en sollicitant ses lecteurs et en langant, sur un forum ouvert a cet
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effet, une enquéte: "Septimanie ou Languedoc-Roussillon?"”. Dans
une chronique intitulée "Vos voix au chapitre", en date du 24 septembre
2005 (c'est-a-dire aprés que le président du conseil régional eut
annoncé qu'il ne débaptiserait pas la région), le médiateur du journal,
Olivier Clerc, dressait le bilan et tirait les enseignements du "dossier
Septimanie". En invoquant 1'abondant échange entre les lecteurs et
leur journal qu'avaient suscité "les velléités d'impérialisme
toponymique du président du conseil régional" ("une levée de
boucliers"), il mettait en avant "une opinion presque unanime,
souvent abrupte: non a l'abandon de l'appellation "Languedoc-
Roussillon" pour une improbable "Septimanie"". Pour le rédacteur en
chef, cité par le médiateur (qui fait état de diverses évaluations au
sein de la rédaction), "le projet de Georges Fréche a visiblement été
ressenti comme une privation d'identité, une négation de la "langue
d'oc"" [c'est moi qui souligne]. Et d'avouer: "On ne pensait pas qu'il
existait une telle identité languedocienne." Finalement, et "au-dela du
recul du président du conseil régional”, 1'opération est tout bénéfice
pour le quotidien: démonstration d'empathie et donc, gain de
légitimation médiatique [Lochard et Boyer, 1998b]. Ainsi, méme s""il
y a le sentiment que notre dossier a épisodes a pu aider I'exécutif
régional a "botter en touche" dans une affaire bien mal engagée, il y
a surtout la conviction d'un resserrement du lien avec nos lecteurs"
(Midi Libre, 24 septembre 2005, p. 12). Dans la conférence de presse
qu'il avait tenue le 23 septembre, consacrée certes a un autre sujet,
mais aussi a sa "reculade" dans l'affaire "Septimanie", Georges
Fréche avait déclaré, en commentant "l'enquéte "honnéte" de Midi
Libre qui 1'avait] vivement intéressé": "La démonstration est faite

% Site http : //www.midilibre.com. Le texte invitant a participer a I'enquéte
était ainsi rédigé: "Depuis que Georges Fréche a sorti de son chapeau
l'appellation Septimanie, avec l'idée de rebaptiser peut-étre un jour le
Languedoc-Roussillon, une véritable vague de protestation a déferlé sur la
région. Midi Libre, qui a souvent abordé cette polémique, a voulu faire le
tour de la question en publiant une enquéte. Tous les aspects seront abordés:
l'angle historique, le volet financier, la Catalogne fer de lance de la
contestation et enfin les explications de Georges Fréche. Que pensez-vous
de Septimanie ? Exprimez-vous sur notre forum spécial!"
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que les gens ne veulent pas que leur région change de nom.
J'abandonne de maniére définitive."'”

Le président de la région Languedoc-Roussillon a depuis jeté son
dévolu sur le toponyme Sud pour la promotion des productions agro-
alimentaires de la région ("Sud de/South of France" et "Sud et
Saveurs de France"). Séduisant méme nombre de militants étonnés
par un discours ostensiblement occitaniste, il s'est fait par ailleurs le
chantre inspiré de la langue et de la culture occitanes lors d'une
grande manifestation festive au coeur de Montpellier ("Total
Festum", le 21 octobre 2006) avec pour slogan "Le jour de I'OC est
arrivé". Cette stratégie communicative bivalente consiste ainsi a
dissocier une identification géo-économique (avec Sud) et une

identication culturelle et linguistique (avec Oc)'".

Le front toponymique d'une "bataille de la langue

En situation de domination d'une communauté sur une autre, ou
d'un état sur l'une de ses composantes territoriales (ethnique,
régionale ou nationale), on observe que la résistance et bien
évidemment la reconquéte identitaires se focalisent volontiers sur la
dénomination toponymique: les noms de lieux sont alors investis
d'une importante dimension symbolique. Ainsi la lutte pour le
toponyme légitime est un chapitre proprement spectaculaire des
résistances et reconquétes communautaires: installer le toponyme
conforme a la langue-culture jusque la minorée devient un enjeu
politique de premier ordre, susceptible de mobiliser de nombreux
acteurs. Il sera question dans cette derniére partie d'un épisode récent
de ce front toponymique de la bataille de la langue'”, épisode
concernant une communauté autonome d'Espagne, la Galice, ou est
mise en oeuvre la normalisation du galicien ("langue propre", co-
officielle dans la communauté avec le castillan, langue de I'Etat).

Le cas de la Galice est particuliérement intéressant parce que
l'imaginaire communautaire des deux langues en contact y est

19 Compte rendu de Midi Libre du 24 septembre 2005, p. 23 ; c¢'est moi qui
souligne.

1" Par ailleurs, le mensuel de la région a depuis pris le titre de Vivre en
Languedoc-Roussillon...

192 Titre de I’ouvrage d’un militant catalaniste: Pius Pujades, 1988, La batalla de la
llengua. Converses amb Francesc Ferrer i Gironés, Barcelona, Xarxa Cultural.
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complexe et pour l'essentiel, clivé. Si une minorit¢ de Galiciens
considérent que leur communauté est une nation, et qu'elle doit en
avoir les prérogatives intégrales, en particulier en mati¢re de langue et
de culture, une majorité n'adhére pas a cette vision des choses, méme
si un sentiment identitaire la conduit a se percevoir comme différente
de l'ensemble espagnol. Ce clivage en recoupe un autre, qui concerne
la langue galicienne: celle-ci est largement victime d'un stéréotypage
négatif qui tend a en faire une langue de la ruralité, de la rusticité, du
passé et de l'inculture, en méme temps qu'un autre stéréotypage tend a
en faire une langue patrimoniale dont le passé mérite d'étre célébré, et
une caractéristique identitaire importante. Ce stéréotypage ambivalent
est la manifestation la plus flagrante de l'existence d'un conflit
diglossique conforté par une prégnante idéologie diglossique [Boyer,
2005 et 2007]. 1l engendre dans a peu pres toutes les strates sociales de
la communauté des attitudes bien identifiées dans une telle
configuration sociolinguistique comme la stigmatisation de la langue
dominée, ici le galicien, et 'autodénigrement de la part de ses usagers.
Le castillan, langue de la ville, de la distinction sociale, bien que
n'ayant pas une position hégémonique du point de vue
démolinguistique [Siguan, 1994 et 1999], est la langue dominante de
la communauté. Sa représentation valorisante entrave la promotion du
galicien, pourtant inscrite dans les perspectives officielles du statut
d'autonomie de la Galice (adopté en 1981) et de la loi de normalisation
linguistique votée par le Parlement galicien en 1983 [Alén Garabato et
Boyer 1997]. La politique linguistique institutionnelle, précisément a
cause d'un volontarisme trés modéré de la part du parti espagnol de
droite qui a gouverné la Galice durant plus d'une décennie (et bien que
le président du gouvernement autonome, M. Fraga, ait su tirer parti
d'une pratique personnelle courante de la "langue propre"),
évidemment sensible a 1'état de I'imaginaire collectif des langues dont
il vient d'étre question, n'a pas ét¢ a la hauteur des attentes des
militants de la langue galicienne. Ces derniers ont donc dii s'organiser,
depuis la société civile, en contre-pouvoir glottopolitique. C'est ainsi
que s'est constitué le fer de lance associatif de la normalisation
linguistique en Galice: A Mesa pola normalizacion lingiiistica (le
Collectif pour la normalisation linguistique) dont I'engagement
efficace n'a pas peu contribué a quelques avancées indéniables pour la
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défense et la promotion de la "langue propre" de la communauté'®. Un
épisode exemplaire de cette action revendicative de 4 Mesa pola
normalizacion mérite d'étre présenté. Il convient de préciser
auparavant la régle concernant la toponymie galicienne prévue par la
Loi de normalisation linguistique de 1983. L'article 10 de cette loi
indique en effet que:

1. Les toponymes de Galice auront comme unique forme
officielle la forme galicienne.

2. Il revient a la Xunta'® de Galice de déterminer les noms officiels
des municipalités, des territoires, des centres de population, des voies
de communication interurbaines et des toponymes de Galice.

3. Ces dénominations sont les seules légales a tous effets et la
signalisation devra les respecter. La Xunta de Galice réglera la
normalisation de la signalisation publique en respectant dans tous les
cas les normes internationales adoptées par 1'Etat'®.

L'épisode en question concerne le toponyme Arousa, dont
l'orthographe (castillanisée) a été jusqu'a sa normalisation: Arosa.
Mais, au moins jusqu'en novembre 1996, il faut croire que le nouveau
toponyme ne s'était pas imposé comme le seul légitime puisque la
firme automobile SEAT, désirant baptiser l'un de ses nouveaux
modeles (a l'instar des précédents: Toledo, Ibiza...) avec un toponyme
d'Espagne avait choisi Arosa, du nom d'une Ria touristique de Galice.
Devant la polémique déclenchée par 4 Mesa pola normalizacion, la
direction de SEAT avait annulé la présentation de ce nouveau modele

19 1 a situation se complique du fait d’un conflit normatif concernant cette méme
"langue propre" qui sévit depuis 1'adoption officielle de normes orthographiques,
normes issues de la tendance "différentialiste" des militants de la langue et jugées
trop suivistes a I'égard du castillan par les militants de l'autre tendance galéguiste,
tenants d'une norme "réintégrationniste", basée sur le retour du galicien dans le
giron lusophone. Ces deux grandes tendances, dont la deuxiéme présente une
option radicale et une autre modérée [Alén Garabato 2000], se livrent un combat
désolant au regard du vrai enjeu sociolinguistique: la conquéte de la 1égitimité
sociale du galicien dans de vastes secteurs de la communication sociale comme
I’entreprise, le commerce, la justice. ..

e gouvernement autonome.

195 10i 31 /1983, do 15 de xuco, de normalizaciyn lingenstica, Parlamento
de Galicia (je traduis).
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sur le site choisi. Ce qui a engendré une autre polémique opposant les
autorités locales, les hoteliers et restaurateurs (qui se sentaient 1ésés du
point de vue des gains escomptés) aux fermes défenseurs du toponyme
normalisé. L'argument de SEAT, selon lequel "Arosa sonne micux
dans les autres langues", n'a pas convaincu les opposants, pas plus que
le fait qu'un nom donné a un précédent modele de voiture de la firme
(Ibiza: Esvissa en catalan) n'ait pas posé de probléme. La polémique
s'est prolongée durant I'année 1997. Les doléances réitérées de 4 Mesa
pola normalizacion n'ont pas ébranlé outre mesure la position de
SEAT, considérée par certains commentateurs comme une '"erreur
commerciale"'*.

Contrairement au Movimento Defesa da Lingua (Mouvement
Défense de la langue), la Mesa pola normalizacion n'a pas appelé au
boycott de SEAT mais a sollicité la pression des citoyens de Galice
face a ce qu'elle a dénoncé comme un "attentat contre notre
identité"'”’. Trois mille affiches et quarante mille cartes postales
ainsi que des annonces dans la presse ont été utilisées comme
vecteurs de la protestation, et il était demandé d'appeler la firme
automobile par téléphone pour exiger le changement de nom (voir en
annexe la reproduction de I'affiche).

Piétre concession: la firme d'origine espagnole décide de
permettre aux acheteurs galiciens de choisir entre les deux
orthographes du toponyme; tous les concessionnaires de Galice ont
eu a cet effet a leur disposition un stock de plaques portant le nom de
Arousa. On peut certes considérer qu'il s'agit la d'un demi-succes
pour la Mesa pola normalizacion, qui s'est permis par ailleurs de
fustiger 1'équipe de communication de SEAT, qualifiée de "médiocre
et peu cohérente". On peut aussi considérer que la polémique a pu
servir d'avertissement en direction d'autres entreprises, étrangeres
comme locales: un secteur considéré comme peu favorable a la
normalisation linguistique [Formoso, 2004]. Car I'enjeu de I'action de
la Mesa pola normalizacion dépasse bien sir le cadre des luttes
circonscrites a telle ou telle revendication toponymique et s'inscrit

1% El Mundo du 18 décembre 1996. Les campagnes de la Mesa pola
normalizacion ont trouvé un écho régulier dans la presse régionale (La Voz de
Galicia, Le Correo Gallego), que j'ai consultée pour la période concernée.

17 Atentado contra a nosa identidade.
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dans une visée macrosociolinguistique de normalisation globale de la
société galicienne, qui est loin d'étre acquise.

Les conflits de dénomination toponymique tels que ceux qui
viennent d'€tre observés, qu'ils soient de nature politique et
ethnoculturelle comme celui qui a opposé Georges Fréche a 'opinion
publique régionale du Languedoc-Roussillon (surtout celle du
Roussillon), ou plus spécifiquement de nature glottopolitique comme
ceux concernant la normalisation du galicien, sont en définitive des
conflits de légitimité qui réveélent les ressorts identitaires d'une
communauté donnée. Dans les cas évoqués, le toponyme est bien un
enjeu. Un enjeu pour une micro-région revendiquant une personnalité
propre (la Catalogne frangaise), sa latitude a afficher sa différence en
refusant une dénomination exogeéne autoritaire. Un enjeu pour les
militants d'une langue minoritaire au niveau de I'état (le galicien),
jusqu'alors maltraitée par ce méme état: ils témoignent de leur capacité
a s'opposer aux actes (parfois illégaux) hostiles a la normalisation
institutionnelle par une vigilance et une détermination sans faille.
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Sociolinguistic functions of toponymic denomination

This article considers the process of toponymic denomination according to functional
subdivision of toponyms' use: nomination of space; symbolization in/with space, that is
subdivided into promotion of heritage and consolidation of identity. The author examines
two real examples of the identity consolidation toponymic denomination conflict: a
confrontation against the toponym Septimanie in a French region of Languedoc-
Roussillon and the toponymic conflict, which appeared during the standardization of
Galician language in a Spanish autonomous community Galicia.
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(DyHKIIl/H/l TONMOHUMHYECKOH ACHOMUWHAIIUHA B COITMOJIMHIBUCTUKE

B oannoti cmamve paccmampusaemcs npoyecc monoHUMUYECKOU OeHOMUHAYUU,
CO2NACHO DYHKYUOHATLHOMY PA30eNeHUI0 YROmpeOieHus MOnoOHUMO8 Ha maxue mu-
nbl: HOMUHAYUSA YACMU NPOCMPAHCIMBA; CUMBOIUSAYUS NPOCIMPAHCBA/OM, KOMOpast
Nnoopaszdenaemecs Ha NpOoOBUdCEHUe HACIeOUs U YMEEPIHCOeHUe CamMoObICMHOCIL
cmepeomunnas udeHmugurkayus. Aemop npedcmasnsiem 084 PedibHbIX NpUMeEpd
MONOHUMUYECKO20 KOHQDAUKMA, CEA3AHHO20 CO 6MOPLIM MUNOM OeHOMUHAYUY, d
UMEHHO ymeepicoeHueM camodvimnocmu. npomecm npomus mononuma Cenmuma-
HUA 80 Qpanyysckom pezuore JIaHze00k-Pyccunbor t MONOHUMUYECKUI KOHPAUKM,
paszeopeguuiicss 8 npoyecce CMAHOAPMU3AYUU 2ATUCULICKO20 A3bIKA 8 UCNAHCKOU
asmonomnou oowune I anucust.

Knrwouegwie cnosa: coyuonunesucmuxa, monoHum, HOMUHAYUsL

Amnpi Byaiie, 1-p miHTB. HayK, IpoQ.,
kepiBHUK JIaboparopii DIPRALANG,
VYuisepcurer im. [lons Banepi (Monnense I1T) (panris)

DyHKIIOHYBaHHS TONOHIMIYHOI TeHOMiHaNii y comioiHrBicTHIN

L cmamms posensioae npoyec MONOHIMIYHOI OeHOMIHAYIT 8i0N0GiOHO 00 (yHKYIO-
HATbHO20 NOOLTY BHCUMKY TMONOHIMI6 HA MAKI MUNW: HOMIHAYIS YACUHU NPOCMOPY,;
CUMBORI3aYis NPOCMOPY/OM, SIKA OLTUMbCS HA NPOCYBAHHS CHAOWUHU A CIMBEPONCEHHSL
camobymmocmi; cmepeomunua ioenmugbikayis. Asmop posensioac 06a peanbHux npu-
KIaOU MONOHIMIYHO2O KOHMAIKMY, NO8'SI3aH020 3 Opy2umM munom OeHOMIHayil, a came 3i
cmeepodiceHHaAM camodymuocmi: npomecm npomu monovima CenmuMariss y pecioni
Dpanyii Jlaneedok-Pyccinbiion | monoHiMiuHUIL KOHGIIKM, AKULL BUHUK Y HPoYeci Cma-
dapmusayii 2aniciticbkoi MO8U 6 ICHAHCHKIL ABMOHOMHI cniibHomi I anicis.
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®YHKIIOHYBAHHS TOIOHIMIYHOI IEHOMIHAIIIT
Y COIIOJIIHI'BICTHII

Ls craTTs po3risgae mporec TOMOHIMIYHOI ICHOMIHAII BiIIIOBITHO
10 (QDYHKITIOHATFHOTO TIOMILTY BXKUTKY TOTIOHIMIB Ha Taki THIIH: HOMiHa-
Iisl YaCTHHH IPOCTOPY; CHMBOJI3ALlisl MPOCTOPY/OM, sIKa JJIMTHCS HA
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MPOCYBaHHS CHAAIIMHU Ta CTBEPKCHHS CaMOOYTHOCTI, CTEPEOTHITHA
imeHTHdiKaItis. ABTOp PO3IJIIAE IBa PealbHUX MPHUKIAIN TOMOHIMIY-
HOTO KOH(QIIKTY, MOB'SI3aHOTO 3 IPYTUM THIIOM JIEHOMiHaIlii, a came 3i
CTBEPIDKEHHSIM caMOOYTHOCTI: MPOTecT NpOTH TonoHiMa CenTuMaHist y
perioni ®panrtii Jlanremok-PycciTbiioH 1 TOMOHIMIYHIH KOHGITIKT, KA
BUHUK Y MPOLEC] CTaHAapTU3aLii raticiicbkoi MOBH B 1CIIaHCBKIN aBTO-
HOMHIH criiypHOTI [amicis.

Tonownim modice bymu yumocs OLIbUWUM, AHINC RPOCO 2e02pagi-
YHOIO HA36010

Te, mo0 My Ha3uBaeMO "TOIOHIMIYHOKIO JeHOMIHANi€K'" ado "xo-
ponimiuHOIO neHomiHamiero" [Cyr et Nagig Metallic 1999], a came
MpolieC HaJaHHA TEBHIM MicIeBOCTI (MICTY, perioHy, KpaiHi TOIIO)
BJIACHOI HAa3BH, € HE TIIBKH ETHOCOIIOKYJIBTYPHHM, ajleé 4acTo U
"monmitnuauM akToM" [Gendron 2003, 55]. Panime Bxe WIuiocs mpo
MOHSATTSL COYIANLHOI MONOMIMIKU Y 3B'SI3KY 3 PO3MOBCIOIXKEHHSIM
iZiei, 3TigHO 3 SKWUMH TOTIOHIMIS pPO3TISAA€ThCs "OiNbIle 3 TOYKH
30py CHHXpOHIi, aHiX JiaxpoHii". Lle cmonykae Takox 10 "po3riasy
HE CTUIbKM €TUMOJIOTIT Ha3B, CKIJIbKU PO3BUTKY, MEPETBOPEHH a00
MOSIBY 1 3HUKHEHHs TonoHiMiYHuX popMm" [Guerrin 1999, 210]. Came
TaKU{ MDKIUCIUILTIHAPHUAN TAXIM JIT B OCHOBY i€l cTaTTi. Y HaHii
PO3BIAII MU HaMaraTUMEMOCS! BHCBITIUTH COLIOJIIHTBICTHYHHUI BU-
Mip aKTy IeHOMiHaIii'"® Ta MPOLTIOCTPYBATH ONHY 3 HOTO AKOCTEH.

BinnoBigHo 10 iIXHHOTO BUKOPUCTAHHS, TOMOHIMYM MOYHA TOJIITH-
TH Ha 3 KaTeropii, Ipyra 3 sSIKUX Mo3HaueHa MEBHOIO JIBO3HAYHICTIO.

Howminayis yacmunu npocmopy

Hewmae Hisikux CyMHIBIB y TOMY, IO cOIlionparMaTuYHa QyHK-
Iis1 TOTIOHIMIB, SIKa POOUTH IX IHCTPYMEHTOM .J10KA1i3ayii, CIyTy€E
JUis "MIPUCBOEHHSI Ha3BM [4acTUHI mpoctopy]", "HamaHHs il cra-
TyCy MeBHOi TepuTopii" B X0l TomoHiMiyHOro akty [Akin 1999,
9]. Ilpomec noxkamizaiii CTOCYeTbCA Oyab-SKOi MICIIEBOCTI, SK
3aceleHoi, Tak i He3aceleHOl: CIMUTbHHWA Haminm; piuka (HmeThes
Mpo TiIpoHIMHU); penbed (OPOHIMH); CENHINE, MICTO Ta IUISXH
CHOJTydeHHsI (OJJOHIMH); iCTOpUYHA 3eMJIs, JACTapTaMEHT, PETiOoH,
nepxkasa [Baylon et Fabre 1982]. fxmio moBa ije mpo rigpoHiMm

108 . . . ‘o .. ..
[CHYIOTh iHIII THUIM [EHOMIHAIN: MATPOHIMIYHA, TNIOCOHIMIYHA, €THO-
HIMIYHA TOLIIO.
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I'apouna, ononim Jlac Pambnac a6o npo Tononim Ilopryramis, —
IIe CTOCYEThCS IIMIE JIOKANi3youoi HOMIHAIii, Tak 3BaHOTO "He-
HOTATUBHOTO BHUOOpPY", HaBiTh SKIIO ICHYIOTH BHMAIKH, KOJIH
"HOMIHAIiSA € Memo eKCIPECUBHO 3a0aBICHO0, KOJIHU, HAPHUKIIA,
TOMOHIM, [0 HE MiJJAEThCS 3arajlbHUM IpaBUjiaM, TOYHO 300pa-
Ka€ 1 0JHOYACHO BUTAHsE CTPax, UUIAXOM HaJaHHS HoMmy iMeHi"
[Fabre 1997, 18—19]. Cxig Takox BpaxOBYBaTH BUMNAAKU, KOJH
"neHoTaTuB" MOEAHYETHCS 3 "KOHOTATUBOM'" IJIl YTBOPEHHA "NO-
JATKOBUX TOMOHIMIuHMX 3Ha4deHb" [Guerrin 1999, 225] 3a paxy-
HOK PEMEep3eHTaTUBHOTO ETHOCOLIOKYJIBTYPHOIO BHEcKy [Boyer
2003]. 3ramaiimo numie mpo TomoHiMu Mapcens, [lyamve abo
Opaoyp... 3ycTpidyaeTbCs TAaKOX HEBEJIMKA KiIbKICTb BHIAJKIB,
KOJH "HeHOTaTHB" BUKIINKA€ IEBHI CKIAIHOILI Ta CTa€ 00'€KTOM
MTOJIEMIKH, SIK, HaPUKJAaI, cTalocs i3 Ha3Bow Makedonias (Ma-
KedoHist), sike obpana cobi Mosona HesalexHa PecmyOiika, Ko-
aninHsa dactuHa IOrocnasii, 1 mpoTu sxoi odiuiiHO BHCTyHHIa
I'penis, mocunarovuch Ha TONOHIMIYHY y3yphamito, abo 3 OJOHi-
MoM Avenida del Generalisimo Franco ([Ipocnexm eenepanicumy-
ca @panyucko @Ppanxo) y bapcenoni, B gacu gpankizmy (KopiHHI
xuteni Karanownii, antudpankictu, Ha3uBanu Bynuuw Avinguda
Diagonal (Ilpocnexm Jliaconanv) a6o, 0€3 COIIONIHTBICTUYHUX
ynepemkens, la Diagonal (/[iazonanv)), Tak caMo NesKi MOOOPHH-
KU TaJiciichKOi MOBH B aBTOHOMHIN rpomani Galicia (I'anicis)
BUCTYIIAJIN MIPOTH Ti€i HA3BH, HA Kopucth Galiza (I'aniya).

3arajioMm TepBHHHY comionparMaTiiHy (YHKIIO (HOMiHamis dac-
THHHU TPOCTOPY), 3aCHOBaHY Ha MPUHLMII TOHOHIMIYHOI JIeHOMiHAIli,
CKJIQJTHO 3HAWMTH B, TaK OM MOBUTH, HEOOpOOJIeHOMY BHTIs . TOIOHIM,
YacTO BUSABISAETHCS YHMOCH OUIBIINM, aHDK TIPOCTO Teorpad)idHOI0
Ha3Boro'”. CaMe I CIIOHyKa€e COLHOJIHIBICTIB GpaTHCs 3a BHBYCHHS
TOTOHIMIB, HaBITh, SIKIIIO BOHH HE JTy’Ke PO30UpatoThCsi B OHOMACTHII.

Cumeonizayis npocmopy/om

Wnerbes po supisnenns B MpoLeci PHCBOEHHS Ha3Bh. OcoOIMBi-
cTro mi€l (yHKIIi € Tepenaya BaXXIMBOTO iMEHTHU(IKYIOUOrO 3MICTy.
Crtig po3pi3HATH B MIATHITA CUMBOJTI3aITi.

Jus. rpadiune 300pakeHHs MICBMOBUX 3HaKiB, Patric Sauzet, 1990, "La

grafia es mai que la grafia" Amiras / Repéres, n° 21, Edisud.
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Ipocysanus cnadwunu

SIk ByKe 3a3HAYANOCS paHille, MH CIIOCTEPIraEMO HAKJIaIaHHS JIO-
KaJTi3yro40i HOMiHAmMil Ta cuMmBoi3arlii abo midosorizarii. Takum
YHHOM BHPaKAE€THCS POJIb TOMOHIMIB, SIKi MPOCIABISAIOTH BHIAATHY
ocobucTicTh (MOKiliHY ab0 JXUBY), MOMII0, MPEIMET, MICIe TOIIO,
3arajibHOBIIOMI Ta 3arajlbHOBU3HAHI HIOHAWMEHIIE JOBOJII BEIHKOIO
YaCTHUHOIO CYCIIUJIBCTBA, SIKOI BOHH CTOCYIOTBCA. SIKIIO y BUMAIKY 3
CHMBOJII3aLi€I0 WIETHCS MPO NOTPUMAHHS LUX JBOX KPUTEPIiiB, N0
MIPUKIIATy, TPOCYBaHHS 00pa3y-B3ipIls MOMYJISPHOTO CIliBaKa (n/10-
wa Ilapns Tpene”) abo nonituka (npocnexm Ilapns oe TIoana®),
HaM'sITHOT MiCLIeBOCTI (yuys Bepdencvkoi 6umeu’)..., TO B IIpole-
ci midoorizami 10 CIIaBH Ta 3pa3KOBOCTI JOMAIOTHCS ICTOPHUYHA
TPaHCIEHACHTHICTh, NIUISXETHICTh Ta TapMOHiKHICTE [Boyer 2003;
Amossy 1991], i y ®panuii Bxe Hemae niky syauyam Kana Mynena”
a6o nrowam Peeonroyii” ...

Cmeepooicenns camobymuocmi

VY upomy Bumnazaky, QyHKUis izeHTH(IKALil MOMITHO NepeBaXkae
Haj (YHKITIErO JOKaJi3allii: OKpiM akTy HaliMeHyBaHHS, BiI0yBa€Th-
sl BIIBEPTO noaimuyHuil akm ado, KO TOYHIIE, 210MmmMonoaimuy-
Huti. HeoOXiqHO BifICTOOBATH MPaBO TOIOHIMA HA iCHYBaHHS Y MOB-
Hii Ta/ab0 KynbTypHIN (HAIliOHAJIBHIA, PETiOHANBHIN) CIUIFHOTI.
Takuii TN BTpy4yaHHs (4acTO MOB'A3aHUI 3 MICIEM pO3TallyBaHHS
perioHy a0o HaIllOHAJIBHOCTI) OCOOJIMBO YacTO CIIOCTEPITraeThCs B
Mepioid CTaHapTH3allii MOBH, KOJH, TNPUTHIYEHA iHIIOK MOBOIO,
BOHA MOBHICTIO a00 31€0UIBIIOT0 BUKIIOYAETHCS 13 CYCIUTBHOI KO-
myHikamii. Tak BimOysoCch, HaNIPUKIAA, y MOCTPPAHKICTChKIN Icma-
Hii, e BCi MOBH (KpiM KacTHUJIBbCHKOI), COLIOJIHI'BICTUYHI 3BHYAl
SIKUX OYyJIM 3aXOIUIeHI JOMiHYyFO4YOI MOBOIO (Ta (paHKICTCHKOIO JHK-
TaTyporo), Oynu peabisiToBaHi micas npuidHATTS y 1978 pori gemo-
kpatnyHoi KoHCTUTYLi1 Ta MOCTaHOBM MPO aBTOHOMIIO BiJIOBIAHUX
iM TepuTOpiadbHUX CHUTBHOT. lle pimeHHS cTocyBanocs aBTOHOM-

* TIpum. niep.: Iapsns TpeHe — BimoMuii Gpanily3bkuii criiBak XX CTONITTS.

* Ilapis ne Towts — nmepumii npesunent [T'stoi pecry6umikn (1958-1969).

* Bepuenchbka GUTBa — HaliTpMBaNimma i Hakzaneknima outsa Ilepmoi Cai-

TOBOI BIHHH.

* Kan Myuen — repoii ¢pamiryssroro Pyxy Onopy gacis JIpyroi CBiTOBOI BiliHH.

* Pepoimonis — MacThCs Ha yBasi Benmka dpanirysska pesommoris (1789-1799).
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HUX CIIJIBHOT 3 KaranoHChKor MoBoro (Karanownii, BameHciiicbkoi
rpoManu, bameapchkux ocTpoBiB), backoHii (Ta wactuan HaBappwm) i
lamicii. Takum unHOM B KaTaJIOHCHKiHM Bapcenoni Paseo de Gracia
(kacTunbCHKOI0) (3HOBY)cTaB Passeig de Gracia (npocnexm Ipacis)
(kaTaoHCBKOI0), a MicTo Gerona movanu HazuBaTu Girona (Kupo-
Ha), BIAMOBIHO 10 TONOHIMIYHMX HOPM KaTaJlaHChKOi MOBHU, YAHHOL
B JIaHi{l aBTOHOMHIN CITITBHOTI. Takuii HEeMHUHy4Ye TTOKa3HUH CIocio
ICHYBaHHS iHOJII MOXE HaOyBaTH BUTJISIY TIPOBOKAIIIT: IIMM MOSICHIO-
€THCS ICHYBaHHS TOPOXKXHBOTO 3HAKY Ha y30i4di KaTaJOHCBHKOI aBTO-
MaricTpaii y Hampsmky Dpadiii, o mo3Hava€e BiICTaHb JO YOTH-
pROX (paHIy3bKHUX MICT, Ha3BU TPHOX 3 skux — HapOona, Tymys3a,
MoHnense — HanucaHi GpaHIy3bKOK MOBOO, & JJIsl YeTBEPTOTO, TaK
3BaHOi cromuui [ligniunoi Kamanowii (Pyccinwiion) BUKOPHCTAHO
KaTaJlaHCbKUK TomoHiM Perpinya [Perpignan] (Ilepninvan)... o
CTOCYEThCS icTlaHChKOi Pays basque (bBackownii), To BOHa TIOBEpHYIIa
co0i Ha3By Euskadi.

VY [bOMY KOHTEKCTI MOXHA 3rajiaTH il nepelimenysanHs Miclb y
30HI Marpu0y, 0ocoOIMBO B AIDKUDI, SIKE BiOYJIOCS O/Ipa3y K Micys
3000yTTSl HE3aIEKHOCTI, B paMKax MOJITHKH 3arajbHOi apabizarii
[Kahlouche 1999, 183], BimHOCHO AMCKpUMIHAIII, )KEPTBOIO SIKOi IIIe
JIOHe/IaBHa OyJia KaOlIbChka CaMOOYTHICTb: JINIILIO JIO TOTO, IO Oep-
OepchKHM TOTNOHIMaM, Hampukiajn, "micty Maillot [...] moBepHYyH
Ha3By M'chedallah, npnbmv3ne 3nadeHHst "Toi, MO po3paxoBye Ha
Bora", He muBnsumch Ha ii yXuBaHICTH OepOepamu, YpOIKCHIIMH
arnomepariii imechdalen (MHOXXWHA BiJl HAa3BW PI3HOBUIY YEPBOHOTO
Mypaxu, B OfHUHI amechdal." [Tam camo, ¢. 187] Cinig Oyno 6 Takox
3a3HauMTh TomoHIM Kamaki, 3anpononosanuii FLNKS (KC®DHB")
Hogoi Kanenownii, 3 MeToro 3100yTTsl He3anexkHOCTi Teputopii [Akin
1999, 48—49; Dalhem 1997]. HiiicHo, xoHDIiKTH Yy cdepi AeHOMIHA-
i, MOB'sI3aH1 3 MKETHIYHUMU MPOTHPIYYSMH, 30BCIM HE PiIKICTb.

Cmepeomunna ioenmughixayis

Maetbcst Ha yBa3i EBHUI CHOCIO, TUI CUMBOJII3ALIIi, SKHI Maixke
3aB)K/IM HAKJIAJa€ HETaTUBHUM BinOUTOK. TyT mepeBaxae aHTOHOMA3is
(et mpwifoM Tak camo JIMCHUH Iy MidoJiorizaltii, po3riITHyTOl BH-
ie), Mpolec, MiJl Yac SKOro 3arajbHOBIJIOMHI TOIOHIM (ChOTOJHI

* KCOHB — HarrioHampHHUIT cOI03 33 He3alIeXKHICTh — KaHAKCHKHIA comiaic-
TUYHHUN (POHT HAPOJHOTO BU3BOJICHHS
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MOMYJIAPHICTh YaCTO JIOCATAETHCS IUIIXOM HaJMeIiaTH3allii) BUKOPH-
CTOBYETBCS /Il BU3HAUCHHS 1HIIOTO MICIIS, K€ XOUYTh OXapaKTepH-
3yBaTH CTEPEOTUITHO (HAIIMHUTU SIPJIKK). MOXKEMO 3rajlaTh BHUITQJIKH,
KOJIM TOTIOHIMH BiZJOOpaXaroTh MicTa "3 MiABHUILIEHUM PHU3UKOM', IO
HaBoawH kax y 80-90x pp. (mampukinan, Les Minguettes (Menee-
mu’)) [Boyer et Lochard, 1998a]. Lleii GeHOMEH CTOCYEThCS TiNBKH
TOTOHIMIB, SIKI PalTOBO 3'IBUJIMCS Y XPOHIKaX OCTaHHIX POKiB. Xoua
JaBHI TOAii, MOB's13aHi 3 Ha3BaMu Yukaeo, Bamepnoo, (Ha mpoTuBary,
SIKIIIO MOYKHA TaK cka3atu) 1o [lepy ta Beneyii, Bce 11ie HE 3a0yIUCs.

Jaii, 3a 1OTIOMOro10 TBOX BHIAJKIB, XOTUIOCSA O MPOLTIOCTPYBATH
TOTIOHIMIYHAN KOH(JIIKT Ha OCHOBI APYTOro THITY ACHOMIHAII, a TOY-
Hilre npo0ieMu cmeeposicents camodymuocmi. OJIUH 3 IUX BUTAJKIB
CTOCYETBCSl TIOXOJKCHHSI MeJia-TIOJITHYHOTO TOIOHIMa Septimanie
(Cenmumanis), KA HOBHH TIPE3WIEHT perioHambHOI pamu, JKopxk
@pemn, HamaraBcs Hap's3aTH CyCHUIBHIM aymii periony B 2005 porii,
SIK 3aMiHHUK YuHHOMY 3 1960 poky Languedoc-Roussillon (Jlaneedok-
Pyccinvtion), i poTH SKOTO, SIK 3aKOJOT, y MICIIEBil Tpeci Oyio Bia-
KPUTO BUSIBIEHO HETaTMBHE CTaBJIEHHS OUIBIIOCTI CycCITiibCTBa. [H-
M BUIAJA0K MPEJCTaBIs€ KOH(IIKT, 0 PO3TOPHYBCS JOBKOJIA ic-
MAHCHKOT aBTOHOMHOI CITUTBHOTH, [ alicii, y BUTTISII COMIONiHTBICTHY-
HOTO (2 OTKE 1 TOITOHIMIYHOT0) BiJJBOIOBAHHS.

"Kurrsa Ta cmepth Centumanii' '’

Buacnigok 3miHu ckiagy Outbmiocti Ha 4oni  JlaHremok-
Pyccinpiiony Ta o0panHs Mmepa Monnenbe, XKopxa @pemia, roinoBoro
BOTO X periony y 2004 porri, modaBcs BJKe TOBOJII 3BUYHHUN TIEpiof
BUKPHUTTSl TIONEPEJHBOTO TOJNOBYBaHHs. He3BuuHuM Oylo Te, 10
HOBHH T'0JIOBA MMOCTaBUB il TUTAHHS Ha3BY PETiIOHY, TONOHIMIUHUHA
(KOHCEeHCYCHUIT) KOMIIPOMIC JJIsl TEPUTOPIi, 10 BKIIOYAE B cebe 31ie-
oimbimoro Hiokwilt Jlanrenok Ta IliBHiuny (ppaniy3sky) Karanowniro,
MOTHBYIOUH IIe TWM, o "ictopuuHo Ha3pa Jlanremok-Pyccinpiion
[Oyna 0] abcomoTHO XHOHO".

* MeHreTH — XKUTIOBHI KBapTaln MicTa BeHiche, mo y mepemmicti Jliona,
CYMHO BiJIOMHH KpHBaBUMHU CYTHYKaMH IOJIIMLii 3 iMirpantamu 3 Marpuoy.
"% 3aronoBok Ha cropinmi €Bpoperion monenHoi rasetu L'Indépendent Bin
1 ciuns 2006 poky.

397



Britky 2005 poky Al IIMPOKOTO PO3MOBCIOKEHHS TONOHIMa
Cenmumanis Oyno 3amyIIEHO HAATO IOPOTY, HA TyMKY NPOTHBHUKIB
HOBOTO Mepa, peKjIaMHy KamIraHiro. Take OakaHHS mepeiiMeHyBaH-
ua''' Ta pexnaMHAa KaMIIaHis JOBKONA PEriOHANBHMX INPOIYKTIB,
CTIpsSIMOBaHa Ha TPUILEIUICHHS CENTHMAHCHKOTO sIpivKa, Oyiu 1mo-
pizHoMy chpwuitHATi. OnmHak 31e6inbpmoro HeratuBHO. JlokalbHa
moaeHna razera Midi Libre (Mioi Jliop) (ska maiike MOHOTIONI3yBa-
J1a puHOK Ha Teputopii Jlanrenoxy) y Bepecui 2005 poky BTpyTHIacs
B IMOJIEMIKY 4Yepe3 ONHWTyBaHHs. BOHa 3akiMKalla YMTadiB JI0 BHpa-
JKCHHS TXHIX HOTJISIIB (JesKi 3 IUX CBiU4eHb MyOJiKyBaJics MPOTs-
TOM TIDKHS Ha cHemianbHil cTopiHi razet). Te came, a MOXIUBO
HaBiTh 3 OUTBIIMM pO3MaxoM, BilOyBajoCs 3i IIOJEHHOK Ta3eToro
L'Indépendent (JI'lnoenandan) (0 HAIECKUTH JO TAKOTO X THITY
npecn) y Ilepninesni Ta Pyccinpiioni. [HiniaTusy, ski, 6e33aneped-
HO, BUSIBWIMCS YCHIIIHUMH MEIIiallPpOEKTaMH Ta CIPHSIN OibIIii
JETITUMHOCTI IMX ABOX APYKOBAaHHX BHIAaHb, JOBEIH OYEBUAHICTDH
BiIMOBH OLITBIIOCTI Bij mepeliMeHyBaHHS TOMOHIMIB. TilbKH Ticis
uboro JXopx @perr CKOpUBCs.

He mguBnsauch Ha Te, IO HOBHM T'OJIOBA PETiOHATLHOI paaw 3a-
MPOIOHyBaB TonoHiM Cenmumanis oapa3y X HiCIs CBOro 0OpaHHS,
KaMIIaHil0 3 PO3MOBCIOKEHHSI HOBUX €THUKETOK, 1[0 MaJd O mpocy-
BaTH JIOKAJIBHY MPOAYKIi0 (HPYKTH Ta OBOYi, MOPENPOAYKTH, CUPH
tomo) mix mapkow Cenmumarnis, 0yno odiniiiHo posmodato JKop-
kem @pemrem swmre BecHoro 2005 poky. Jleski cocrepiradi 3a3Ha-
Yay, M0 B IbOMY BHUITAJKy WIUIOCS TUIBKH MPO HOBI "mTemrenmi",
He Oinbme. OgHAK Ay’Ke CKOPO CHPaBKHI HAMIpW TOJIOBH BHUILTHIIH
Ha TOBEPXHIO, 1 1i HaMipu 3aHEMOKOINM JIIOJeH CIPSIMOBAHICTIO Ha
3MiHy oimiitHOi Ha3BH Jlaneedok-Pyccinvlion, Ky Bce e MiATPH-
MyBaji, TOMY 110 BOHa OyJia €IWMHO 3aKOHHOIO. 3pemmroro, y 2005
poili Ha 00KJIaIuHII TpaBHEBOTO BUMYCKY (Ne 8) Septimanie, HOBOTO
LIOMICSIYHHMKA PETiOHAIbHOI paan, MICTHBCS aHOHC CTATTi IPUCBsIUe-
Hoi "Hapomxkennto Openay" — "Cenrtumanis. Bnaga conns”. Po3wmi-
meHa BcepeauHi (c. 6—8) crarTs 300pa)kyBaja BHIE3raJaHU TOIIO-
HIM, K "MapKy-mapacoybKy" (3a aHaJIOTi€l0 0 HOBOTO JIOTOTHUITY

11 o o S
JoBoui mikaBuii (akr, SKIIO 3rajaTy, Mo IpaBo BuOopy odimiiiHoi Ha-

3BH PETiOHY 32 3aKOHOM HaJIe)KUTh IEHTPAIbHIN, a He periOHaIbHIN BIaIi.
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periony, A€, y CTHII30BaHOMY MO€JHAHHI CEMHU COHIb, Ha Xajlb, HE
OyJ10 MicIs Hi OKCHTaHCHKOMY XPECTY, Hi KOJbOpaM KaTallOHCHKOTO
npamnopa). Bona mpocnaBisma "perioHaNbHHMM BOMOHTapu3M' Ta
MIPOTOJIOITYBaJIa MOYATOK JIITHHOI KaMIIaHii 31 3B'SA3KiB 3 TPOMAJICHKi-
CTIO 47151 ""CIIOHYKaHHS JIIOJEH, MOB'SI3aHUX 3 PET1IOHOM JTIOMOBIIEHOC-
TSIMH PO MapTHEPCTBO [...], 10 CTBOPEHHSI COI03y TPYIl TOBAPIB Mix
3aranbHOI0 Ha3zBoro Cenrtumanis. Lle ctocyBanocst 6 Takox caniB
Cenrrumanii, macik Centumaii Tormo" (Septimanie, Ne 8, c. 7). AHo-
HCOBaHA peKJIaMHa KaMnaHis BinOyBamnacs nmpotsarom jiita 2005 poky,
1 ii 3aBuIIEHy COOIBapTiCTh HE MOTJIM HE KPUTHKYBaTH HeApyrH JKo-
pxa @pema. Ak pesynbrar, 6arato J0Aeld BUCTYHNHIN KATETOPUYHO
MIPOTH TIepeMEHYBaHHS TEPUTOPiabHOI CITITHHOTH, B OCOOIUBOCTI
xkutem Ilepmiaesay Ta PyccinpiioHy (kaTrajgoHChKa YacTHHa Hace-
nenns). e O6yB 3akonor mpoTtu aukratopa JKopka @pema. ["azera
L'Indépendent, sika cpusiia po3poOCTaHHIO IIHOTO MPOTECTY, OTPUMa-
Ja 4ucieHHl BiaAryku. barato cropiHok mia Ha3Boro "CenThMaHis:
HEBHUEPIHHIT OTIK BiAryKiB" HPUCBAYEH] IbOMY MHTAHHIO' .

3 ormsAmy Ha ABOAKY HATYpY PETiOHY (HOTHPH JemapTaMeHTa Bii-
HOCSITBCSL IO OKCHUTAHCHKOTO KyJIbTypHOTO TipocTopy: On, I'ap, Epo
ta Jlozep; y n'stuii, CxinHi [lipenei, Bxoauts 3nedinbmoro [liBHiuHa
Karamonis, sky karajaHChKi HaIioOHAJICTH 10 oOuaBa O6oku Bix ITi-
peHeiB BBa)KalOTh IMOBHOINPABHOIO CKJIAJOBOI0 4dacTHHOW "Paisos
Catalans" (KaramaHcbkux TepuTOpii)) cTac OYEBHUAHUM TOW (aKT,
mo "HazBa "Jlanremok-PyccinpiioH" € mpomykToM Kommpomicy"
(b. Piito, L'Indépendant Bin 27 munus 2005 poky, c. 20), odiuiiiHo
mocsTHyToro B depBHI 1960 poky. Piito 3ramye, mo "ocoOmmBuit
craryc Cxigaux [lipeHeiB Oymno BU3HAHO Ui TOTO, MO0 3TYPTYyBaTh
KaTaJOHI[iB, OiJBIIICTE 3 SKWUX IHOTO HE XOTina. "Pyccinmpiion" mpu-
enHanu 70 "Jlanremoka", 11100 03HAYNUTH HOBUI perioH" (TaM camo).
Tox He AMBHO, LIO 3arajbHUN BUCTYI NMPOTH TomoHIMa Cenmumaris
MaB HaI3BHYAHHO Ba)KIHBE 3HAYCHHS ISl JKUTEIiB Pyccinbitona'”.
Kypuanict raseru L'Indépendant, sxuii mpoCiKyBaB 110 FPOMaJICHKY
TIOJIEMIKY, 3a3Havae, 1o "3 TOro 4acy sk cioBo "CenTuMais" MOBLTb-

"2 Bucnosmoro ocoGucty nomsxy Kpicriany Jli Cuimio, KypHamicty
L'Indépendant, 3a Hanany MeHi iHpopMaiio.
'3 Tesixi 3 HuX 36epiraay MOBYAHHS, BBAXKAIOUH ITiI03PIIOK0 MO3MIIIIO TPO-
BaHCAJIBI(IB Y TOJIEMIlIIi.
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HO, aJie BIIEBHEHO BXOJAMWJIO B perioHaibHI Opomrypu abo B pekiamy,
IO CTBOPIOBAJIACSA B PETiOHI, HOTO MepeciimyBaid TMaiKi MpPOTECTH.
JocraTtHbo JiMIe MPOIUBUTHCS COTHI JIUCTIB, sIKi 30aradyBaid BIPO-
JOBX MICALIB Ta3eTHY XPOHIKY, 100 3pO3yMiTH, SIK CHJIBHO KHTEJ
nenapramenTy Cximawmx IlipeHeiB ommpaimcs IIbOMY CEMaHTHIHOMY
spymienni" (L'Indépendant Bin 7 cepnus 2005 poky). Mep nenapra-
meHTy, Kpicrian biaH, onmiHMBCS y caMOMy IIEHTPi aHTHUCETITHMAHICT-
CbKOTO TIPOTHCTOSIHHS, 4epe3 TYMOPHCTHYHWI PEKIaMHHUI IUIaKar,
SKAH TOBIIOMIISIB NP0 BAaKUMHY NPOTH 'CeNTUMaHionu'", MPUYUHU
KONBOK... [Ipubiuawmku maprtii "Bloc Catala" (Kamanoncokuii bnok)
TaK camo 3 TyMOPOM BUKOPHUCTAIIM OCJIa, TBAPUHY-CHMBOJI KaTaJOHLIiB,
300pa3uBIIM HOTO Yy BUTIISL ""MecHMKA B Macti” (ocel B Maciii).

8 xoBtHS 2005 poky y IlepminbsHi BigOynacs GaraToTHUCSYHA Jie-
MOHCTparisl, M0 cTaja KyJIbMiHali€l0 KaTatoHCbKoi (ponau. Ilix wac
Ii€T TOIiT TesTK1 JIFOTN TTOTIOBHIUTH PSIIN TIOTITHIHNX OTIOHEHTIB JKopika
@perna Ta By OUIBLIICTD PEriOHANBHOT pajy, ane Oyiu TaKoX 1 Ti, XTO
BUCTYNMB 3a 30epeXeHHs caMOOYyTHOCTI i, BIIIOBiJHO, TPOTH 3MiHU
Ha3Bu. He auBisumch Ha Te, 1110 TPOBeAeHHs MaHidecralli Morio 31a-
THCS! OE3LITBHUM, BXE IICIIS TOTO, SIK TOJI0BA PETiOHY MOBIIOMHB ILO-
nenniit razeri Midi Libre (Bim 21 BepecHs 2005 poky) CBO€E piIlIeHHS
BiZIMOBHUTHCS BiJl IepeiiMEHyBaHHS PETiOHY, BOHA BCE XK BiOyacs.

e 6axxanns XKoprka @pera o0 HaJaHHS 1HIIOT HA3BU PETiOHOBI
(sixy ©e3miv OTOHEHTIB O/pa3y K MPUITHCAIN JI0 ABHOI MaHil BeJHdi) He
Oyna mo30aBnieHa HaJeKHO O(QOPMIICHUX iICTOPUYHMX Ta CKOHOMIUHHX
ApryMEHTIB, MiAKPIIUICHNX TEpeBipeHMM BMIiHHSAM IEpeKoHyBaTH. B
OJTHIN i3 MMCHMOBHX 3as1B, sIKi CKJIAJIM YaCTHHY KaMTaHii 3 yY3aKOHCHHS
HOBOTO TOIOHIMA, OpOIIypi Ha YOTHPHAIUATH CTOPIHOK i HA3BOO
"Cenrumanis. Hasa, ictopis, npoext"''*, noomi witko Gyso mposese-
HO mapaieni 3 icropiero ("CenTuMaHis: 3BiIKA TMOXOIWTH I Ha3Ba?").
Mu nizHaemMocs, 0 3rajlaHe HaWMEHYBaHHS CATa€ KOPIHHAM V CTOIIT-
TS, 1, 0 IJUTIO KamriaHii € "BiqHOBIEHHS 3B'3KIB 3 HAIIOIO iCTOpier0".
Tekcr, sxuii 00'eTHY€E CYKYITHICTh PO3BIIOK, BUKIIAICHNX Y Il Opomtypi,
3aTBepmKEHIN  "mpeswmenTtoM perioHy Jlaaremok-Pyccinpiion/Cer-
tuMais" (i3 3arosoBkoMm: "CentumaHis: caMOOYTHICTh, SKOI Tpeba
Jocarti'"), HaA3BUUYaiHO MOJIeMizye Ta Oe3anesiiiHo 3acyKy€e TOIO-

114 :
ﬂI/IB. Yy AoAaTKax YpUBOK HbOI'0 JOKYMCHTY: 3asiBa I1ANKCAHA )KOp)KGM

Opewem.
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HiM y BkuTKY: "Ha3Ba Jlanrenok-Pyccinbiion € abconroTHO XHOHOIO B
icropmaHOMy To1aHi. Bim mouarky JlaHremok — 1ie TYITy3bKHIA pETioOH,
icTopraHOIO crommieto sikoro € Tymysa. 1o crocyerhes Pyccinbiiona,
TO KaTaJIOHII PiIKO MOCIYTOBYIOTHCS MM HAHMEHYBaHHSM, TOMY IO
BOHO CTOCYETBCS JIMIIE PIBHUHHOI YacTWHM perioHy.” Ha nmomauy mo
TEOICTOPUIHOTO y3aKOHEHHS — AUCKYCIHHOTO MHUTaHHs, ToMy 1m0 "Hu-
xHii Jlanremok" — e Biacue "Jlanrenok", a "Pyccinbiion” — 1ie ¢pan-
Iy3bKHUH TIEpPEeKyIaj] TOTIOHIMIB, IO € OUTBII-MEHII KaTAJTOHCBKUMU —
BMHHKAE HE MEHII TUCKYCiliHEe MMTaHHS 3arajlbHOBIIOMOCTI, ajpke "Jla-
HreZoK-Pyccibiion — e HerleBHa HOMIHAITisl, OUTbIIE BiZloMa B MiXKHa-
POAHOMY IUIaHi, HDK B HallOHATBHOMY." 3 pemToo, Ued apryMeHT
HEeOpeYHHH, TOMY 1[0 MOBa W€ PO MIXKHAPOAHHUH piBEHb, 1 1€ BaX-
JIUBO SIK 1T Jlaneedok-Pyccinvtiony, Tak 1 s Cenmumarnii. A Ha HaIti-
OHAJILHOMY PiBHI TONOHIM Jlaneedok-Pyccinbiion Tak caMo BiZIOMUH, sIK
1 Ha3BW IHIIMX perioHANLHUX yTBOpeHb. Lo cTocyeThes aprymeHTartii
ICTOPUYHOI aBTEHTHYHOCTi, BOHA HE BHIVIAAAE OLIBII TEPEKOHIIUBO:
"J151s1 TOTO 100 BCi TOBOPHIIM OTHAKOBO, HEOOXIHO OYyJI0 O MOBEpHYTH-
Csl y MHUHYJIE JI0 TIOAUTY TEPUTOPIii MK OKCHUTAHISIMU Ta KaTaJIOHILIMHU,
siknid BiOyBcest B IX—X ct., B wacu po3nany Immepii Kapomiaris. Cioo
Cenmumanis BIIEPITIE 3TraTye€ThCS B V CT., TOXK BHUTIKA€E 3 HAIIOI icTopii."
Buxonsun 3 1poro, 3arnpornoHOBaHUi BUCHOBOK BUIIISIAE LILTKOM JIOTi-
yHUM: "3aBIKY 11K Ha3Bi ["CenTrManis"| BeCh PETioH 1 HOTO KUTeI,
CETITUMAHIIIl Ta CENTUMAaHIMKH, TIPEACTABIITIOTLCS Y BCIH iXHINA caMo0y-
THOCTI Ta pi3HOMaHITHOCTI."

OueBuaHO, IO 3yCHIUIS, TOKJIAJCHI J0 HAIATODKEHHS 3B'S3KY 3
HapoJOM Ta 10 apryMeHTallii, OyJin MapHUMH, OAHAK, BOHU TIOPOIIH
YHCIeHHI 00roBopeHHs, Ha siki JKopx @pemr TOYHO HE CrOJiBaBCS.
HesBakaroun Ha Te, 1110 TOJI0Ba perioHy OyB ociabieHui micis JOoB-
rOro nepiofy OXyaHHs, BiH CKOPHUCTABCS CBOEIO JIEr€HIapHOI0 Oaa-
KYYiCTIO, TiJ 9ac po3ropTaHHS OOpPOTHOM MPOTH TepeiiMeHyBaHHS.
Hemae cymHiBIB y TOMY, IO BiH HEOOI[IHUB CHJIY 1IEHTUYHOCTI JKH-
TEIiB PErioHy Ta 00'€AHYIOUY, OJJHAK Pi3HOPIIHY, CHITy TOITOHIMIYHOL
JIeHoMIHaIll (0COOMMBO Uil KAaTaJOHCHKOI YaCTHHM PETIOHY), e i
JI0C1 MOT'YTHIO, TTiCIIs OUTBIIE HIJK YOTHPBOX JECSTUPIY ICHYBaHHS.

lonenna razera Midi Libre, B yM0OBax HaiMEHIIIOTO CYHPOTHUBY
(amke ocobucTicHa KWiKka B JIaHTeIOKY TOYHO MEHII Bpa3jiMBa HiX
y Karanonii), BpaxyBana Bci BOPOXi BiITYKH 31 CTOPOHU JIAHT€IOK-
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CBKO1 CYCHUIbHOI AYMKH Y CIIpaBi epedMeHyBaHHS, Mi0a bOpUBIIN
YUTa4YiB Ta 3allyCTUBIIN Ha (OPYMi, CTBOPEHOMY 3 III€F0 METOIO,
onurysanns: "Centumanis a6o Jlanrenok-Pyccinbiion?"'"” V xpomi-
ui "Sxa Bama mymka?)" Big 24 BepecHs 2005 poky (TobTo micus
TOTO, SIK TOJIOBA OTOJIOCHB, 110 HE 30MPAETHCA TaBaTH PETiOHOBI HOBE
im'st), Meniatop” razeru, Onis'e Kiepk, miabus miacymku ta 3poOuB
BHUCHOBKHM cTOCOBHO "crpaBu Centumanii”. [locunatouncek Ha TicHUHA
B32€MO3B'I30K MK YATa4aMH Ta Ta3eTOl0, MOPOKEHUH "Hepinrydu-
MH CIpo0aMu TOJIOBH PEriOHAJIBHOI Pajyd BCTAHOBUTH TOIOHIMIYHMIA
imnepianiam” ("'3aranibHU TpoTect"), MeaiaTop HpomnaryBaB ''Maibxke
OITHOCTAMHY, X09a W Pi3Ky JYMKY, 3TiTHO 3 KOO HE MOXKHA HEXTYBaTH
Ha3Boro "Jlanremok-Pyccinbiton" 3apamu HeneBHoi "Cemtumanii"".
Onis'e Knepk mpoutyBaB ToJI0BHOIO PEAAKTOPa (CIOBA SIKOTO JIEMOH-
CTPYIOTh Pi3HI TIOIJIS/IN CIIBPOOITHHUKIB PeAakilii Ha mpodiemy): "mpo-
ekt JKopxa Pperra oueBUAHO OyJI0 COPUHHATO SIK 1030A6NEHHS CaMO-
O6ymnocmi, 3amepedeHas "OKCUTaHChKOI MOBH"" [MiIKpeciro (TIpuM.
aBT.)]. Tpeba Bu3HATH, IO "HIXTO HE OYiKyBaB, IO XUTeNi JIaHremoKy
TaK OyIyTh BiICTOOBAaTH CBOIO mo3uiito". Hapemi, "okpiM BincTyiry
TOJIOBU PETiOHATBHOI pamm”, IMi MOl TO3UTHBHO BIUIMHYJH 1 Ha Midi
Libre: niposiB emnamii i, sk pe3ynbrar — seritumartis 3MI [Lochard et
Boyer, 1998b]. OTxe, HaBITh SAKIIO "3MAETHCSA HIOMTO HAIT YHCICHHI
PO3BIIKM MOIJIM JOMOMOTTH BUKOHABYIH BNaJi PETiOHy YHUKHYTH Bif-
TIOBifIeH y JIOBOJII CYMHIBHIH CITpaBi, MU TIEPEKOHaHI, 10 BOHA CIPHsLIa
3MIITHEHHIO 3B13KIB 3 HamMu yntadamu (Midi Libre, Bin 24 BepecHs
2005 p., c. 12). Ilix gac npec-koHpepenwii 23 BepecHs, TPUCBIYECHOI,
0e3yMOBHO, 1HIITIH TIpobeMi, ajre Jie po3rismanacs Takox crpasa "Ce-
ntuMasii”, XKopxx ®pern nporonocus, KoMeHTyrouH ""decHe" OMMTY-

15 Caitr http://www.midilibre.com. 3aKiuK 10 y4acTi B OMUTYBAHHI BHIIIS-
JaB TakuM 4uHOM: "3 Toro vacy sik JKopxk ®peln gicTaB 3i CBOr0 4apiBHOTO
Kanenroxa Ha3By Cenmumanis,3 METOIO NIepeiMeHyBaHHs ofHOro nHs JlaH-
reJJoK-PyccinbiioHy y perioHi migHsuiacs XBWIIS mpotectiB. Midi Libre, sxa
YacTo TOpKajiacs bOTO MUTAHHS, BUPIIIWIIA JOKIAAHO BUBYMTH HOTO IIJIS-
XOM CTBOPEHHS OIUTYBaHHS. MU PO3IJISIHEMO BCi aCIEKTH: ICTOPUYHY CTO-
poHy, ¢iHaHcoBe nuTaHHs, KaranoHilo B aBaHrapAi MPOTHCTOSHHSA 1, 3BHU-
yaiiHo, nosicienHs JKopxxa @pema. [llo Bu xymaere crocoBHo CentuManii?
BucioBTe cBoIO IyMKY Ha HAIIOMY crieliabHOMY Gopymi!”

* MemiaTop — JTIOAWHA SKa 3aiMacThCs I ATPUMAHHAM 3B'I3Ky BUIABHHUITBA
3 YUTaYaMH.
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BaHH# nposenene Midi Libre, sixe fioro my»xe 3amikaBuno': "Pesynsratu
Oyno cdaapcudiKoBaHO TaKMM YMHOM, 00 MPOAEMOHCTPYBaTH Heba-
YKaHHS JIFOJIeH 3MIHUTH Ha3BY peTioHy. Sl OCTaTOYHO MPUIHHSIO TisIb-
HICTB Y IbOMy HAIpAMKY."' '°

3 Toro yacy rosoBa perioHy oopae tomoHiM Sud (Ilisdens) mis
MpoCyBaHHsI perioHanbHOi Xap4yoBoi arponpoaykmii ("Sud de / South
of France" (IliBnerr @pamnrrii) i "Sud et Saveurs de France" (IliBgens
Ta npucmak Ppanuii)). oMy HaBiTh BANOCSH BBECTH B OMaHy 0arato
3IMBOBaHUX TIOOOPHUKIB BiJIBEPTO IMPOOKCHUTAHCHKOK IPOMOBOIO.
Pazom 3 1M BiH cTaB CmiBakoM, KOTPOTO, i1 yac MacitabHoro dec-
a0 B cepui Monnense ("Total Festum", 21 >xoBTHS 2006 poky),
iz raciom "[pwiimos nerpOK!", HamuxHyM MOBa 1 KynbTypa OKcu-
taHil. TaknM YMHOM HasBHA aMOiBaJ€HTHA CTPATEris 3B'I3KYy 3 TPO-
MAaJICHKICTIO TIOJISITa€ TAKOXK Y PO3Pi3HEHHI T€0eKOHOMIUHOI ieHTHi-
Kartii (3 ITieonem) i KynbTypHOI Ta MOBHOI ineHTHiKkawii (3 Ok)'"’.

TononimMiyHa nepenoBa y '"MoBHiii 6uTBi"

B yMoBax maHyBaHHSI OJIHI€T TpoMajii HaJI 1HIIOO, a00 JIEpKAaBH HaJ
OyIb-SIKUM 3 i1 TEPUTOPIATbHUX CKIAMHHUKIB (STHIYHMM, PETriOHATEHUM
Y HaI[lOHATFHUM), MU 3BEPTA€MO yBary Ha Te, IO MPOTHCTOSHHS U,
BOYEBH[b, BiBOIOBAHHS CaMOOYTHOCTI 30CEPEIKYIOThCS 3a3BMYall B
TOMOHIMIYHMX JICHOMIHALISIX, a/pke reorpadiuHi Ha3BU HAIULIOTHCS
Ba)XJIMBUM CHUMBOJIIYHMM 3HA4YeHHSM. TakuM 4MHOM, OOpOThOa 3a mo-
NOHIM, BUBHAHUI 3AKOHOM, € OCOOJIMBO IIIKABOIO YaCTHHOIO TPOTHUCTO-
SIHb Ta PEKOHKICT MK TPOMaJIaMF: BU3HAYCHHsI TOTIOHIMA BiITOBITHOTO
JIOCi HEOOIIHEHHI MOBHIA KyJbTYpi CTa€ TMONITHYHOIO IJLTI0 HOMEP
OJIVH Yepe3 CBOIO 3[aTHICTh MOOLTI3yBaTH BENMKY KUIBKICTh YYaCHUKIB.
VY 11iii ocTaHHIN YaCTHHI HTUMETBCS MPO TOII1, IO BiOY/IUCS HEIO/aB-
HO, Ha TIepesioBiil moeHoi Gumeu’'®. 3oxpema, Gy/e PO3IISAHYTO BHIIA-
JIOK, SIKAH CTOCY€EThCS ICTIAHCHKOI aBTOHOMHOI CITUIBHOTH [ auicii, B sIKiit
po3Toyaacs crmanoapmu3ayis Taiciicbkoi MoBH ("'mificHa MoBa", odi-
IiifHa MOBa CHUJTBHOTH TOPSIJ 13 AEPKABHOIO KaCTAIIECHKOIO MOBOIO).

"% 3 mporokony npec-kordepenuii Midi Libre Bin 24 Bepecus 2005 poxky,
c. 23; BUAIJICHO aBTOPOM.

73 Toro wacy perioHanbHHil MicsuHMK cTaB Hasuatucs JKumu y Jlanze-
0ok-Pyccinviioni. . .

'8 Haspa TBOpY KaranoHcekoro aktusicta: ITiroc ITrosiaec, La batalla de la llengua,
1988. Converses amb Francesc Ferrer 1 Gironés, Barcelona, Xarxa Cultural.
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Bumnanok [Canmicii oco0nmBo mikaBuii uepes CKIaHUA Ta, TOJIOBHE,
HaIiB3pyWHOBAaHUH YSBHUI KOHTaKT MK JBOMa MOBaMH y TPOMaJi.
SIKIIIO0 MEHIIICTP TaJiCifIiB CIPUEMAIOTh CBOIO CIIUTBHOTY SIK €AUHY
HAIII0 1 BBAXKAIOTh, 1[0 BOHU MAlOTh HA 1€ BUKIIIOYHE 1 IOBHE MPaBo,
0COOJTMBO B MUTAHHAX MOBHU Ta KYJNbTYpH, TO OUTBIIICTH HE TIOJLISE
L0 IyMKYy, HE AMBISIYUCH HA T€, IO IOYYTTS 11€HTUIHOCTI 3MYILIy€E
ix cnpuiimMatu ceOe BIAMIHHUMH Bia pemTH icnaHiis. e po3aBoeH-
HSl TIOENHYETbCA 3 IHIIMM, KOTPE CTOCYEThCA TalliCiicbKoi MOBH.
OcTaHHs 4acTO CTa€ JKEPTBOIO HAKJIAAAHHS HEraTUBHHUX CTEPEOTH-
MiB, SIKi IEPETBOPIOIOTH 11 HA MOBY CEJITHCTBA, HE3rpaObHY MOBY MU-
HYBIIIMHYU Ta HEYITBA, OJHAK ICHY€ U 1HIIIA TCHJIEHIIis, 3T1{HO 3 KOO
raiiciickka MOBa — MOBa TpaIlypiB, i I MUHYJIE 3aCIlyTOBY€ yCJaB-
JICHHS, a TaKOXX BOHA € BaXJIMBOIO pHCO0 camoOyTHOCTI. Lls mo-
IBiifHa CTEPEOTHUITHICTh HAOYHO AEMOHCTPYE iICHYBaHHS OUSIOCUUHO-
20 KOH@hnixmy, SKWH TMiATPUMYE 3MICTOBHA OUIOCUYHA [0€0102is
[Boyer 2005 et 2007]. Maiike B yCiX COIIalbHAX BEpPCTBaX Hace-
JICHHSI BOHA TIOPOIXKY€ YITKO BH3HAYEHI BIIIHOCHHH 32 TaKOK COIiO-
JIHTBICTUYHOIO KOH(]Irypaui€ro: TaBpyBaHHS MPUTHOOJIEHOT MOBH (B
HaIIoMy BHUMAJKY, e Tajiciiichka MOBa), CAMOTIPUHIDKEHHS 3 OOKy
BJIaCHUX HOCIiB. KacTHiibchbka MOBa — MOBa MicTa 1 3HATi, HaBITH HE
3aliMar04y MaHIBHOI MTO3MIIIT 3 IEMOJIIHTBICTUYHOI TOYKH 30pYy [Siguan
1994 et 1999], mponoBXKye AOMiHYBaTH B TPOMaii. Ii MPECTHKHICTH
MIePEITKOKAE TPOCYBAHHIO TaTICIICEKOI MOBH, SIKYy, THM HE MCHIII,
OyJl0 BHECEHO y CHHMCOK O(DIIIHUX MEePCHEeKTUB PO3BUTKY, BIAMOBI/-
HO 710 cratyTy ['amicilicbkoi aBTOHOMII (TIpuitHATOrO y 1981 pomi) Ta
JI0 3aKOHY TIPO JIHTBICTUYHY CTaHAAPTHU3AIlIO, 32 SKY TaliCiCHKHMA
[Mapnament nporosniocyBaB y 1983 pomi [Alén Garabato et Boyer
1997]. Came yepe3 nyxke MOMIpKOBaHWI BONIOHTapu3M 3 OOKy ic-
MAaHCHKOI MapTil MpaBuX, sKa 3ampanisuia B ['amimii Oinbine gecaTtka
pokiB (i HE Ba)UIMBO, IO TOJOBa aBTOHOMHOTO ypsay, MaHyensb
@para, OyB y 3M031 3p03yMITH NepeBard BUKOPUCTAHHSA Y TOBCSIK-
JIEHHOMY JKUTTI "AificHOT MOBH"), IHCTUTYIIilfHA JIIHTBICTHYHA TOJi-
TUKA, BOYCBH/Ib, JIy)KE UYTIHBA JIO KOJECKTHBHOTO MOBHOTO CIPHIi-
HATTS, K TUIbKU-HO OYyJIO 3a3HAa4YeHO, HE CIIpaBaujia O4YiKyBaHb OOp-
1iB 3a rainicificbky MoBy. Tox, ocTaHHIM JoBenocs nepedopmarysa-
TUCS 3 TPOMAASHCHKOTO CYCHUIBCTBA Y TIHBOBY TJIOTTOMOJITHYHY
Biany. Och sIK BUHUK MEPEAOBUI CyCIiIBHUHN 3aTiH 3 MOBHOT HOpMa-
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mizanii B [anmicii: A Mesa pola normalizacion lingiiistica (Poboua
epyna 3 numanb MOHOI cmandoapmuzayii), ePeKTHBHICTb POOOTH
AKOTO JyX€ CHpHUsIa PAAOBI TOCATHEHb B 00JACTI 3aXUCTY Ta MPO-
cyBaHHs "nilicHOT MOBH" l“pOMaIll/Illg. OIMH [MOKa30BHH €130/ TAKUX
BUMOTIIMBUX il A Mesa pola normalizacion 3aciayroBye Ha yBary.
[Tepmr 3a Bce, BiH MiIXOAWTH IS BU3HAUCHHS TIPABHJI iICHYBAaHHS Talli-
CIMICbKOT TOMOHIMII, NepefdaYeHrX 3aKOHOM NP0 CTAHIAAPTHU3ALIII0
MoBH Bix 1983 poky. Bnacue, Ctatts 10 1poro 3aKoHy BU3HAYa€E Take:

1. €quHoro odimiitHoO GopMOIO HanMcaHHS TOMOHIMIB y [Tamirriii
€ rayiciiiceka popma.

2. lpaBo BcTaHoBiIEHHS OQIUIMHUX Ha3B Ui MYHILINAJITETIB,
TEPUTOPiH, IIEHTPIB HAPOJOHACETEHHS, MIXXMICBKUX TPAHCIIOPTHUX
nIsIXiB Ta TonoHiMiB y Laicii, Hanexuts XynTi' > Lamicii.

3. TinpKY 11l HA3BU BU3HAIOTHCS NIHCHAMH B YCiX BiTHOIICHHSIX. Ix
CITiI IOTPUMYBAaTHCS 1 Ha BKa3iBHUKax. XyHTa [aiicii Oyxe peryiro-
BaTH CTaH/IAPTU3AIlI0 CUCTEMH JIOPOXKHIX 3HAKIB Ta CUTHAJIB, O0OB'sI-
3KOBO GEPYHUH 710 YBArH MiXKHAPOJIHI HOPMH, BU3HAHI J1epKaBoro .

3ramaHuii BUMIAOK CTOCYETHCS TOMOHIMA Arousa (Apoyca), mpa-
BOIKC SKOTO (Ha KaCTHJIbCBKUN MaHep) 3aiuiaBcs Arosa ax o
crarnaprusanii. [IpunaiiMHi, o mucronaga 1996 poxy, HOBe iM's He
HaB'SI3yBaJIM K €UHE 3aKOHHE Yepe3 Te, 10 KOMITIaHis 3 BUPOOHMIIT-
Ba JieTKOBUX aBToMOOLTIB SEAT, 6axaroun oXpecTHTH OJHY 3i CBOIX
HOBHX Mojenei (Ha 3pa3zok nonepenHix: Toledo, Ibiza ...) icmanchkuM

"9 Curyanis yckiamHIOeThes Yepe3 HOPMATHBHHIT KOHDIIIKT, BITHOCHO Iii€i
X "nificHol MOBH", SIKMI JIOTYBaB 3 JHs OQiLiHOTO MPUHHATTS opdorpa-
(IYHUX HOPM, SIKI BUHHKIIM y 3B'A3KY 3 TSDKIHHAM OOpIIiB 32 MOBY 110 "am-
¢epennianizmy". OCTaHHIX aKTUBICTH-TaJIETBICTH, MPUXWIBHUKK "peiHTeT-
pamii", 3acCHOBaHOI Ha MOBEPHEHHI TaiiciiChKoi MOBH y MOPTYraJIOMOBHE
JIOHO, BB)XKAIOTh HACIiAyBa4aMH KacTHJIBbChbKOT MOBH. IIpuKkpo, 1mo cumm
WX 3HAYHUX TCHICHIIN, 3 AKUX TepIla MpeACcTaBise€ MOMiIpKOBaHI ITOTIIs-
Im, a apyra — pagukanbHi (Alén Garabato 2000), He cipssMOBaHi Ha TOCAT-
HCHHSI CIIPABXKHBOI I[LJTI COIIOMIHTBICTUKH: OOPOTHOU 3a COMiajdbHY 3aKOH-
HICTh TaJiciiChbKOi MOBH y cdepl MIMPOKOi coLialbHOI KOMYHIKalil, sK,
HAMPUKIIA]], HA BUPOOHHIITBI, Y KOMEPIIil, FOPUCIIPYACHIIT TOIIIO.

120 Opran BUKOHaBUOi Bagu ABTOHOMHOI oOmacTi ["amicii.

21 [ei 31/ 1983, do 15 de xufio, de normalizacion lingiiistica, Parlamento
de Galicia (mep.aBr.).
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TOMOHIMOM, 06paa clIoBo Arosa, Ha3By OJHi€i TypucTU4HOi pii’ ['a-
aicii. Tlicast monemiku, posnouaroi 4 Mesa pola normalizacion, kepi-
BHULTBO SEAT ckacyBaino npe3eHTallito miei Mozesni B oOpaHiii mic-
neBocti. lle mopomuiao AUCKYCit0 MiX MICIIEBOIO BJIaJI00, BIIACHU-
KaMHU TOTeNiB, pecroparopamu (siki OyiH Mmo30aBieHi O4YiKyBaHOTO
npubyTKy) i pepmepaMu — 3aXMCHUKAMH CTaHAAPTU30BAHOTO TOIIO-
HiMa. AprymeHtT SEAT "crnoBo Arosa kpaiie 3ByYUTh iHIIUMH MO-
BaMH" TIEpEKOHAB MPOTUBHUKIB HE OlbIIE HIXK Te, IO Ha3Ba MOIle-
pennboi Moxeni aBTomoOins miei mapku (Ibiza: Esvissa karajaoHCh-
KOI0) He ChpuyuHMia Hiskux npobnem. [lomemika TpuBama Bech
1997 pix. HeomHopasosi ckapru A Mesa pola normalizacion He Han-
TO BILUIMHYJIM HAa TOYKY 30py "KOMepIiitHoi mommku"' > | sk Ha3uBa-
i SEAT pesxi orsiaauyi.

Ha Binminy Bim Movimento Defesa da Lingua (Pyxy na 3axucm mo-
6u), Mesa pola normalizacion He 3aKiIHMKaNa OAcH OOMKOTYyBaTH
SEAT, ane nomornacs Bij >kuteniB ["amicii moBcTatu mpoTu TOro, mo
BOHA OXPECTHIIA "3/I0YMHOM MPOTH Hamoi camodyTHocTi"' >, B sikocTi
BHPA3HUKIB TPOTECTY OYJI0 BUKOPUCTAHO TPH THUCSYI IJIAKATIB, COPOK
THCSY JIMCTIBOK Pa3oM 3 OrOJIOIICHHSMH B MpECi, fKi CIIOHyKaJH
JI3BOHUTH B aBTOMOOLIIFHY KOMITAHIIO i BUMaraTy 3MiHU Ha3BU.

MizepHa TOCTYIIKA: iCTTAHChKa KOMIIaHisl BUPINIYE TO3BOJIMTH Ta-
JCIMCHKAM TOKYMISIM 00paTH MiX JBOMa HalMCaHHSIMH TOIIOHIMA.
Taxkum ynHOM, BCi ocepenHUKH ["amicii 3aMuIInInCs 3 BETHYE3HOIO
KITBKICTIO HOMEPHUX 3HAKiB 3 HANHCOM Arousa. 3BUYAWHO, YCIiX
Mesa pola normalizacion He MOXHA BBaKaTH OCTaTOYHUM, X04a BiH
1 O3BOJMB il MO3HyIIATHCA 3 "HENAJIEKUX 1 Majo 3TypTOBaHHX'
npamiBHEKIB Bigmimy SEAT 3i 3B's3kiB 3 rpoMazacekicTio. [Tomemika
MOX€E TaKOX CTaTH MEPECTOPOTOr0 IS 1HIINX 3aKOPIOHHMX 1 MicIle-
BUX MiJNPUEMCTB, 3 THM, IIO e PETiOH BBAXKAETHCS HECHPUSTIIHU-
BHM JIs1 MOBHOI cTaHfgaprtu3zanii [Formoso 2004]. Amxe, uini Mesa

* Pia — 3aToka ab0 4acTMHa PiYKOBOI JOJIMHK OLIs TMpJa, 3aTOMIEHa MO-
pem. Taka ¢dopma penpedy XapakTepHa JUis MiBHIYHO-3aXiTHOTO y30e-
pexoxst Ienanii, [amicii.

'22E] Mundo Bix 18 rpymas 1996 poxy. Kammanii Mesa pola normalizacion
CYIIPOBOJKYBAIHCS TOCTIHHOI peakiiero B micueiid mpeci (La Voz de
Galicia, Le Correo Gallego), siKy st KOHCYJIbTYyBaB IPOTSTOM IIEBHOTO Yacy.
' Atentado contra a nosa identidade.
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pola normalizacion 3Ha4HO BUXOSTH 32 PaMKH OOpOTHOM 3a 30epe-
JKEHHSI TOTO YH {HIIOTO TOTIOHIMY, BOHH CKJIaJal0Th YaCTHHY MaKpO-
COIIIOJIIHTBICTUYHOTO TPOEKTY 13 3arajabHOi CTaHIApPTH3AIlli TaTiciii-
CBKOTO CYCHIJIBCTBA, PE3YJIbTATH SIKOTO BAXKKO MEpe10aunTH.

Kondnixti y cnipaBi TonmoHiMiuHOi AeHOMIHaMIi, TOIi0HI 10 po3-
TJSTHYTHX BUIIE, €, 3pEIITOI0, IpodieMaMH 3aKOHHOCTI 1 PO3KpHBa-
I0Th CHJIY 1IEHTUYHOCTI y MEeBHIil TpoMaji, He AUBJISIYUCH HA Te, YH
MaloTh BOHU IOJIITAYHY 200 €THOKYJILTYPHY MPUPOAY, K TOU, SKHMA
3mycuB JKopxa dpemra mpoTUCTOATH PETiOHANBHIN CYCHTBbHINA 1Ty-
M y Jlanrenok-Pyccinbiioni (oco6nmBo y PyccinbiioHi), uu TI0TTO-
MOJIITUYHY TPUPOAY, 5K Ti, III0 CTOCYBAIUCS CTaHAapTH3AIT rajiciii-
ChKOT MOBH. Y 3raJlaHMX BWIIaJKax TOMOHIM — me mera. lle craBka
MiKpoperiony B 0OopoTh0i 3a MOBEpPHEHHS BIACHOI OCOOHMCTOCTI
(dpanmys3pka yactuna Karanonii), cBoOoma mporosiocutu cede Bif-
MIHHUM BiJ IHIIHNX, BiJIMOBUBIINCH BiJ] aBTOPUTAPHOI E€K30TEHHOL
neHominarii. I{e mime mist THX, XTO OOpeThCs 32 MOBY MEHIIIOCTI, 3
SIKOIO JIOCI HE paxyBallUCs, Ha Jiep)KaBHOMY piBHi (Tamicilicbka Mo-
Ba): TAaKUM YHMHOM 3 THJIBHICTIO T4 HEMOXUTHOIO PIIIydYiCTIO BOHH
JIOBOIIATH CBOIO 3IAaTHICTh MPOTHUCTOATH BOPOXKHMM (iHOMI HE3aKOH-
HUM) JTiIM, B paMKaxX iHCTUTYIIHHOI CTaHIapTH3aIlii.

407



PEIIEH3YBAHHSA I AHOTAIIII

Mugocas K. Uapkuh, Cmux u jesux: Beorpan: MehynapomaHo
yapyxemwe Ctuin; MuctutyT 32 cpricku jesuk CAHY, 2013, 642 ctp.,
NCBH978-86-82873-37-2 (MYC)

The present monograph was written by the outstanding specialist
in stylistics and poetic language Miloslav Z. Carkié, the famous
editor of the highly respected scholarly journal STIL and the author
of the book On Poetic Language (Beograd 2010) which, in fact,
forms a forefront of this representative, analytical and semantically
detailed, elaborate volume. It is even more compact that the
preceding one which consisted of ten more or less autonomous
chapters dealing with crucial problems of the state, status and
development of poetic language. I can just repeat the word used in
my review of the preceding Carkié's book that there are only a few
specialists who so systematically as Carki¢ analyze these problems
linked to the linguistic aspect of verse theory.

The author devided his work into three main chapters completed
by English conclusion (summary), list of abbreviations, quoted
literature, index of names and subjects.

In its very beginning there stands a substantial general explanation
of the principle theses of the work. The author assumes that linguistics
as the study of language structure in general includes poetics as its
integral part. He quotes the works of various of his predecessors
including not only Russian OPOJAZ and the whole formalist school
(Shklovsky, Jakobson), but also A.A. (O.0.) Potebnya with his
Thought and Language (1862) which became the real basis of the
considerations about the relations of the language, spiritual activity
and the poetic language. He did not omit the Russian symbolist poet
and theorist A. Bely and, of course, the founder of the historical
poetics A. Veselovsky not speaking about the French semiological-
structuralist school headed by Roland Barthes.

The poetic text cannot be properly understood without taking into
account the significance of its linguistic layer (e. g. the phenomeno-
logical stratification of the literary work by R. Ingarden, "the layer of
sounds and sound patterns and characters of a higher order; the layer of
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semantic units: the meaning of individual sentences and the meaning of
whole sentence structures; the layer of schematized aspects through
which various objects described in the literary work are manifested; the
layer of the objects described, which manifest themselves in the
international circumstances created through sentences").

The author of the evaluated book stresses the generally accepted fact
that the literary work has been realized in language and existed only
through language being filled with the poet's personal poetic content.
The language of the poetic work contains both the conventional,
generally understood, meanings and the new or newly created,
innovated poetic meanings. When the author tried to define the
specificity of the verse itself he speaks about a strictly organized
language segment, a condensed poetic discourse with a specific graphic,
as well as a specific thythmic and sound organization. Though he deals
with this aspect later on, nevertheless [ would prefer to define the verse,
as the Czech theorist of verse Josef Hrabdk put it, as an entity sui
generis which cannot be identified neither with the word or a word
group nor with the sentence or a compound or a complex sentence with
a specific syntax patterns. Based on the very definition there are rather
the three components: the verse represents the specific phonetic-
phonological, graphic and syntactic-semantic entities. I also would not
accentuate the music/musical quality of the verse, rather the "beau arts
quality" derived from Muses (visual arts and music): therefore the
quality of the verse is linked not so much with music though with its
phonological quality which is close to the musical one, but still different
(J. Hrabak: Uvod do teorie verSe. SPN, Praha 1978, and other editions,
J. Levy: Problémy srovnavaci versifikace. Olomouc 1963, see also a
methodological unit for the teachers of elementary schools: I. Pospisil:
Tajemstvi verSe, CERM, Brno 1995).

The second basic starting point of Carkié's reflections concerns the
function and role of repetitions in the poetic language an the language
of the verse as such: which is — according to him — grounded in a large
number of repetitions: the repetition of sounds and sound sequences,
rthyming sound clusters, stressed and unstressed syllables,
compositional elements etc. One objection: though the frequency of
repetitions and their key-role in the formation of the poetic language of
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the verse is dominant, it also occurs in prose and dramatic texts — the
same concerns the figures and tropes.

When the author constitutes his main theses on the immanentist
presuppositions, he states that the poetic language implies a certain
degree of paradox, combining maximum organization with maximum
informative value. The co-existence of two extremes in a literary
(poetic) text is possible owing to the existence of two conflicting
tendencies: towards automation and towards disautomation.

Thus, the main task the author states is to discover the underlying
pattern of the substance of the verse as such rooted in the quality of
the poetic language as a specific type of communication containing
both the ordinary means of everyday interpersonal contact and the
specific reflection of the man-and-the-world complex, the language
as a specific tool how to understand and to grasp the world or
cosmos and the position of man in time in their complexity.

The important aspect of the author's opus magnum is the
verification on the material of Serbian poetry since the spiritual,
medieval verse up to Serbian modernism.

There are, however, two more questions: first, the degree of
generalization of such a research limited to the national and language
material, second, the Serbian spiritual (religious) poetry is
linguistically heterogeneous with a substantial layer of Old Church
Slavonic contaminated with the traces of spoken Serbian language
and the continual synthesis gradually going on to modern Serbian
both everyday and poetic language. Another problem consists in the
fact that it would be necessary to distinguish more strictly the
language of various kinds or genres of literature (genera), their
common denominators (loci communes, topoi) on the one hand and
their gaps and contradictions on the other.

In spite of this, the complex, imposing and inspiring research of
M. Carkié represents the most elaborate attempt at the new definition
of poetic language in general and the language of verse in particular.
His general assumption are being illustrating by an array of
immense, vast Serbian material in a huge span of time since the
Middle Ages up to the beginning of the 20" century.

The first chapter Cpricka myxoBHa moe3uja (Serbian Spiritual
Poetry) includes five sections: "Pletenije sloves" [Word Weaving or
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as I would say "interlacing" which is commonly used in American
and British English in various meanings]; Homoiarkton and
Homeoteleuton; The Models of Rhyme; Dichotomies and The
Structure of Acathist. According to the author the Serbian religious
poets used the "pletenije sloves" style, thus confining themselves
within the bounds of the word. They made use of the sound figures
that did not reach the level of the word: "assonance, alliteration,
the assonance-alliteration relation, homoiarkton, homeoteleuton,
paronomasia, rhyme, the etymological figure, or otherwise used whole
words producing: anaphora, epiphora, anadiplosis, symploce,
polyptoton, internal lexical repetitions, composite lexical repetitions
— thus producing a dual effect. By means of repeating identical sound
structures which was realized by connecting words with the same
beginnings or endings (sometimes with both), the words, regardless
of their positions in the context, came into direct contact with each
other and were catenated into complex (occasional) signs, which
could only function in the given contexts [...]

The sublimity and expressiveness of the style of "pletenije sloves”
derived from the religious inspiration used in writing and speaking
which, being essential elements of human spirituality, could in no way
be commonplace or ordinary." (see the author's English summary).

As the "pletenije sloves" was typical of the whole Orthodox
Slavonic world, it should be useful to confront this research with the
book by Svétla Mathauserova (/lpeBHepycCKUEe TEOpHH HCKYCCTBa
ciosa. Univerzita Karlova, Praha 1976).

The main result of this part of his work consists in the fact that he
demonstrated the permeation of various sound patterns, i. d. thyme,
alliteration and other phonic qualities. He even showed the different
area and contextual realisations of the sacral language of spiritual,
poetry. This part of his research is closely connected with the role of
the language as in ancient sacral texts including Old Hebrew (Tora,
Old Testament) containing the enigmatic substance of the language
(magic, numerology) as a cipher which needs to be deciphered.

The author is completely right if he assumes that one of the aims
of the poetic language including the language of the verse is to
demonstrate its sacral functions isolating it from the everyday
communicative reality, to show the language as a powerful tool of a
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deep grasp of existence. He is also right if he connects the medieval
spiritual poetry with that of Romanticism (though the double
structure of the medieval Serbian is evident) and Modernism as all
the three developmental epochs were mutually connected based on
the enstrangement as a tool of a more profound understanding of
man and his world. The two epochal streams, however, stand aside:
realism and postmodernism. While realism accentuated the
minimising of the interval between art and reality, postmodernism
confronted the literariness and reality: literature (belles lettres) and
art in general are based on a chain of repetitions, on intertextuality.
But the difference between the mentioned periods and streams and
those ones (as there is also realist and postmodernist poetry) is not
immense. The main aim is the same: to fill the gap between language
and reality, to minimize the interval between them (in Czech context
of the 1970-1980s it was the so-called Sabouk's team which dealt
with this), to revitalize the poetic language on the basis of reality
itself (e. g. the prosaisation of poetry) and to restore the past
language layers. So there is another task for future researchers to
involve also realism and postmodernism, possibly the avant-garde, if
we take it into consideration as a poetically independent and
autonomous phenomenon, into a complex analysis: realist and
postmodernist poetry does exist and though it proclaimed rather non-
poetic theses it represented only another method of how to develop
the language of the verse further. Carki¢ masterpiece is the analysis
of the acathist with all the Serbian contextual circumstances.

In the second chapter dealing with Serbian Romantic poetry it is
characterized by the following words: "As a result, a great reversal
occurred in Serbian poetry as well, as poets switched from the
undefined, unregulated, non-standardized Slavic-Serbian, to the folk
language, standardized by Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢, so that the
language of Serbian romantic poets was filled with phonological,
grammatical and lexical forms which had for centuries lived with
the Serbian people, in Serbian oral verse and prose creations. This
change was significant, because Vuk's language was going to
become the basis of the Serbian standard language which has
survived to this day, but it was also significant to the peoples newly
formed by separating from the Serbian people: Croats, Bosniaks
(Bosnian muslims) and Montenegrins. This chapter also includes
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five articles: Phonometaplasms, Verb Phonometaplasms, Noun
Phonometaplasms, Interjections and Vukovian Poets."

Carki¢ analysed the poetry of B. RadiGevi¢, J. Jovanovié Zmaj,
b. Jaksi¢ and L. Kosti¢. One of the most attractive parts of his
research concerns Serbian interjections in poetry: "Interjections are a
very frequent part of speech in Serbian romantic poetry.

It is therefore small wonder that all or most verse lines of a stanza
begin with the same interjection, or that a single interjection recurs
several times over one or two successive verse lines." So, the usage
of interjections in Serbian romantic poetry serves the author as a
litmus paper of the boundary between common and poetic language.

The third chapter deals with Serbian modernism. Here the author
cannot omit the idealist and neo-idealist philosophy as a source of
this poetry including Ornamental Phonic Structures, Anagramming,
Stress and Rhyme, The Distortion of Adjectives and Topic, Form,
Content, the titles of subchapters of the final part of the book. The
material for this study was represented by the poetry of J. Duci¢, M.
Rakié, V. Petkovi¢ Dis, S. Pandurovi¢, and A. Santi¢.

The poetry of those poets — due to Carki¢ — contained several types
of aesthetic information conveyed by ornamental phonic structures, the
most prominent being the following: hedonistic information, code-
verse information, phono-motivational information and textual
cohesion information.

Carki¢'s phenomenal book represents an array of textual analyses
trying to synthetize the linguistic, poetological, stylistic, comparative,
semiological and — as an understatetment — a philosophical conception
of the language of the verse as a key to a more detailed and elaborate
understanding of poetry as a means of grasping the totality of human
existence. Though he should take into account more books and
studies from various fields of humanities and from the verse theory
in different languages especially, which is, of course, extremely
difficult and even utopian, his approach gave immense results.
I would even say that the theory of the verse language might be
divided as "before and after Carki¢": his knowledge of literary style
enabled him to demonstrate that the literary and linguistic studies
form one continuous space.
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In the context of contemporary verse research Carkié's book
represents the book of the supreme quality. His perfect knowledge of
poetry in general and Serbian poetry in particular confirm him one of
the leading world experts in verse investigation.

On the grounds mentioned above, I fully recommend this very
important book to be published in the nearest future as a substantial
contribution to the gradual and permanent process of the cognition of
the poetic language in general and the language of verse in particular.

Prof. PhDr. Ivo Pospisil, DrSc.
Head of the Institute of
Slavonic Studies

Faculty of Arts, Masaryk
University,

Czech Republic
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IHO®OPMAINIA

Bumorn 1o ogopmiieHHA CTaTTI:

e YK — y 1iBOMY BEpXHbOMY KYTKY.

e [IpizBuie, ininiaau aBTOpa — >XUPHUM WPUPTOM Y MPABOMY
KYTKYy; TIOpyY — HAYKOBHU CTYIIiHb, BUCHE 3BaHHS, Ha HACTYITHOMY
psaaKy — wmicue poboTH (Ha3Ba yCTAaHOBH, 11 MiCIE3HAXOPKEHHS),
Ha3Ba KpalHU B AyXKKax:

D. S. Ivanova, Doctor of Philology, Professor
Taras Shevchenko University of Kyiv (Ukraine)

e Ha3Ba crarTi (MOBMHHA CcTHCIIO BimoOpaxartu 3micT i 3a ¢op-
MO0 OyTH 3pYYHOIO IS CKIIagaHHs Oi0miorpadigHux OmMUCiB 1 37i-
cHeHHs1 OibOmiorpadivyHoro mMmomyky) — BiALEHTPOBaHA, BEIUKHUMHU
KUPHUMU JliTepamu, 14 mpudr.

e O00OB'A3KOBUMM € aHOTaWil Ta KJIIOY0Bi cioBa (12 mpudt):
AHOTAITII0 MOBOIO ITyOJIiKaIii PO3MIINIYIOTh TMeped TEKCTOM ITiCIIs
Ha3BM; aHOTAIlil aHTJIIHCHKOI0, POCIHCHKOIO Ta YKPaiHCHKMMU MOBa-
MU — B KIHIII.

e O0car crarri — 7-12 moBHuX cropiHOK. CTaHIapT — Kerib
(po3mip OykB) 14, mpudr — Times New Roman, MiKpsSIKOBUH 1H-
tepsan 1,0; ab3amuawmii Biactym — 1,25, mos:

2,5
3--1.5
2,5

e Odopmienns nmocujaanb y Tekcti crarti [[lerpos 2000, 24].

e JlirepaTypa mogaerbcs B KiHIl cTaTTi 12 mpudToM, B pSIIOK, B
andaBiTHOMY TOPSAKY BIAMOBITHO a0 uWHHUX ctaHgaptiB JICTY
I'OCT 7.80, ITIb aBTopa BuainseTbes KypcuBoM: Bacry P. Les figures
de style / P. Bacry. — P. : Editions Belin, 2000.

¢ BinomocTti mpo aBTOpa Ta Ha3Ba cTaTTi — aHTIIHCHKOIO, PO-
CIHIChKOIO Ta YKpPaiHChKOI MOBaMH Tepe] BiAMOBITHUMH aHOTAIlis-
MU Ta KIIOYOBUMH CIOBaMH.

e [licis crarti mepes aHOTAIliIMU — AaTa HAAXOMKEHHSI aBTO-
PCHKOT0 OPUTiHAJY JT0 PEAKOJIETii.



e Jlns BuKIIaiaviB 0e3 HAYKOBOTO CTYICHS Ta acIlipaHTiB 000B'sI3-
KOBOIO € peleH3isi HAyKOBOT0 KepiBHHUKA, JIe MalOTh OyTH BU3HAUYCHI
AKTyaJIbHICTh 1 HOBH3HA JTOCIIPKEHHS.

e CtarTi mOAAaBaTH PO3APYKOBAHMMH y 2 TMpPUMIpHHKaX Ta Ha
€JIEKTPOHHOMY HOCII.

e Anpeca peaxoderii: 01033, Kui-033, 6-p T. IlleBuenxka, 14,
IacrutyT dinonorii, kadeapa TIII1 pomancekux MoB iM. M. 3epoBa,
ayn. 65-66; Ten.: (044) 239-34-09, E-mail: tpprm@univ.kiev.ua

Peoaxkuiiina xonezisn
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INFORMATION

Journal "Style and translation" — 2014

The Institute of Philology of Taras Shevchenko National University
in Kyiv (Ukraine) is pleased to announce the launch of a new annual
international journal, "STYLE AND TRANSLATION".

The interest of the journal is to present high quality original
works in Translation Studies, Stylistics and Linguopoetics of
Romance, Germanic, Slavic languages and Greek, and also new and
previously non-published translations into Ukrainian and Russian.
The languages of the journal will be French, Spanish, Italian,
Portuguese, English, German, Greek, Russian as well as Ukrainian
and Russian in case of translations.

The articles submitted for the first issue will be published free of
charge.

Please submit your article electronically together with your name,
affiliation and contact information to Iryna Smuschynska (editor of
the series) at tpprm@univ.kiev.ua.

Format Guide:

Author's name, affiliation, country in parentheses, in the language
of the article; as well as in English/ Russian, both preferably (14 pt.,
bold, right-aligned), e. g.

D. S. Ivanova, Doctor of Philology, Professor
Taras Shevchenko University of Kyiv (Ukraine)

o Title of the article, in the language of the article; as well as in
English/ Russian, both preferably (14 pt., bold, all capitals, centered);

e Abstract and keywords, in the language of the article (12 pt.);

e The number of pages — 7-12 pages; Text of the article (Times
New Roman, 14 pt.; single space; first line by 1,25 cm; margins
(cm): left — 3,0; right — 1,5; top — 2,5; bottom — 2,5);

e References in the text of the article [Wilss 2004, 778];

e List of references at the end of the paper (12 pt., in alphabetical
order), e. g.: Bacry P. Les figures de style / P. Bacry. — P. : Editions
Belin, 2000.

e Date of presentation to the Editorial Board;




e Annotations after the references: Author's name, affiliation,
country in parentheses in English/ Russian, both preferably (12 pt.)
Abstract and keywords in English/ Russian, both preferably (12 pt.);

e Short biographical statement (approx. 150 words);

e Address: 01033, 14 Taras Shevchenko Blvd., The Institute of
Philology, Chair of Theory and Practice of Translation from
Romance Languages, Phone Numbers +38044 239-34-09;
Room Ne 66, E-mail: tpprm@univ.kiev.ua

Editorial Board
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