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PARTICULARITES DE L'ECRITURE FEMININE ET
MASCULINE DANS LES CONTES D'AUTEUR FRANCAIS
DU XVII* SIECLE

Une analyse des points communs et des différences dans l'écriture féminine
et masculine sur le matériel des contes d'auteur frangais du XVII siécle est faite
dans l'article. En particulier, de tels éléments architectoniques comme titre,
sous-titre, corps du texte, moralité illustrent le mieux le style expressif
"romanesque" dans les contes féminins, leur déviation de la structure et de la
sémantique traditionnelles du genre et l'écriture ironique, plus laconique des
hommes. Le role de la stylistique Charles Perrault au cours de la formation des
particularités du conte d'auteur frangais est également analysé.

Mots-clés: écriture féminine, écriture masculine, XVII° siécle, conte
d'auteur frangais, Charles Perrault.
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A la fin du XVII® siécle le genre du conte d'auteur francais
franchit une nouvelle étape dans son évolution, incontestablement
liée a la personnalité et I'ceuvre de Charles Perrault (1628—1703).

Charles Perrault est l'initiateur d'une nouvelle étape de
développement du genre a la fin du XVII® siécle et est suivi d'autres
conteurs imitant ou innovant le genre a partir des éléments
compositionnels et stylistiques qu'il avait introduits. Son mérite est
certainement d'avoir su opposer la fantaisie et la fiction de l'art
populaire a la crédibilit¢é des romans répandus dans la littérature
frangaise dés le début du siccle, ce qui a ouvert une perspective au
développement postérieur du genre. Dans le monde littéraire et
esthétique du conte les Frangais retrouvent facilement "leurs préjugeés,
leur esprit, leur penchant a ridiculiser tout ce qui n'est pas conforme a
leurs manieres et accessible a leur intelligence" [Lanson 1895, 588].
Clest grace a ces ¢léments de la représentation du monde éclairés dans
ses ceuvres que Charles Perrault a obtenu la gloire et la reconnaissance.
Des sources frangaises emploient méme I'expression "cas Perrault”
pour désigner un écrivain dou¢ et talentueux [Raymonde 2002, 30].

Les particularités stylistiques de Charles Perrault trouvent leur
origine dans un certain rapprochement avec le langage populaire: des
phrases assez bréves et courtes, le caractére ironique des locutions
phraséologiques et des tournures. Le conteur emploie régulieérement des
formulettes rythmées, des archaismes linguistiques afin de rapprocher
le langage de I'ceuvre a la parole orale, le rendre plus vif et intéressant:

"Tire la bobinette et la chevillette cherra” [Le Petit chaperon
rouge dans: 11 était une fois 1983, 75].

La forme vieillie du verbe cherra, qui correspond dans le frangais
moderne au verbe choir qui est vieilli aussi. Au XVII® siécle la forme
du futur était changée en choira pourtant le conteur garde la forme
précédente dans son texte. Le rythme de la formulette est di & des
répétitions au niveau phonétique: allitération du son []] dans
chevillette / cherra, ou bien la forme phonétique proche des
diminutifs bobinette / chevillette.

D'autres exemples des formes lexicales vieillies chez Ch. Perrault:

"Le Roi ordonna aussitot aux Officiers de sa Garde-robe d'aller quérir
un de ses plus beaux habits pour Monsieur le Marquis de Carabas" [Le
Maitre Chat, ou le Chat botté dans: Il était une fois 1983, 87].
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Le mot officier est un archaisme sémantique car dans ce conte
désigne les personnes travaillant a la Cour royale et chargées de
certaines taches ménageres comme, I'étable, la literie, la blanchisserie
et autres [I1 était une fois 1983, 593].

Les contes de Ch. Perrault se caractérisent par I'emploi répétitif
des "jeux des formulettes", par exemple:

"Anne, ma sceur Anne, ne vois-tu rien venir?!" [La Barbe Bleue
dans: Il était une fois 1983, 81-83];

"Ma mere-grand, comme vous avez de grands bras!..Ma mere-
grand, comme vous avez de grandes jambes!... Ma mere-grand,
comme vous avez de grandes oreilles!.. Ma mére-grand, comme vous
avez de grands yeux!... Ma mere-grand, comme vous avez de grandes
dents!" [Le Petit chaperon rouge dans: Il était une fois 1983, 76].

La plupart d'entre eux sont basés sur le principe des répétitions
lexicales, dont le redoublement des mots mes enfants / mes pauvres
enfants, Anne / ma sceur Anne et rendent le langage plus vif et
expressif. Ces éléments prouvent le rapprochement de la parole
orale, un emprunt direct de la tradition populaire orale de conte.

Les successeurs de Charles Perrault dans le genre du conte
d'auteur ont été fortement influencés par son ceuvre d'ou la reprise,
dans leurs contes, de plusicurs éléments de ses textes parus
précédemment.

En effet, nous pouvons retrouver des éléments caractéristiques
des contes de Ch. Perrault repris dans des ceuvres postérieures du
genre. Par exemple, voici le début de sa "La Belle au bois dormant":

"Il était une fois un Roi et une Reine, qui étaient si fachés de
n'avoir point d'enfants, si fadchés qu'on ne saurait dire. (...) Enfin
pourtant la Reine devint grosse, et accoucha d'une fille: on fit un
beau Baptéme; on donna pour Marraines a la petite Princesse
toutes les Fées qu'on piit trouver dans le Pays (il s'en trouva
sept), afin que chacune d'elles lui [fasse] un don" [Perrault 1697,
version électronique].

Dans un conte de Fénelon nous trouvons un début suivant:

"Il y avait une fois un roi et une reine, qui n'avaient point
d'enfants. Ils en étaient si fdchés, si fdachés, que personne n'a jamais
été plus faché. Enfin la reine devint grosse, et accoucha d'une fille,
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la plus belle qu'on ait jamais vue. Les fées vinrent a sa naissance”
[De La Mothe-Fénelon 1684, version électronique].

Nous pouvons constater une similitude manifeste entre les deux
extraits. Cet élément structural introduit par Ch. Perrault devient
alors un modele a suivre pour ses continuateurs. Le role-clé de
Charles Perrault dans I'histoire du genre est également souligné par
le fait que la parution de la grande majorité des contes d'auteur du
XVII® siécle a été concentrée a la fin du siécle, apres la parution de
son premier recueil des contes en 1693.

Au XVII® siécle, ce sont en particulier des femmes qui travaillaient
dans le genre du conte d'auteur. Les conteurs-hommes préféraient les
genres plus sérieux et philosophiques comme le roman, la fable. Cela
leur permettait d'incarner leurs idées philosophiques et leur maniere
ironique de l'écriture tandis que les conteuses Madame d'Aulnoy,
Catherine Bernard, Mademoiselle L'Héritier et autres travaillaient
dans le style "romanesque".

Nous allons comparer la structure architectonique de 1'écriture
des hommes et des femmes conteurs du XVII® siécle, trés édifiante
pour l'analyse du style des conteurs et des conteuses tout en
retrouvant l'influence de la stylistique de Charles Perrault. La
démonstration de la fonction principale de ces textes — fonction
didactique, introduite par Ch. Perrault, sera également éclairée par
le biais de 1'architectonique des contes analysés.

Le titre est toujours présent dans le genre du conte du XVII°
siécle. Généralement, il représente 1'idée principale du texte, peut étre
développé par des attributs. Nous pouvons regrouper les titres de la
facon suivante en fonction de la présence des éléments suivants:

A) Le nom du personnage principal / personnages principaux. Par
exemple, "La Princesse Rosette" de la Comtesse d'Aulnoy, "La
Barbe Bleue", "Le Petit Chaperon Rouge" de Charles Perrault,
"Riquet a la Houppe" de Catherine Bernard et autres. Le nom peut
étre composé d'un substantif au singulier ou au pluriel quand
plusieurs actants sont au centre de I'ceuvre ("Les Fées").

B) Le nom double, compliqué par une paraphrase alternative. La
plupart des titres de ce groupe comprennent également le nom du
personnage principal, comme "Le Maitre Chat, ou le Chat botté",
"Cendrillon, ou la Petite Pantoufle de verre”, "La Marquise de
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Salusses ou la Patience de Griselidis" de Charles Perrault, "L'Adroite
Princesse ou les Aventures de Finette" de Mademoiselle L'Héritier;

C) L'idée principale ou le concept-clé qui reflete le sens de I'ceuvre,
par exemple "Les Enchantements de l'éloquence”"de Mademoiselle
L'Héritier, "Les souhaits ridicules” de Charles Perrault, "Les Amours
de Psyche et Cupidon" de Jean de La Fontaine;

D) Une phrase subordonnée explicative exprimant 1'élément central
de la fable du conte. Dans cette catégorie nous pouvons nommer des
titres comme "Le paysan qui avait offensé son seigneur”, "Le Petit
chien qui secoue de l'argent et des pierreries”, "Conte d'une chose
arrivée a Chdteau-Thierry” de Jean de La Fontaine, "Fables
composées pour l'éducation de M. Le Duc de Bourgogne" de Fénelon.
1l est curieux que quelques-uns des titres comprennent la nomination
du genre de I'ceuvre — Conte, Fables, Histoire.

L'analyse des titres des contes du XVII® siécle écrits par les
auteurs hommes et femmes montre que les titres de leurs ceuvres
se caractérisent par les traits communs et entrent facilement dans
les mémes groupes. Nous pouvons l'expliquer par le choix des
sujets communs, des personnages traditionnels. Notons que les
contes de Charles Perrault figurent presque dans toutes les
catégories ce qui prouve que le conteur a été suivi dans son choix
des modéles des titres aussi.

Le sous-titre n'est pas présent dans tous les contes du XVII®
siecle. La grande majorité des ceuvres des conteurs hommes ne
contient pas de sous-titres. Nous n'en trouvons chez Ch. Perrault non
plus. Ainsi, le corps du texte suit directement apres le titre. Par
exemple, dans le conte "Conte d'une chose arrivée a Chdteau-
Thierry"” de J. de La Fontaine nous lisons le début du conte avec
l'introduction des personnages principaux apres le titre:

"Un savetier, que nous nommerons Blaise,

Prit belle femme, et fut trés avisé..." [La Fontaine 1674, version
¢électronique].

Chez les conteuses les sous-titres des contes comprennent
généralement la nomination du genre donnée a l'ccuvre par l'auteur.
Par exemple, dans le conte "Serpentin Vert" Madame d'Aulnoy
donne le sous-titre "Conte", ou bien dans "L'Adroite Princesse ou
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les Aventures de Finette" de Mademoiselle L'Héritier ou nous
trouvons la désignation du genre "Nouvelle”. D'habitude une telle
nomination contredit le sens général du texte et aux nominations
que nous trouvons dans le corps du texte ou dans la moralité. Le
dernier exemple du conte d'auteur est le plus révélateur dans ce
sens. Malgré la désignation "Nouvelle” dans le sous-titre, nous
lisons & la fin de I'ceuvre:

"Mais ces fables plairont jusqu'aux plus grands esprits.

Si vous voulez, belle Comtesse,

Par vos heureux talents, orner de tels récits.

L'antique Gaule vous en presse:

Daignez donc mettre dans leurs jours

Les contes ingénus, quoique remplis d'adresse

Qu'ont inventés les troubadours.

Le sens mystérieux que leur tour enveloppe,

Egale bien celui d'Esope” [L'Héritier de Villandon, 22, version
¢lectronique].

L'auteur donne ses réflexions sur les origines et 1'évolution du
genre du conte en incitant la Comtesse, sa lectrice imaginaire,
d'écrire dans ce genre littéraire. Nous pouvons ainsi constater la
divergence entre les nominations utilisées par Mademoiselle
L'Héritier pour désigner son ceuvre: "ces fables"”, "les contes”,
"récits" dans la moralité et "Nouvelle" dans le sous-titre du conte.
Cet exemple fait preuve de la tendance générale de l'incertitude de la
délimitation des genres littéraires au XVII® siécle.

Donc, les sous-titres sont généralement propres aux contes d'auteur
au XVII® siécle écrits par les femmes, a la différence des ceuvres des
hommes. En plus, les nominations du genre proposées dans les sous-
titres contredisent celles qui figurent dans le corps du texte.

Une analyse du corps du texte montre également une différence
sensible entre les ceuvres des auteurs féminins et masculins.

Nous pouvons constater que les contes du XVII® siécle écrites par
des femmes se caractérisent par la vivacité du style expressif. Le trait
particulier des contes d'auteur féminins au XVII® siécle c'est leur
expressivité ct émotionnalisme, caractérisés par la chercheuse
francaise Christine Rousseau:
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"Généralement emphatique (la fagon) et (les femmes) composent
des récits longs, comme leurs phrases: elles pratiquent une rhétorique
de I'ornement, de 'abondance, de la dilation" [Rousseau 2002, 17].

Prenons un extrait du conte "La Princesse Rosette” de Madame
d'Aulnoy:

"Les dames qui n'avaient pas encore vu Rosette, accoururent
pour la saluer: les unes lui apporterent des confitures, les autres du
sucre; les autres des robes d'or, de beaux rubans, des poupées, des
souliers en broderie, des perles, des diamants” [Le Jumel de
Barneville 1697, version électronique].

Nous constatons ['attention aux détails, les descriptions
développées, les énumérations des objets, qui ne trouvent pas de
place dans les ceuvres des conteurs hommes. Cette particularité style
peut étre exprimée par les répétitions sur des niveaux différents et
qui compliquent la structure syntaxique des phrases.

Mademoiselle L'Héritier souligne cette particularité de 1'écriture
féminine et écrit de son choix conscient pour la préciosité et le style
sophistiqué, pour l'agrandissement du volume du conte et a la
complication de la structure architectonique. Donnons un exemple de
son conte "L'Adroite Princesse ou les Aventures de Finette":

"Je vous avoue que je l'ai brodée et que je vous l'ai contée un peu
au long; mais quand on dit des contes, c'est une marque que l'on n'a
pas beaucoup d'affaires; on cherche a s'amuser, et il me parait qu'il
ne cotte pas plus de les allonger, pour faire durer davantage la
conversation...Cependant ce n'est pas ainsi que l'on me les racontait
quand j'étais enfant; le récit en durait au moins une bonne heure"
[L'Héritier de Villandon 1664—1734, 17, version électronique].

Dans les ccuvres de Madame d'Aulnoy nous trouvons les
descriptions développées des détails luxueux du décor, des pierres
précieuses ce qui est une preuve de la finesse, la délicatesse du gofit,
le maniérisme:

"ils étaient de diamants, d'émeraudes, de rubis, de perle, de
cristal, d'ambre, de corail, de porcelaine, d'or, d'argent, d'airain,
de bronze, de fer, de bois, de terre: ...en un mot il n'y a pas plus de
différence entre les créatures qui habitent le monde, qu'il y en avait
entre ces pagodes" [Le Jumel de Barneville 1697, version
¢électronique].
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Dans Il'extrait l'auteur parle de l'apparence des personnages a
l'aide des pierreries précieuses ce qui lui permet de résumer ensuite
sa description et de comparer les humains et les pagodes.

Les conteuses frangaises du XVII® siécle peuvent décrire leurs
personnages d'une fagon plus individualisée, personnalisée et non pas
comme des actants-type des contes populaires:

"La princesse jouait des instruments et chantait divinement bien;
elle demeura deux ans dans cette agréable solitude, ou elle fit méme
quelques livres de réflexions” [Le Jumel de Barneville 1697, version
¢électronique].

Ainsi, Madame d'Aulnoy présente les occupations de loisirs de la
princesse en tant qu'une dame de salon, assez cultivée, d'un certain
niveau culturel, malgré l'incarcération de I'héroine du conte. Ce style
n'est pas propre aux contes masculins plus traditionnels.

En caractérisant le volume et le style des ceuvres de Mademoiselle
L'Héritier, le chercheur frangais Paul Delarue affirme qu"'elle
développe ses contes en de véritables petits romans qui sont bien loin
de la forme populaire" [Delarue 1957, 20]. Il met alors un accent sur
I'éloignement de 1'écriture de conte traditionnelle qui se basait sur la
forme et les motifs populaires:

"Les autres conteuses et conteurs qui suivent Mme d'Aulnoy ne
recourent que rarement a la tradition orale" [Delarue 1957, 21].

Ce style "romanesque" est, par exemple, identifiable dans le conte
"L'Adroite Princesse ou les Aventures de Finette” de Mademoiselle
L'Héritier:

"Riche-Cautéle, qui n'était pas un fort courageux personnage,
et qui voyait toujours Finette armée du gros marteau dont elle
badinait comme on fait d'un éventail, Riche-Cautéle, dis-je,
consentit a ce que souhaitait la princesse, et se retira pour la
laisser quelque temps méditer" [L'Héritier de Villandon 1664—
1734, 17, version électronique].

En décrivant la situation de bagarre entre les héros, la conteuse
écrit dans des phrases subordonnées en détaillant leurs actions et
leurs sentiments, donnant une comparaison apreés quoi elle met en
valeur sa "présence" dans la narration par la phrase dis-je, comme si
elle s'était interrompue elle-méme et continue I'histoire. Il est & noter
que ces stylistique expressive et vivacité du langage du conte sont
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partiellement imitées par les conteuses des ceuvres de Charles
Perrault. Pourtant il employait d'autres moyens: phrases assez
longues et souvent composées, formes et tournures archaiques,
formulettes rythmées.

A la différence de I'écriture féminine les conteurs hommes de la
fin du XVII® siécle écrivent d'une maniére plus aigué et laconique, ils
"condensent leur écriture et le merveilleux est nettement moins
maniéré: ils manient une rhétorique de la sobriété, de I'efficacité qui
ne dédaigne pas une ironie plus mordante que celle employée par
leurs consceurs: leurs critiques des défauts humains ne manquent pas
de sel et sont récurrentes; leur cible privilégiée étant bien sir la
mythique curiosité¢ féminine qu'ils ne manquent pas de critiquer dans
pratiquement chacun de leur conte" [Rousseau 2002, 17-18].

Cette maniére de I'écriture des textes peut se manifester au niveau
lexico-stylistique par le biais de l'ironie. Ce procédé¢ stylistique est
souvent employé dans les contes d'auteur masculins dans l'ensemble
avec les allusions a I'érotisme et a la sexualité ce qui transforme ces
textes du genre littéraire pour enfants a celui qui est destiné aux
adultes. Le motif littéraire traditionnel prend un autre ton chez les
conteurs hommes, un contexte plus idéologique, plus profond, plus
satirique que chez les conteuses frangaises de la fin du XVII® siecle.
Nous pouvons alors constater que les conteurs de la fin du XVII®
siecle écrivent dans le style ironique.

La structure architectonique des contes d'auteur frangais du XVII°
siecle se caractérise par la présence d'une édification aux lecteurs
placée traditionnellement a la fin des textes et présentant un élément
architectonique a part — moralité. Cet élément architectonique a été
introduit dans le genre du conte d'auteur par Charles Perrault afin de
réaliser avant tout la fonction didactique de ces textes.

La visée principale du genre de conte est 1'édification qui ne les
réduit pourtant pas au statut des textes légers et insignifiants. Les
conteurs soulignent eux-mémes cette caractéristique du genre en
affirmant que: "ces bagatelles ne sont pas de pures bagatelles,
qu'elles refermaient une morale utile"” [Perrault 1886, 83].

Dans le titre méme de son recueil des contes de 1697, Charles
Perrault annonce au lecteur son but didactique en indiquant qu'il
s'agit des "Histoires ou contes du temps passé, (donc, des histoires
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traditionnelles), Avec des Moralités" ou 1'édification est réalisée a
l'aide des moralités. Il est a noter également que le mot moralité
commence par une majuscule et il est introduit par la conjonction
avec. Ces détails délimitent d'une certaine maniere la moralité et la
mettent en valeur dans les contes d'auteur du recueil.

La présence de la moralité dans le conte traduit la spécificité du
genre qui se base sur l'illustration de l'incroyable, du fantastique. A la
différence du caractére affirmatif de I'édification de la fable, dans le
conte elle est moins pressante et catégorique. Selon les idées de la
chercheure ukrainienne E. Kazak, "le conte n'existe pas sans la
moralit¢ car elle est nécessaire non seulement pour I'unité
compositionnelle mais surtout pour la réalisation du but principal
poursuivi par les textes du genre — instruire et, surtout, distraire"
[Kazak 1984, 55].

Notons que Charles Perrault a réussi a détruire le didactisme
direct et univalent de ses contes, en diversifiant les variantes de
lecons données dans les textes. Un motif du conte qui doit aboutir
logiquement a une moralité¢ se dédouble chez Ch. Perrault et peut
recevoir une moralité supplémentaire avec un autre but pragmatique.
Par exemple, dans le conte "La Barbe Bleue" une moralité sur le
danger de la curiosité excessive:

"La curiosité malgré tous ses attraits, coiite souvent bien des
regrets;

On en voit tous les jours mille exemples paraitre.

C'est, n'en déplaise au sexe, un plaisir bien léger;

Des qu'on le prend il cesse d'étre,

Et toujours il cotite trop cher” [Perrault 1697, version électroniquel].

Pourtant dans la deuxiéme moralité I'auteur constate que c'est un
conte des temps passés, donc, un peu démod¢, et qu'aujourd'hui,
dans la plupart des cas, I'homme n'occupe pas de position
dominante dans la famille:

"Pour peu qu'on ait l'esprit sensé,

Et que du Monde on sache le grimoire,

On voit bientot que cette histoire est un conte du temps passé;

Il n'est plus d'Epoux si terrible,

Ni qui demande impossible,

Fat-il mal content et jaloux.
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Pres de sa femme on le voit filer doux;

Et de quelque couleur que sa barbe puisse étre,

On a peine a juger qui des deux est le maitre” [Perrault 1697,
version électronique].

La deuxiéme moralité s'oppose a la premicre, sur le plan
sémantique en le "modernisant", et la nie. Cette opposition est
soulignée par le point de vue architectonique, par le biais des deux
sous-titres en majuscules: "MORALITE" et "AUTRE MORALITE".

Il est curieux que l'auteur ne moralise pas sérieusement, par
contre, il ironise et se moque du lecteur en soulignant qu'il est
possible de lire de tout dans ses contes, que tout dépend du point de
vue, de la vision du lecteur:

"Si on examine bien ces Contes ... on verra qu'ils referment tous
une moralité tres sensée, et qui se découvre plus ou moins, selon le
degré de pénétration de ceux qui les lisent" [Perrault 1886, 7].

Un tel penchant a ironiser, & donner un clin d'ceil aux lecteurs
caractérise généralement le style de I'écriture masculine. Nous
pouvons alors caractériser le genre de conte comme celui qui a un
destinataire "dédoublé", c'est-a-dire que la premicre moralité peut
étre pergue comme adressée aux enfants et la deuxiéme, pour les
adultes. Dans l'introduction aux contes en vers de Ch. Perrault nous
en trouvons une preuve explicite:

"Il est vrai que ces contes donnent une image de ce qui se passe
dans les moindres familles, ou la louable impatience d'instruire les
enfants fait imaginer des histoires dépourvues de raison pour
s'accommoder a ces mémes enfants, qui n'en ont pas encore"
[Perrault 1886, 7].

Donc méme si les parents sont seulement "les intermédiaires"
entre le conte d'auteur et le lecteur — cible, enfant, ils restent
néanmoins ces lecteurs auxquels une des moralités est adressée: "La
raison d'étre de ces moralités n'est pas d'expliciter la lecon que 1'on
peut sérieusement tirer de ce conte... Au contraire, les moralités
participent de ce jeu de salon qui consiste a établir une distance
ironique entre l'auteur et les lecteurs, d'une part, et la matiére du récit
de l'autre" [Perrault 1886, 57]. Dans les contes des auteurs femmes,
la position et le sens des moralités sont plus flexibles et originaux.
Par exemple, dans "L'adroite princesse ou les Aventures de Finette",
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Mademoiselle L'Héritier dévoile la fin de l'histoire a Madame de
Murat avant méme de l'avoir racontée:

"Vous y verrez comment nos Ayeux savoient insinuer qu'on tombe
dans mille désordres, quand on se plait a ne rien faire, ou pour
parler comme eux, qu'oisiveté est mere de tous les vices, et vous
aimerez sans doute, leur maniere de persuader qu'il faut étre
toujours sur ses gardes: vous voyez bien que je veux dire que
Défiance est mére de sireté" [L'Héritier de Villandon 1664—-1734,
version électronique].

Ces deux proverbes sont présentés dans la forme rimée et nous
pouvons observer un passage brusque d'une forme compositionnelle
a l'autre car le texte qui suit n'est plus rythmé et est délimité par un
espace en formant un paragraphe a part. Mademoiselle L'Héritier
commence un certain jeu avec le lecteur comme si elle lui dévoilait
son secret, son état émotionnel:

"Mais je n'y songe pas, Madame! J'ay fait des Vers! Au lieu de
m'en tenir au goiit de Monsieur Jourdain, j'ay rimé sur le ton de
Quinault!" [L'Héritier de Villandon 1664—1734, version électronique].

Malgré la position de la moralité au début du conte, l'ccuvre
termine par des strophes versifiées qui sont sémantiquement et
syntaxiquement liées a I'histoire du conte qui restent tout de méme sa
fin logique.

Dans les textes de Madame d'Aulnoy nous trouvons une autre
variation de la position de la moralité dans le conte d'auteur. Dans
"Serpentin vert", par exemple, au milieu du récit, quand 1'héroine
décide de rencontrer l'homme par curiosité malgré toutes les
défenses, I'auteur entre dans la narration et fait une édification:

"Ah! curiosité fatale, dont mille affreux exemples ne peuvent nous
corriger, que tu vas coliter cher a cette malheureuse princesse! Elle
aurait eu bien du regret de ne pas imiter sa devanciere Psyche"
[Le Jumel de Barneville 1697, version électronique].

Cette anticipation présente une sorte de "doublet" en exprimant
déja le sens de la moralité et en y préparant le lecteur. Ces doublets
sémantiques soulignent le rdle-clé de la moralité dans le texte et
répétent la lecon principale en exprimant la bienveillance de ce genre
littéraire, son intention candide. De l'autre coté, cette répétition
peuvent traduire un autre but pragmatique au niveau de la recon-
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naissance du genre: "Tant d'efforts pour se justifier soulignent
combien l'entreprise n'est pas assurée de réussite, ni d'assentiment"
[Rousseau 2002, 91].

En analysant le sens de la moralité du conte "Serpentin vert”,
nous pouvons tirer une conclusion de l'originalit¢ de la conteuse.
Madame d'Aulnoy affirme que I'exemple des autres souvent n'est pas
bon a prendre:

"Prenons-en a témoin la premiere mortelle;

Sur elle on nous a peint et Pandore et Psyché...

Hélas! de leurs malheurs passés,

La plupart des mortels curieux, insensés,

N'en fait pas un meilleur usage” [Le Jumel de Barneville 1697,
version électronique].

Cette innovation d'auteur met en question les valeurs classiques
didactiques et éducatives traditionnellement propres au genre du
conte d'auteur frangais.

Alors, les contes frangais du XVII® siécle écrits par les hommes et
ceux écrits par les femmes ont des différences importantes des points
de vue stylistique, sémantique, de la réalisation des fonctions
principales des textes. Nous avons pu montrer ces divergences en
nous référant aux particularités de la structure architectonique de
leurs ceuvres. La plupart des titres des contes d'auteur de cette
période sont simples de structure et ne se distinguent pas chez les
conteurs et conteuses. Plusieurs particularités sémantiques et
structurales des titres ont été introduits par Charles Perrault et
développées par ses continuateurs. A la différence des contes
"masculins", les contes des femmes contiennent en grande majorité
un sous-titre comprenant la nomination du genre. Le corps du texte
des contes d'auteur présente le plus manifestement les particularités
du style des hommes et des femmes. Les femmes transforment leurs
contes en de petits romans en développant les descriptions, en
donnant plus de détails, en soulignant leur présence dans le texte,
tandis que les auteurs hommes sont plus ironiques, plus laconiques
dans leurs ceuvres. La moralité est plus traditionnelle chez les
conteurs hommes du point de vue de la position dans le texte et du
sens de la legon a suivre, alors que les conteuses les rendent plus
flexibles et originales de ces points de vue. Tout cela nous a permis
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d'appeler la stylistique féminine expressive et celle de I'écriture
masculine — ironique. L'initiateur du renouvellement du genre du
conte d'auteur Charles Perrault écrit dans le style qui unit les
particularités des écritures féminine et masculine en introduisant les
modeles suivis et développés par ses continuateurs.
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Peculiarities of Feminine and Masculine Writing in the French Author's Tales
of the XVII Century

The analysis of the similarities and the differences in the author's men and
women writing on the material of the French author's tales of the XVII c. is made in
the article. In particular, such elements as title, subtitle, main part of the text and
moralite illustrate in the best way the expressive stylistics "romanesque" of the
feminine writing, their deviation from the traditional structure and semantics of the
texts and, on the other hand, the masculine writers' ironic and more laconic
stylistics. The role of Charles Perrault's stylistics in the making of the French
author's tales peculiarities is also analyzed.

Key words: feminine writing, masculine writing, XVII century, French author's
tale, Charles Perrault.

I'. C. YaiikuBckasi, acCUCT.
Kuescknil HanmoHaneHbIi yHHBepcuTeT MMeHu Tapaca IlleBuenko (YkpanHa)

Oco0EHHOCTH KEHCKOI0 M MYKCKOI0 MHCbMa
BO hpaHny3ckux aBTopckux ckaskax XVII Beka

B cmamve npoananusuposansvi obwjue uepmol U OMAUUUL MENCOY IICEHCKUM
U MYICCKUM CMUleM RnuceMa Ha mamepuane Gpanyy3ckux aemopcKux CKa30K
XVII sexa. Ocobenno maxue apxumekmouudeckue d1eMeHmbl, KaK 3a201080K, No-
03a2071060K, OCHOBHAS YACMb NPOU3BEOEHUS, MOPATUME HAULYHUE OeMOHCMPUDY-
jom "pomaneckHblil" JHCeHCKUl CMuib, OMX00 OmM MPAOUYUOHHBIX CIPYKMYpPbl U
ceManmuKy CKasok, a makoice JAKOHUUHBIL UPOHUYECKULl CIULL MYICUUH-CKA30Y-
Hukog. Ycmanoeneno makaice pony cmunucmuku Llapnsa Ileppo é npoyecce cmatno-
8l1eHUsA ocobenHocmell Qpanyy3cKoll asmopcKoll CKA3KU.

KiroueBble cl10Ba: sceHckoe nucoMo, myscckoe nucomo, XVII eex, ¢ppanyysc-
kas asmopckas ckaska, Lllapns Ileppo.

I'. C. YaiikiBcbKka, acucrT.
KuiBcbkuii HanioHansHuit yHiBepeuTeT iMeHi Tapaca IlleBuenka (Ykpaina)

Oco0/1uBOCTI KiHOYOI0 Ta Y0JIOBIYOIr0 NUChMa
y ¢panuny3bkux aBTopcbkux kazkax XVII croaitrs

Y cmammi npoananizoeano cninbhi ma 6iOMiHHI Xapakmepucmuky H#iHo4o2o ma
YO08IYHO20 CIMITIG NUCbMA HA Mamepiani gpanyy3vkux asmopcokux kazox XVII cmo-
nimms. Ocobaueo maki apximeKmoHiuHI eleMeHmu, K 3a2071080K, Ni03a201080K, OCHOG-
Ha uacmuma meopy, Mopanime Haikpawe oemoHcmpyioms "pomanecknuil” HciHouull
cmunb, 8I0XI0 6i0 MPAOUYILHUX CIPYKMYPU | CeMAHMUKU KA30K, 4 MAKOJC JIAKOHIYHULL
ipoHiunuli cmuns Kaskapie. Bemanoeneno makooie pono cmunicmuxu Lllapna Ileppo y
npoyeci CmanoeeHHs 0COOIUBOCIEl (IPAHLY3bKOI A8MOPCHKOL KA3KU.

Kurouosi ciioBa: scinoue nucomo, uonogive nucomo, XVII cmonimms, gppanyy-
3bKa aemopcuka kaszka, Lllapns Ileppo.

321



	Стиль-і-переклад


<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.3
  /CompressObjects /Off
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts false
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
    /RUS ()
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


