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У статті аналізується ціннісний потенціал українського національного музичного образу з точки зору 

можливостей його виховного впливу на особистість. Зазначено, що ґенеза українського національного 

музичного образу пов’язана з основними характеристиками національного менталітету та визначає йо-

го головні риси. Основними компонентами втілення цього образу є музична мова (ритмо-інтонаційні ос-

нови) та вербалізовані засоби 
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In the article is analyzed the value potential of Ukrainian national music image from the point of view of its abil-

ities to educative influence on person. There is accented that value educative abilities of the music composition 

are just embodied in the artistic image. So it is reasonable to consider the image as the main factor that actively 

influences on emotional and value component of the personal internal structure and through the immediate re-

sponse that person gives on it influences on the other components – behavioral and active, rational and cogni-

tive ones. There are considered the special features of Ukrainian national music image that flow out of the main 

characteristics of the national mentality and determine its main features, namely: anteism and cordocentrism. 

The main components of embodiment of this image are the exclusively music langue (rhythm-, genres) and the 

image itself is considered as the main factor of forming the certain personal qualities that actively influences on 

emotional and value component of the personal internal structure. Rhythm and intonation bases of the music im-

age are the peculiar emotional and psychological concept of the national cultural self-expression and just be-

cause of the such its nature it have the great influence on psychological and ideological processes of forming the 

personal value world 

Keywords: values, educative influence of the music art, Ukrainian national music image, national self-

determination 

 

1. Вступ 

В умовах поглиблення міжнаціональних від-

носин у світі особливої уваги заслуговує проблема 

визначення ціннісних орієнтацій підростаючого по-

коління у рамках єдиного прогресу цивілізації. Пояс-

нюється така необхідність не тільки еволюцією сус-

пільства у цілому, але й самих націй, бурхливим роз-

витком їх самовизначення. 

Ціннісну основу духовності будь-якої нації 

складає самобутній, національно-орієнтований сві-

тогляд, який історично виробився та відображуєть-

ся в історичних подіях, ідейній та морально-

естетичній спадщині народу, прикметах, традиціях, 

звичаях, символах, здобутках культури. Зрозуміло, 

що відродження і впровадження в практику вищої 

школи глибини і багатства його гуманістичного 

змісту та ціннісних національних ознак слід віднес-

ти до пріоритетних завдань освітян. Визначення та 

аналіз специфіки українського національного музи-

чного образу з точки зору його ціннісного виховно-

го потенціалу допомагає не тільки усвідомити ба-

гатство художньо-образного змісту цього шару му-

зичної культури, осмислити характерні особливості 

минулого, а й краще зрозуміти у світлі ціннісної 

проблематики сучасні суспільні події. Саме тому 

аксіологічний підхід, який надає можливість аналі-

зу різноманітних культурних явищ і процесів, ви-

значає стратегію подальшого розвитку освіти та 

суспільства в цілому з позиції певних гуманістич-

них ціннісних орієнтирів. 

Як відомо, цінність – це позитивне (або нега-

тивне) значення об’єктів оточуючого світу, певних 

ідей для суспільства, групи людей чи окремої особи-

стості. Цінності виникають під час практичної діяль-

ності людей, коли вони не тільки пізнають властиво-

сті природних і соціальних явищ, але й намагаються 

дати їм оцінку з точки зору встановлення їхньої ко-

ристі (шкідливості) для свого життя [1]. У масштабі 

життєдіяльності окремої особистості цінності, висту-

паючи результатом її суб’єктивної оцінки, тісно 

пов’язані з її чуттєво-емоційною та мотиваційно-

поведінковою сферами. З одного боку, вони є осно-

вою для формування індивідуальних життєвих пріо-

ритетів, а з іншого, – виконують функцію регулятора 

її соціальної взаємодії з іншими людьми [1]. 

Доведено, що значні можливості впливу на 

ціннісні пріоритети особистості, як на інтелектуаль-

ну, так і на емоційну її складову, має музичне мисте-

цтво. З одного боку, відоме велике значення у вихов-

ному процесі взагалі музичної, ритмо-інтонаційної 

основи, яка своїми коріннями сягає сивої давнини, з 

іншого є досить потужною традиція використання 

музичного мистецтва в українській педагогіці. Тобто, 

йдеться про загальну органічність такого підходу до 

формування певних якостей особистості. 

 

2. Аналіз літературних даних і постановка 

проблеми 

Специфіка аксіологічного підходу полягає в 

тому, що врахування ціннісного аспекту національ-
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ного музичного образу посилює дієвість педагогічно-

го впливу у процесі становлення особистості. Як за-

значають науковці, тільки визначена, усвідомлена й 

пережита людиною цінність набуває смислу та ви- 

конує функцію ціннісної орієнтації (Л. Виготський,  

В. Дряпіка, В. Сластьонін, Н. Ткачова, Г. Чижакова, 

С. Шандрук). Саме такий підхід дає можливість 

з’ясувати шляхи та закономірності виховного впливу 

на особистість навколишньої дійсності, мистецтва, 

зокрема, музичного [1–4]. Отже, проблема визначен-

ня ціннісного потенціалу національного музичного 

образу допомагає не тільки усвідомити багатство 

художньо-образного змісту української музики, 

осмислити характерні особливості минулого, а й 

краще зрозуміти у світі ціннісної проблематики су-

часні суспільні події. 

 

3. Мета дослідження 
Проаналізувати ціннісний потенціал українсь-

кого національного музичного образу з точки зору 

можливостей його виховного впливу на особистість. 

 

4. Специфіка національного музичного 

образу 

Перш, ніж розпочати розкриття питання про 

можливості музичного образу впливати на форму-

вання ціннісних установок особистості, вважаємо за 

необхідне розглянути поняття музичного образу вза-

галі, а також торкнутися проблеми специфіки україн-

ського національного музичного образу. 

Питання про музичний образ – це питання про 

образ художній, створений засобами музичного мис-

тецтва. Категорія художнього образу визначає 

зв’язок між дійсністю та мистецтвом, вона найбільш 

концентровано виражає специфіку мистецтва в ціло-

му. Художній образ звичайно визначають як форму 

чи засіб відображення дійсності в мистецтві, найваж-

ливішою особливістю якого є вираження абстрактної 

ідеї в конкретній чуттєвій формі. Таке визначення 

дозволяє виділити специфіку художньо-образного 

мислення у порівнянні з іншими основними формами 

розумової діяльності [5]. Художній образ – специфі-

чна форма образу взагалі. Своєрідність же останньо-

го полягає в тому, що він є щось суб’єктивне, ідеаль-

не, однак „він не має самостійного буття без відно-

шення до свого матеріального носія – мозку та 

об’єкта відображення” [6]. 

Справжній художній твір завжди відрізняється 

значною глибиною думки та багатством образів. Ху-

дожній образ обов’язково поєднує дійсний, реальний 

світ і світ мистецтва, який існує в уяві таким чином, 

що, з одного боку, дає нам відображення дійсних 

думок, почуттів, переживань та дій, а з іншого – ро-

бить це за допомогою засобів, які характеризуються 

досить великим ступенем умовності, специфічної для 

кожного виду мистецтва. Таким чином, відповідність 

дійсності й умовність існують в образі разом, одно-

часно. Велике значення має внутрішнє переживання 

зовнішнього світу як особлива пізнавальна риса, 

якість, властивість мистецтва, про яку багато писали 

не лише вітчизняні естетики та мистецтвознавці, а й 

зарубіжні дослідники, зокрема – видатний іспанський 

філософ та естетик ХХ століття Х. Ортеґа-і-Ґассет. 

Різниця між об’єктивним висловлюванням науки та 

образом мистецтва така, як між зовнішньою карти-

ною процесу „він іде” та фіксацією внутрішнього 

стану „я іду”, – ця різниця між баченням світу і за-

глибленням у нього породжує відмінність художньої 

мови від усіх інших [7]. Таку якісну характеристику 

художнього образу відмічають не тільки філософи, а 

й психологи. Л. Виготський про це писав так: „Там, 

де образність має місце як результат діяльності фан-

тазії, вона стає підпорядкованою зовсім іншим зако-

нам, ніж закони звичайного відтворюючого уявлення 

і звичайного логіко-дискурсивного мислення. Мис-

тецтвом є робота думки, але зовсім особливого емо-

ційного мислення” [8]. Крім основної ідеї про специ-

фіку образності, підкреслимо і те особливе значення, 

яке надається емоційній складовій процесів мислення.  

Щодо музичного образу, то його визначають 

як „систему життєвих (емоційних, рухових, сенсор-

них, мовних, ситуативних тощо) асоціацій, яка зна-

ходить своє втілення у музичному матеріалі – моде-

люється в музичних засобах і породжує у них відно-

шення, названі „синтаксисом образу” [9]. Таким чи-

ном, для виникнення музичного образу потрібне від-

повідне поєднання музичних компонентів, компоне-

нтів музичної мови. Наприклад, героїчний музичний 

образ – це динамічна система взаємозв’язаних елеме-

нтів, які породжують почуття особливого піднесення, 

натхнення, спрямованості, створюють атмосферу 

великого напруження. Основою його емоційної мо-

делі служать колорит і почуттєве забарвлення (ре-

гістр, тембр, різноманітні емоційні градації мажор- 

но – мінору як у мелодії, так і в гармонії), рухові му-

скульно-тонусні асоціації (темп, ритм, різкі штрихи 

як виконавчий засіб), асоціації з героїчним як одним 

із найвищих виявів сутності людини (напруження, 

драматизм, відчуття глибоко пристрасного дихання). 

Потрібно зазначити, що у різні періоди історії 

музичне мистецтво по-різному намагалося вирішити 

проблему конкретизації музичного образу. Засоби 

розв’язання цієї проблеми були досить різноманіт-

ними: це введення до структури музичного образу 

імітаційного компоненту через виразні можливості 

регістрів, тембрів чи окремих музичних інструмен-

тів – так званого звукопису; використання інтонацій, 

метро-ритмічної організації або навіть фрагментів із 

чітко висловленою жанровою належністю (напри-

клад, конкретний жанр пісні, танцю, що є ознакою в 

тому числі й національної належності тощо); введен-

ня у „тканину” музичного твору вельми конкретних 

речей, які обов’язково повинні викликати настільки 

ж конкретні асоціації – дзвонів, гармат, а в музиці 

ХХ століття – й звичайних побутових предметів то-

що; це може бути й використання музики, яка вже 

звучала раніше. Своєрідним і найбільш відомим нас-

лідком творчих пошуків у цій сфері музичного мис-

тецтва було народження цілого напряму (насамперед 

у романтизмі ХIХ століття) „програмної музики”, де 

конкретизація образу (образів) здійснюється ще й за 

допомогою вербальних програм різного типу, як за 

формою, так і за змістом, а також через установлення 

різноманітних простих чи складних синтетичних 
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зв’язків (наприклад, програмна вербалізація живопи-

сного чи графічного твору та т. ін.). 

Національні музичні образи, незалежно від ха-

рактеру та емоційної напруги, повинні спиратися 

також на цілісну систему елементів, які взаємо-

пов’язані чи то в змістовно – сенсовому, чи то в фор-

мально-стилістичному планах. Конкретність образу в 

такому випадку має вже підпорядкований, точніше 

навіть додатковий характер. 

Світоглядним важелем української національ-

ної образності взагалі є риси, що характеризують 

менталітет нашого народу. Найбільш важливими з 

них вважають антеїзм – емоційно-шанобливе став-

лення до рідної землі, рідної природи та кордоцент-

ричність – лірично-пісенне сприйняття природного 

та соціального оточення, пріоритет „серця” над „го-

ловою” [10]. На перший план у менталітеті українсь-

кого народу висувається не раціональний формалізм 

розуму, а те, що з точки зору будь-якого представни-

ка української культури є корінням життя морально-

го, емоціонального – „серця” як метафори інтимних 

глибин душі. 

Міркування української філософської думки 

спираються насамперед на відомий як „філософія 

серця” комплекс поглядів: будь то мікросвіт, вира-

ження внутрішньої людини, основа людяності у за-

сновника української класичної філософії Г. Сково-

роди, чи орган відчуття Бога і гармонійного зв’язку 

землі рідної, коханої із височінню духовною – у ви-

датного українського філософа ХIХ століття П. Юр-

кевича, або шлях до ідеалу та гармонії з природою – 

у геніального митця та пророка Т. Шевченка. Філо-

софсько-світоглядні позиції Т. Шевченка яскраво 

втілилися в поетично-образній сфері, перш за все у 

створенні особливого музично забарвленого та емо-

ційного образу України. З точки зору цих видатних 

діячів вітчизняної культури, а також відомих мисли-

телів, таких, як М. Костомаров, П. Куліш, В. Антоно-

вич, М. Максимович та багатьох інших, національна 

культура і навіть історія України – усе це є також 

втіленням „серця”. І та риса, що одержала назву анте-

їзм, значною мірою є також виразом саме сердечного 

ставлення до своєї рідної землі та природи. 

Велике значення для розуміння специфіки на-

ціонального образу має усвідомлення ролі міфоепіч-

ної традиції в українській культурі. Це фактично ху-

дожнє відображення пам’яті та глибинної мудрості 

народу, узагальнення життєвого досвіду, етичних та 

естетичних ідеалів, які формувалися протягом бага-

тьох століть. Взагалі „українська міфологія як сукуп-

ність уявлень та окремих переказів про об’єкти живої 

та неживої природи, людину та Всесвіт розвивалися 

на основі давньої загальнослов’янської міфології” 

[11]. Поетичність, довірливість, життєлюбність, чарі-

вна наївність – усі ці поняття можна замінити тим 

самим поняттям сердечності (кордоцентричності), 

яке так влучно характеризує і підґрунтя, і основні 

риси української культури. 

Тому не дивно, що саме музика стала однією з 

найвиразніших й найточніших сфер втілення націо-

нального духу й творення національної образності. І 

перш за все, це українська пісня, український мелос, 

український спів. Сучасні дослідники підкреслюють 

саме цей фактор у функціонуванні та розвитку украї-

нської культури, вводячи навіть поняття національної 

музичної самосвідомості, яка ґрунтується саме на 

народній пісенності [12]. 

Народна пісня, точніше сказати інтонація, ри-

тмо-інтонація лежить в основі і професіональної му-

зики: від класичних творів знаменитих майстрів цер-

ковного хорового співу, видатних композиторів кінця 

ХVIII – початку ХIХ століття М. Березовського,  

А. Веделя та Д. Бортнянського до найскладніших 

інструментальних композицій українських митців 

ХХ століття. Саме тому фольклорні основи, що є 

притаманні будь-якій національній музичній культу-

рі, для української музики мають особливе значення, 

як і сама музика в українській культурі в цілому. Для 

характеристики національного музичного образу ма-

ють значення два основних аспекти. Це, по-перше, 

образність, пов’язана із текстом, у якому відображене 

життя народу, його історичне минуле, його прагнен-

ня й мрії; по-друге, специфічне, суто музичне, так би 

мовити, музично-технологічне втілення образів, тоб-

то, втілення його інтонаційне та метро-ритмічне, де-

що в меншій мірі – темброво окреслене. 

Щодо національної образності, пов’язаної з 

текстом. Для неї велике значення мають образи-

символи, які відображають різні сторони та етапи 

життя людини: від комічних до трагічних, від наро-

дження до смерті. Це такі побутові символи як, на-

приклад, рушник, без якого не обходились ні свята, 

ні сумні події, а також хустка. Ці символи втілені в 

багатьох народних піснях різного жанру. Велике 

значення мають також символи, пов’язані із приро-

дою: вінок, верба, калина – символ і любові, і волі, і 

козацької вдачі, і пам’яті про загиблих за волю на-

родну. Калина, наприклад, і сьогодні є одним з най-

популярніших образів, на який спираються митці. 

Це можуть бути й архаїчні астральні символи: мі-

сяць, сонце, зорі [13], які також знайшли відобра-

ження у багатьох піснях, насамперед, піснях так 

званого календарного циклу. 

Образна сфера цих найдавніших жанрів укра-

їнської музики досить проста, що цілком зрозуміло, 

оскільки відбиває щире й безпосереднє відношення 

людини до оточуючого світу, до природи, до ін.- 

ших людей. 

Таке ж безпосереднє відношення відбивалося 

й у слові, оскільки ці найдавніші жанри, як відомо, 

мали синкретичний (пісенно-танцювальний) харак-

тер, тому смисловим ядром у них ставала словесно-

музична формула, що була в основі того чи іншого 

жанру. Ці словесно – ритмо - інтонаційні формули 

ставали основою створення образів, які, як правило, 

вже мали національне забарвлення. 

Що стосується суто інтонаційних особливос-

тей, які стають стилістичними ознаками національної 

образності, то необхідно сказати про велике значення 

ладу, а саме типову виразність підвищених IV та  

VII щаблів у мінорі, змінність ладу тощо [14]. У ко-

лористичному плані – це специфічна фактура аком-

панементу (арпеджіо), а якщо він виконується на су-

часних інструментах, то імітація такого акомпанеме-
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нту, тобто найчастіше бандури як найбільш розпо-

всюдженого інструменту кобзарів. 

Ці та деякі інші характерні ритмо - інтонацій-

ні, фактурні й колористичні риси, що лягли в основу 

українського національного образу та визначають 

його специфіку, свідчать про неабияку самобутність 

української музичної культури. Створення ж самобу-

тньої національної культури є істиною метою будь-

якого народу, яка також повинна стати метою кожної 

окремої людини, що належить до даного народу. То-

му можна погодитись із досить точною думкою відо-

мого філософа М.Трубецького про те, що „тільки 

сповна самобутня національна культура є справж-

ньою, тільки вона відповідає етичним, естетичним і 

навіть утилітарним вимогам, які ставляться до всякої 

культури” [15]. 

Як бачимо, таким вимогам у повній мірі від-

повідає українська музична культура, художньо-

образна сфера якої, безперечно, має велику кіль-

кість ознак самобутності, як на загально – сенсово-

му рівні, тобто рівні тематичному, сюжетному, 

ідейному, так і на рівні безпосередньо музично-

технологічному, рівні специфічних засобів музичної 

виразності, тобто ритмо-інтонаційному, темброво-

колористичному тощо.  

Додамо також, що музичний образ належить 

даному конкретному твору, однак завжди своїм ко-

рінням він сягає історії музики (народної чи профе-

сійної), а точніше – історії культури взагалі, історії 

національної культури. Він, так би мовити, „вирос-

тає” з живої культури, у якій одні процеси, безперер-

вно розвиваючись, породжують інші, а те, що необ-

хідно для розвитку нації, те, що є соціально необхід-

ним й художньо значущим, закріплювалося в тради-

ціях, у тому числі традиціях суто музичних. Це і є 

фундаментом, основою тих об’єктивних засобів му-

зичної виразності, які й визначають національний 

музичний образ. Отже, і в педагогічній діяльності ми 

маємо можливість опиратися на ці досить визначені, 

конкретні образні характеристики. 

 

5. Результати дослідження 

Таким чином, об’єктивна, тобто реально існу-

юча основа національно-образних художніх систем 

відбивається у свідомості протягом усього життя лю-

дини. Важливим для нашого дослідження є висновок 

про можливість і необхідність цілеспрямованого фо-

рмування таких ціннісних уявлень у молоді. 

Ритмо-інтонаційні структури – складові музи-

чного образу – є не чим іншим, як згущенням, своє-

рідним емоційно-психологічним концептом культур-

ного самовираження народу, нації, і саме через сут-

ність своєї природи вони мають значний вплив на 

психологічні та світоглядні процеси становлення сві-

ту цінностей особистості. 

Отже, процес сприйняття художнього образу 

творів мистецтва має свою специфіку. Як зазначає Л. 

Виготський, він породжує „естетичну емоцію”, яку 

психолог вважав вершиною розвитку чуттєвої сфери 

особистості. Ці емоції, викликані мистецтвом, він 

називав „розумними емоціями”, такими, що найбіль-

ше впливають на свідомість особистості, тобто і на її 

ціннісні пріоритети [8]. Тому можна говорити, що 

сприйняття художнього (музичного) образу не обме-

жується тільки перцептивним актом, а досягає інте-

лектуального рівня. І. Бех, який підкреслює, що для 

людини має цінність лише пережите в почуттях, та-

кож говорить про „почуття, які просвітлені розумом” 

[16]. Отже, вплив на процеси становлення особистос-

ті здійснюється не тільки через емоційно забарвлені 

якості національного характеру, відбиті в музичному 

творі, але й на рівні раціонального осягнення його 

специфіки. 

Тож цілком правомірно, на наш погляд, зроби-

ти наступні висновки. 

 
6. Висновки 

Якщо йдеться про ціннісні виховні можливості 

твору мистецтва, зокрема музичного, то головним 

важелем його впливу є художній образ (чи образи), 

втілений у цьому творі. Тому доцільно сам образ роз-

глядати як основний чинник формування певних яко-

стей внутрішньої структури особистості, який актив-

но впливає перш за все на її емоційно-ціннісну скла-

дову. Національний характер чи забарвленість змісту 

музичного образу, за всіх труднощів осягнення наці-

ональної специфіки [17], безпосередньо впливає на 

формування ціннісних орієнтацій та національної 

самовизначеності. Вплив такого процесу на особис-

тість має декілька рівнів: від рівня підсвідомого до 

суто раціонального. Тобто, йдеться про вплив худо-

жньо-музичного образу на формування цінностей, 

пов’язаних в першу чергу з національним самовизна-

ченням в цілому. 

Специфіка українського музичного образу ви-

тікає з основних характеристик національного мента-

літету та визначає його головні риси, а саме: антеїзм 

та кордоцентричність. Основними компонентами 

втілення цього образу є мова суто музична (ритмо-

інтонація) та вербалізовані засоби (пов’язані із спе-

цифікою певних музичних жанрів). 
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