Teopemuuni it npuknaoui npoonemu cyvacHoi ginonozii

cycninbHe o6ypeHHs. CBOIM nocTpuroMm Yy 4eHui baotoin pemoHcTpye
CNpOTMB TOroMacHOMY CYCNifNIbCTBY Ta MOro igeanam.

OTxe, TparidyHa gons niobosi mixx baoton i Janon He Bunagkoea, a —
3aKOHOMIpHa, ue nuwe ogHa 3 6eanivi icTopin B HWU3LiI TpariyHUX [O0nb,
TMnosa Ans enoxu. Y TBopi «COH Yy 4YepBOHOMY TepeMi» BUCBITIIEHO
XapakTepHi Ansa ciMernHoro pomaHy npobnemu Ta Konisii, ski 3ycTpivyaloTbes
y fiTepaTypax pi3HUX KpaiH.
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EIGENART DER ZEITLICH-RAUMLICHEN GESTALTUNG DER NOVELLE
VON FRIEDRICH DURRENMATT «DER VERDACHT»

Der Artikel ist der Analyse der Spezifik der Gestaltung der kiinstlerischen Zeit
und des klinstlerischen Raums der Kriminalnovelle «Der Verdacht» des beriihmten
schweizerischen Schriftstellers F. Dirrenmatt gewidmet. Es werden insbesondere
R&ume behandelt, die eine symbolische Bedeutung gewinnen, sowie ihr
Zusammenhang mit den bestimmten handelnden Personen. AuBBerdem werden die
Hauptchronotopoi des Werkes — des Zimmers / des Hauses und des Fensters
festgestellt.

Schliisselwérter: Zeit, Raum, Eigenart der zeitlich-rdumlichen Gestaltung,
Chronotopos.

JledHsik 1O.
— KaHOuOam nedazoaiYHux HayK, doueHm kaghedpu pocilicbKoi Mosu ma
nimepamypu [JoHbacbko20 OepxkagHO20 redazo2i4Ho20 yHigepcumemy
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JleOHsik I".
— cmapuwuut sukrnaday kaghedpu iHozeMHUx Moe [JoHbacbko2o OepxkagHO20
nedagoziyHo2o yHigepcumemy .
CBO€EPIOHICTb YACO-NMPOCTOPOBOI OPIrAHI3ALII NOBICTI
&. APPEHMATTA «MIOO3PA»

Cmammio npucesyeHo aHanisy crieyucbiku opaaHizauii Xy0oxXHb020 Yacy ma
rnpocmopy demekmueHoi nosicmi «[1ido3pax» 8i0oM0o20 weeliyapcbKo2o NUCbMeHHUKa
®. ioppeHmamma. 3okpema, po3ensdarombCs npocmopu, wo Habysaomsb
CUMBOJIIYHO20 3Ha4YeHHs, ma IXHil0 38’930K I3 [eeHUMU MepCcoHaxamu. Takox
8U3HayarombCsi OCHO8HI XPOHOMOMU Meopy — KiMHamu / 6yOUHKY ma 8iKHa.

Knro4oei cnoea: yac, npocmip, c80€EPIOHICMb 4aco-rpocmopos8oi opaaHizauii,
XpOHOMOn.
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THE ORIGINALITY OF THE TIME-SPACE ORGANIZATION IN
F. DURRENMATT’S STORY «THE SUSPICION»

The article is devoted to the analyses of the specific of organization of literary
time and space of the detective story «The Suspicion» written by the famous swiss
writer F. Dirrenmatt. In particular, the article considers spaces which acquire a
symbolic meaning as well as their connection with some images. It also determines
the main chronotopoi — of the room / the building and of the window.

Key words: time, space, originality of time-space organization, chronotopos.

Problemstellung.  Friedrich  Durrenmatt (1921 — 1990), ein
hervorragender schweizerischer Schriftsteller, Publizist, Maler,
Theaterschaffende, ist einer der Autoren, dessen Schaffen auch heute die
Leser aufregt, die er immer «uberraschen und schockieren wollte» [3, S. 3].
Das Schaffen von F. Durrenmatt, wie S. Kutscher betont «unterscheidet sich
im Grollen und Ganzen durch das kritische Verhalten gegenuber der
offiziellen konformistischen Politik des Staates. Dem allgemeinen materiellen
Wohlergehen setzt er eine einzelne Menschenpersonlichkeit, die fremd und
einsam in der Gesellschaft der selbstzufriedenen Philister wird» [3, S. 3].

Werke von Durrenmatt unterscheiden sich durch akut umgerissene
Problematik und Eigenart der kunstlerischen Welt.

Analyse der letzten Untersuchungen. Das literarische Erbe des
Schriftstellers erforschten solche Kritiker und Literaturwissenschaftler wie
A. Hontschar, M.-G. Dehrmann, D. Satonskyj, S. Kutscher, N. Pavlova,
V. Poshydajeva, V. Sedelnyk, K. Kapcsandi u. a.

Sie erlernten den schopferischen Weg von Durrenmatt, behandelten
allgemeine  Besonderheiten  seines  Schaffens, schenkten ihre
Aufmerksamkeit dem kinstlerischen Verfahren des Schriftstellers,
beachteten die Genrevielfalt seiner Werke u. a. m. Dabei wurde vor allem
die Dramaturgie von F. Darrenmatt untersucht.
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Was Kriminalwerke des Schriftstellers insbesondere die Novelle «Der
Verdacht» anbetrifft, so finden wir einzelne interessante Beobachtungen zu
der Bruch der Traditionen des Detektivs, zur Gestaltung des kunstlerischen
Raums, des Karnevaldiskurses (insbesondere des Systems der
Doppelganger) zum Beispiel bei S. Kutscher, V. Poshydajeva, V. Sedelnyk.
Und was die zeitlich-raumliche Gestaltung dieses Werkes anbetrifft, so
konnen wir einzelne Bemerkungen nur bei V. Poshydajeva finden, obwonhl
gerade die Auffassung der Spezifik dieser Gestaltung ermoglicht, die Idee
«Des Verdachtes» tiefer zu begreifen.

Das Ziel unseres Artikels ist die Analyse der Besonderheiten der
zeitlich-raumlichen Gestaltung der Novelle von F. Durrenmatt «Der
Verdacht».

Die unmittelbaren Handlungen des Werkes spielen in einem
Krankenzimmer des Spitals Salem in der Stadt Bern und dann in der
privaten Klinik Sonnenstein in Zurich, aber dank den Erinnerungen der
Helden, dank den Informationen, die Komissar Barlach aus verschiedenen
Quellen bekommt, erweitert sich die Geografie des Werkes: das sind auch
die Sowjetunion, Deutschland, und zwar das Konzentrationslager Stutthof,
und sogar Chile, weil Barlach versucht, den deutschen Massenmorder — den
Arzt-Sadisten Fritz Emmenberger zu entlarven (im Konzentrationslager hat
er unter dem Namen Nehle gearbeitet), der nicht nur der Strafe entgehen
konnte, sondern auch fortsetzt, seine sadistischen Experimente in der
Schweiz durchzufuhren.

Es gibt Raume, die eine symbolische Bedeutung gewinnen, und
handelnde Personen, die damit verbunden sind. Der Schweizer Doktor
Hungertobel beispielsweise, der mit dem Spital Salem und uberhaupt mit der
Schweiz verbunden ist, respektiert einerseits Menschen, bemuht sich, ihnen
zu helfen, andererseits aber halt er Neutralitat ein: wenn es nicht bewiesen
bleibe, dass Emmenberger ein Naziverbrecher ist, brauche man nicht, diese
Frage zu behandeln (Hungertobel hilft Barlach nur, weil sie Freunde sind).

Fritz Emmenberger, der mit Deutschland, Chile (indirekt; in dieses
Land gerieten viele Nazis) und mit der schweizerischen Klinik Sonnenstein
verbunden ist, verkorpert das absolute Bose, das seine Taten im Herzen der
Schweiz absolut straflos weiterbegeht, gerade wegen der falsch
verstandenen Vorstellung von dem Respekt vor dem Menschen und wegen
der Nichteinmischung in fremde Angelegenheiten.

Edith Marlok — der ehemalige Haftling und jetzt Emmerbergers
Assistentin  — ist mit Deutschland, der Sowjetunion und der Kilinik
Sonnenstein verbunden. Seinerzeit war sie Kommunistin, flichtete nach
dem Sieg des Faschismus in Deutschland in die Sowjetunion, bestand dort
aber eine Reihe von Gefangnissen und Lagern, wurde danach nach
Deutschland zuruckgeschickt, wo sie in ein KZ-Lager geriet und den
Glauben an Alles verlor. Gerade durch diese Frau erscheint im Werk der
Raum «die Sowjetunion», der mit dem Begriff der Grausamkeit und der
Ungerechtigkeit verbunden ist.

Die Handlung «Des Verdachtes» beginnt im Winter 1949
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(wahrscheinlich im Dezember: Barlach bestand eine schwere Operation und
konnte sterben, «als endlich kurz vor Weihnachten die Besserung eintrat»
[4, S. 151]) und endet im Frihling 1950 (an Ostertagen), und das ist nicht
zufallig: das Bose soll gerade dann bestraft werden, wenn, laut der
christlichen Glaubenvorstellung, sich der Sieg des Guten Uber das Bose
vollzieht, das Leben Uber den Tod siegt.

V. Poshydajeva weist darauf hin, dass «Barlach seinen Umzug aus
dem Salem in den Sonnenstein als der Vortag des Kreuzestodes empfindet»
[4, S.54], nicht zufallig fahrt er zu Emmenberger am Karfreitagabend.
Aullerdem, wenn er in den Sonnenstein kommt, bittet er, das Bild in seinem
Zimmer zu ersetzen — die Gravure von A. Durer «Ritter, Tod und Teufel» zu
hangen, wo ein Ritter dargestellt wird, der auf seinem Weg dem Teufel und
dem Tod begegnet. V. Poshydajeva betont, dass auf Durers Gravire «die
Gestalt des Todes keine Bedrohung, sondern eine Schwelle ist» [3, S. 54].

Aber in der Novelle gibt es noch eine handelnde Person, die
verschiedene Raume verbindet und aul3er der Zeit kommt. Das ist Gulliver —
der einzige Haftling von Stutthof, der eine Operation ohne Narkose
uberlebte. Er konnte auch nach ErschieBung am Leben bleiben. Gerade
Gulliver fotografierte Nehle-Emmenberger im KZ-Lager, obwohl er wusste:
«nichts war gefahrlicher, als im Konzentrationslager zu fotografieren» [4,
S. 202], und sendete dann diese Fotos zur Redaktion der Zeitschrift «Life».
Gulliver zeichnet sich unter anderen Helden des Werkes sowohl durch seine
Position als auch durch seine Herkunft (er ist Jude) und sein AuReres aus:
«Sein Kopf war kahl und machtig, die Hande edel, aber alles mit
furchterlichen Narben bedeckt, die von unmenschlichen Misshandlungen
zeugten, doch hatte nichts vermocht, die Majestat dieses Gesichts und
dieses Menschen zu zerstoren» [4, S. 183]

Gulliver ist ein Marginal, denn offiziell gilt er als tot. Trotz all des Leids,
das er erlebte, blieb er ein echter Mensch.

Gulliver, gerade er «der ewige Jude», wandert standig durch die Welt
und hilft seinen Mitmenschen (so bringt er in Barlachs Krankenzimmer
Wodka, der aus Russland, dem «Sowjetparadies», gebracht wurde). Er
wurde offiziell aus dem Leben ausgeschieden, deshalb wirkt er wie ein
Gespenst, das in der Nacht erscheint, sehr viel weil3, gewohnlich ohne
Einladung kommt, geht, wenn er es fur notig halt, und hinterlasst fast keine
Spuren. Gulliver will nicht den Massenmordern verzeihen und das
Vergangene vergessen, weil er ein Mensch ist. «Man solle die Dinge endlich
vergessen, sagt man, und dies nicht nur in Deutschland; in Ru3land kamen
jetzt auch Grausamkeiten vor, und Sadisten gabe es Uberall; aber ich will
nichts vergessen und dies nicht nur, weil ich ein Jude bin — sechs Millionen
meines Volkes haben die Deutschen getotet, sechs Millionen! —; nein, weil
ich immer noch ein Mensch bin, auch wenn ich in meinen Kellerlochern mit
den Ratten lebe» [4, S. 195].

Der Riese erlebte alle Kreise der Holle, die viel schrecklicher war, als
Dante sie dargestellt hatte, und verlor trotzdem seine Menschenehre nicht,
was ihn auch berechtigt, anzuklagen und ein Urteil zu fallen, denn
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Rechtsvorschriften der sogenannten zivilisierten Lander stehen oft den
Mordern zur Seite. Gerade so sieht ihn der Kommissar: «Das abenteuerliche
Leben, das dieser zerfetzte Riese fuhrte, dem unzahlige Juden ihre Rettung
verdankten, spielte sich in Gebieten ab, wo die Faden der Verbrechen und
der ungeheuerlichsten Laster zusammenliefen. Ein Richter aus eigenen
Gesetzen sal} vor Barlach, der nach eigener Willkur richtete, freisprach und
verdammte, unabhangig von den Zivilgesetzbluchern und dem Strafvollzug
der glorreichen Vaterlander dieser Erde» [4, S. 192].

Indem man die Eigenart der zeitlich-raumlichen Gestaltung der Novelle
«Der Verdacht» untersucht, muss man auch den Begriff «Chronotopos»
behandeln, der, laut der Definition von M. Bachtin «einen wesentlichen
Zusammenhang der zeitlichen und raumlichen Beziehungen, die in Literatur
kunstlerisch beherrscht sind, darstellt» [1, S.234]. «Im kunstlerischen
Chronotopos, — betont der Gelehrte, — gibt es Vereinigung der zeitlichen und
raumlichen Merkmale im sinnvollen und konkreten Ganzen. Die Zeit
konzentriert sich hier, verdichtet sich, wird kunstlerisch-sichtbar, und der
Raum intensiviert sich, wird in den Lauf der Zeit, des Sujets, der Geschichte
einbezogen. Die Merkmale der Zeit werden im Raum aufgedeckt, und der
Raum wird durch die Zeit begriffen und ausgemessen» [1, S. 235].

Am wichtigsten in dem von uns analysierten Werk sind Chronotopoi
des Zimmers / Hauses (die Krankenzimmer im Salem und im Sonnenstein,
die Hutte in den Alpen) und des Fensters (durch das Fenster kommt zu
Barlach Gulliver, solcherweise geht er), durch das Fenster kommt zu seinen
Opfern der Zwerg, den Emmernberger zu einer Mordwaffe gemacht hat).

Die Krankenzimmer des Salems und des Sonnensteins (und diese
Krankenhauser im  GroRen und Ganzen) werden einander
gegenubergestellt: Im ersten findet der Kampf fur das Leben statt, im
zweiten herrscht der Tod. Gerade an diese Lokusse zieht sich durch die mit
ihnen verbundenen handelnden Personen der ganze Raum des Werkes,
und an die gegebenen Zeitpunkten — seine ganze Zeit (ungefahr 50 Jahre).

Die kleine Hutte in den Bergen ist gerade der Ort, wo Emmenberger
zum ersten Mal eine Operation ohne Narkose durchgefihrt hat. Damals
machte er als Medizinstudent einem verunglickten Jungen eine Coniotomie
(schnitt die Kehle auf), um ihm das Leben zu retten, aber Hungertobel, der
auch da war und die Operation beobachtete, «empfang eine menschliche
Angst» [4, S.179], denn Emmenbergers «Gesicht verzerrte sich; es war
plotzlich, als breche aus diesen Augen etwas Teuflisches, eine Art
ubermaliger Freude, zu qualen, oder wie man dies sonst nennen soll» [4,
S. 179]. Wichtig ist der Hinweis auf diese Handlungen: Juli, sofort nach dem
Sonnenuntergang. Der Weg von Emmenberger ist ein Weg von der Warme
zur Kalte, zur vollen Finsternis, zur Holle.

Das Fenster ist ein Ausgang entweder zum Leben (so, zum Beispiel,
rettet Gulliver Barlach) oder zum Tod (gerade so totet der Zwerg Fortschig).

Schlussfolgerungen. Also wie wir es sehen kdnnen, gewinnen die
konkrete Zeit und der konkrete Raum im Werk eine symbolische Bedeutung
und sind wichtig fur die Realisierung des Hauptgedankens des Werkes: in
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der realen Welt siegt das Gute nicht immer Uber das Bodse, aber dieser
Kampf ist notig, weil der Mensch, der das Bose toleriert, kann nicht als ein

Mensch gelten.

Perspektiven der weiteren Erforschungen. Die Perspektive der
Erforschungen sehen wir in einer tieferen Untersuchung von
Hauptchronotopoi der Novelle «Der Verdacht».
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