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Культура
ГРОМАДЯНСЬКЕ СУСПІЛЬСТВО

У пошуках власного стилю 
вітчизняні модельєри нині створю­
ють авторські, концептуальні або 
функціональні, серійного призна­
чення колекції, орієнтуючись на 
найновіші світові тенденції моди, 
маючи доступ до модних журналів, 
засобів масової інформації. Важ­
ко було на світанку державної 
незалежності та переходу до ринко­
вого господарювання, але труднощі 
не полишають дизайнерів одя­
гу й нині. Простежуючи мистецькі 
традиції поколінь, аналізуючи та 
відзначаючи прикмети творчості 
окремих модельєрів, котрі фор­
мують обличчя української мо­
ди, можна краще зрозуміти 
процес становлення і спе­
цифіку вітчизняного моделю­
вання костюма, здобутки та 
проблеми. Мода в Україні, 
попри складні політичні, 
соціокультурні чинники ми­
нулого століття, розвива­
лася згідно з тенденціями 
західноєвропейської мо­
ди і творчої інтерпретації 
народного вбрання. По­
шуки нових художньо-
естетичних достоїнств 
костюма, розробка 
«українського» стилю 
митцями впродовж ХХ 
століття перетворюється 
на активний патріотичний рух. Твор­
чий доробок багатьох українських 
модельєрів, серед яких М.  Кром­
пець-Морачевська, О. Кульчицька, 
М. Стефанович-Ольшанська, Н. Да­
видова, О. Екстер, Є. Прибильська 
та багато інших, істотно сприяв роз­
витку мистецтва костюма наступним 
поколінням.

Нині етнонаціональна парадигма 
в ідеологічних пошуках модельєрів 

презентована, передусім, творчістю 
окремих художників, серед котрих 
випускники Львівської національної 
академії мистецтв (ЛНАМ), де 1958-
го вперше в Україні було засновано 
спеціальність «художник-модельєр». 
Визначмо віхи та штрихи творчості 
найпомітніших постатей сучасної 
вітчизняної моди.

Оксана КАРАВАНСЬКА макси­
мально заангажована в мистецтві ко­
стюма. Дебютна колекція «Тіні забу­
тих предків» (1997 р.), зго­

дом «Вечір в опері», 
«П’ята стихія» бу­
ли відзначені як 
найкращі. У 1997–
1998 роках вона 

відкриває авторсь­
кий бутик, ательє у 

Львові, Києві, реєструє 
власну торгову марку. По­
чинаючи з 1999-го система­
тично бере участь у показах 
прет-а-порте («Сезони мо­
ди», згодом Український 
тиждень моди). Прак­
тично щороку мистки­

ню вшановують відзнаками: 
кращий стиліст у галузі 
кліпмейкерства (2001 р.), 
«Оскар Б’юті Еворд» за 
найвишуканішу колекцію 
сезону весна-літо 2004 ро­
ку («Сезони моди») тощо.

Аналітики моди підкреслюють 
самобутність, оригінальність і 
елегантність творів О. Караванської, 
починаючи з колекції «Vade Mecum», 
названої на українському тижні 
«прет-а-порте» «відкриттям сезону». 
«Представлена колекція належить до 
найтонших, ліричних і ніжних зразків 
ще ніким не визначеної, проте без­
перечно існуючої західноукраїнської 
школи, що народжена й живиться 

середньоєвропейською культурною 
традицією» [8]. Її стиль – етнічний 
романтизм постмодерного звучання 
– органічно формувався, шліфувався 
роками професійної діяльності та 
«аж ніяк не вичерпується бездо­
ганним смаком, м’якістю силуетів, 
кольорових напівтонів, можли­
во, найцікавіше в моделях Окса­
ни – конструкторські рішення, ча­
сом такі оригінальні і сміливі, що 
тільки з її бездоганним смаком мож­
на «безкарно» демонструвати їх на 
найніжніших тканинах і «дівочих фа­
сонах» [8].

Аналізуючи творчість О.  Кара­
ванської, її львівських колег, до­
ходимо висновку: поза функціона­
льністю та комерційністю моделей у 
них присутні самодостатні мистецькі 
цінності, багата образність, джере­
лом натхнення котрої передусім 
є національне мистецтво. В одно­
му інтерв’ю модельєр підкреслила 
обов’язкову присутність в костю­
мах образності, віртуозної стилізації, 
уваги до деталей. Це – прикмета 
львівської школи, ментальності мит­
ців, власне цього їх вчили впродовж 
усіх років навчання в інституті [4].

У моделях О. Караванська часто 
звертається до традицій народної та 
професійної української культури, 
тонко відчуває національну енергети­
ку, автентичні джерела, проте ніколи 
не наближається до етнографічної 
стилізації. Вона інтерпретує багатими 
виражальними засобами, вінтажує 
традиційні та модерні компоненти 
костюма, поєднує давні рукомесні 
й сучасні машинні технології. Прак­
тично в кожній колекції присутній 
національний колорит: «Біле і чорне, 
як завжди», «2000 над рівнем мо­
ря», «З бабціної скрині», «Жіночий 
Вертеп» та ін.

Ольга ТКАНКО,  
кандидат мистецтвознавства, старший викладач  
кафедри дизайну костюма Львівської  
національної академії мистецтв

Художні особливості костюма в колекціях 
українських дизайнерів одягу кінця ХХ – 
початку XXI століття

Українська мода на початку 1990-х заявляє про себе у новій 
якості, позбавляючись колективізму та ідентифікуючись 
окремими творчими особистостями. У напруженому й 
суперечливому житті активізується мистецтво модельєра, 
залежне від багатьох чинників – економічних, психологічних, 
естетичних та ін. Справедливою є думка французького 
журналіста з питань моди Марка Тангейта: «Не часто зустрінеш 
творчу професію, від носія якої постійно потребують доказів 
його таланту і як мінімум кожні півроку – представлення 
широкому загалу великої кількості нових робіт. А багато хто з 
дизайнерів відповідає не лише за свої колекції, а ще й продукує 
моделі для інших брендів» [13]. 

Караванська О. Модель з колекції 
сезону осінь-зима 2003–2004 рр. 

Репродукція. Фото В. Кармінського 
/ Тиждень prêt-a-porter. 268 

найкращих моделей українських 
дизайнерів. Сезони моди 14–18.03. 

2003 р.
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О. Караванська – модельєр, 
творчість котрої перебуває в стані 
перманентного розвитку, вдоско­
налення вже знайденого та пошу­
ку нового, яке треба вміти відна­
ходити серед одноманітності по­
всякдення й непередбачуваності 
сучасного глобалізованого світу. 
Звертається і до образотворчих 
мотивів українського авангарду 
20-х років ХХ століття, відтвореного 
мінімалістичними принтами та ви­
тонченими додатками (колекція 
2003 р.); і до «медичних тем» – 
«травматологічної естетики», що 
прочитується низкою асоціативних 
образів (колекції 2003–2004 рр.); і 
до української мультиплікації через 
яскраві анімалістичні зображення 
(колекція 2004 р.). Поза тим, вона 
вважає себе проектантом верхньо­
го одягу з м’яких, об’ємних, товстих 
тканин, з яких можна витворювати 
«живі» й монументальні конструкції. 
Вагомого значення дизайнер надає 
мистецьким аксесуарам. Вони ча­
сто виступають домінантами в її 
колекціях. Сьогодні О. Каравансь­
ка затребувана, вона одна з небага­
тьох, хто визначає обличчя сучасної 
української моди.

Гідним представником львів­
ської школи моди є Роксолана 
БОГУЦЬКА. Модельєр, котра зая­
вила про себе в українській моді 
колекціями зі шкіри та хутра. Її 

творчості  притаманні 
яскрава образність, 

монументальність, 
максималістська ви­
разність через фор­
мотворчі підходи, 

кольори й факту­
ри. Її робота над ство­

ренням костюма нагадує 
гру, в якій завжди є місце 
імпровізації. Цього творчо­
го процесу Роксолану навча­
ли спочатку у Львівському 
коледжі прикладного мистецт­
ва (відділення ткацтва), зго­

дом у Львівській академії 
мистецтв на трикотажно­

му відділенні, де за нею закріпилося 
реноме інтелектуальної та праце­
любної творчої особистості, що зго­
дом сформувало її як таланови­
того й успішного художника, ко­
трий віртуозно володіє різними 
матеріалами й техніками. Її перша 
колекція сценічного одягу для учас­
ниць конкурсу «Міс Україна», пред­
ставлена 1997 року на міжнародному 
фестивалі «Леополіс-98» у Львові, 
здобула Гран-прі. Відтоді Р. Богуцька 
стає постійним учасником «Сезонів 
моди», де в її колекціях домінують 
улюблені матеріали – шкіра й ху­
тро. 2002-го відкриває у Києві са­
лон одягу, 2003-го здобуває наго­
роду на «Сезонах моди» – «За кра­
щий стиль колекції». А від 2004-го, 
коли співачка Руслана перемагає на 
«Євробаченні», автором сценічного 
образу якої була Роксолана, стає 

знаною ширшому колу «модників» і 
улюбленим дизайнером вітчизняних 
VIP-персон. Р. Богуцька продукує 
свої вироби і для широкого кола 
споживачів, залучаючи до цієї справи 
підприємства легкої промисловості. 

Художник знаходить нові грані 
національної культури, особли­
во захоплюється гуцульською те­
матикою. У колекції «Чорного­
ра» (осінь-зима 2001 р.) відтворює 
дух гуцульського етносу – яскра­
вий колір, ритмічність геометрич­
ного орнаменту, красу й багат­
ство обробки шкіри та хутра. 
Виразна художня образність, ви­
сока майстерність, тонке відчуття 
матеріалу притаманні її творчості. В 
кожній колекції присутні традиційні 
декоративні техніки – аплікація, 
перфорація, вишивка, вибійка по 
шкірі, нові технологічні прийоми, 
зокрема лазерна обробка шкіри. 
Модельєр переконана, що варто ро­
бити колекції дорогі, коштовні. Ад­
же витрачаючи стільки праці та гро­
шей, не потрібно розмінюватися 
на дешеві матеріали та імітаційні 
технології. Дорога та якісна робота 
довше функціонуватиме і завжди се­
бе виправдає [11].

Із чималого творчого спадку 
Р. Богуцької фаховою гордістю для неї 
залишається колекція за творчістю ху­
дожника оп-арту Вазареллі (2000 р.). 
Модельєр виступила в співавторстві 
з улюбленим художником, транс­
формуючи його ілюзорну тривимірну 
чорно-білу графіку в реальні об’ємні 
форми костюма. Часто таке пере­
несення образів Вазареллі 
страждало на безпосередність 
і прямолінійність. Проте ви­
конана модельєром робо­
та, поза сумнівом, подвиж­
ницька, бо елементи костю­
ма складалися з безмежної 
кількості шкіряних клаптиків, 
які філігранно зшивалися та 
формувалися в «живу» кар­
тинку – спідницю, сукню, жа­
кет, пальто, штани тощо.

Варта уваги колекція 
«прет-а-порте»  «Прий­
де ще час» (осінь-зима 
2003–2004 рр.). Назвою 
ії стали слова пісні старо­
го львівського танго, а нат­
хненням – львівська мода 
20–40-х років ХХ століття. За часів 
нестримного промислового про­
гресу, «батярів» і манірних панно­
чок Львів був одним із небагатьох 
українських міст, де життя «йшло 
в ногу» з європейською модою. 
Творчий пошук привів модельєра 
Р. Богуцьку до вдалого поєднання 
тогочасної львівської моди з су­
часними тенденціями. Елегантна 
етніка – її візитка, і підтвердження 
цього – колекція «Тільки у Львові» 
(2005 р.), створена у мисливсько-
жокейському стилі з коштов­
ного хутра рисі, бобра, песця, 
лисиці. Дизайнер конструктивно 

шліфує приталені силуети курток, 
штанів-галіфе, лосин, бермудів; не 
перевантажує в декорі, виділяючи 
рукави й коміри для оздоблення. 
Домінантними в костюмі для су­
часних «амазонок» залишаються 
функціональність і естетичність.

Кожна з колекцій Р. Богуцької 
– подія, завдяки яскравій худож­
ній мові, відчуттю стилю, профе­
сіоналізму, оригінальній інтер­
претації першоджерела, великій 
кількості сміливих і цікавих ідей. Ак­
тивне творче життя модельєра сфор­
мувало впевнену в собі особистість, 
скеровану більше на мистецтво, 
ніж на комерцію. Вона «накінець 
відчула, що належить до тих дизай­
нерів, у кого є своя аудиторія, своє 
коло клієнтів, свої глядачі, яких 
приваблює її творчість, якою б во­
на не була, тому що вони вибрали 
стиль Роксолани Богуцької» [5]. Вдо­
сконалюватися, перебувати в пошу­
ку, але залишатися вірною традиції, 
– кредо модельєра. Своєю творчістю 
вона доводить, що у вітчизняних 
традиціях, історії і культурі є вдо­
сталь того, що вигідно вирізнятиме 
нашу моду в світі.

Олена ДАЦЬ – також випускни­
ця ЛНАМ. Незважаючи на молодий 
вік, вона стала переможницею ба­
гатьох конкурсів, фестивалів моди в 

Україні та за кордо­
ном: міжнародний 
конкурс модельєрів 
H a i l  B o p p - 9 8 
(Львів), Дні євро­
п е й с ь к о ї  м о ­

ди (Калінінград, 
Росія), фінал конкур­

су Mittelmoda Fashion Lab 
(Горіція, Італія), Гран-прі 
в категорії професіоналів 
на конкурсі Trophee Evian 
des Createurs de Mode 
(Франція); стажувала­
ся в ательє французько­
го модельєра М. Шау­
ла тощо. На особливу 
увагу заслуговує одна з 
перших її колекцій, роз­
роблена для конкурсу 
модельєрів Trophee Evian 
des Createurs de Mode 
(Франція, 2005 р.) та 
навіяна національними 
мотивами, зокрема де­

кором – вишивкою і плетінням. «За 
настроєм мої ансамблі нагадують 
про Схід України. Це – трошки ша­
ровари, трошки штани, які носили 
там у ХVІІІ столітті», – характеризує 
автор свою колекцію [9]. Кожна з чо­
тирьох її моделей представляє по­
ру року – «Зима», «Весна», «Літо», 
«Осінь». Використання натуральних 
матеріалів – вовни, шовку, мохеру – 
підсилює джерело творчості та надає 
моделям м’якості, обтічності ліній, 
форм. Чисті, однотонні поверхні одя­
гу контрастують зі складними, плете­
ними гачком елементами вбрання. 
Складка як улюблений дизайнером Бо
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засіб модифікації форми створює 
безкінечну множинність траєкторій, 
певний рух і внутрішню динаміку мо­
делей. Уже впізнаваною є пастельна 
кольорова гама модельєра.

Колекція О. Даць на весну-літо 
2008 року свідчить про позитив­
ну динаміку її творчості. Класичні 
сукні з перламутрово-бежевого 
шовку з делікатними принтами, що 
імітують карпатську вишивку, за­
хоплюють витонченістю та макси­
мальною жіночністю. Мозаїка чор­
них квадратиків на тканині, яка 
виконувалась в Італії за ескізами 
художниці, створює несподівані пе­
реходи та поєднання – по низу сукні, 
асиметрично лягають на бокових 
швах, несподівано компонуються на 
скошеній спідниці та ін. Макраме з 
чорних шовкових шнурів створюють 
контраст і обрамляють сукні у вигляді 
бретельок, декоративних елементів. 
Чорний трикотаж – макраме – додає 
м’якості силуетам, робить холодний 
блиск тканини затишнішим. Створені 
дизайнером образи індивідуальні, 
наповнені національними архети­
пами. Молодий митець тонко й ви­
разно маніпулює виражальними 
засобами костюма: композицією, 
пропорціями, ритмами складок, 
графічною мовою орнаментів, 
що дозволяє створювати цілісні, 
гармонійні образи.

Серед інших дизайнерів, пред­
ставників львівської школи моделю­
вання, котрі впливають на форму­
вання вітчизняної моди, відзначимо 
О. Муху, М. і Р. Костельних, І. По­
лякову, А. Бублик, О. Теліженко та 
ін. Аналізуючи їхню творчість, окрім 
функціональності моделей, слід за­
уважити наявність самодостатніх 
мистецьких цінностей, багатої 
художньої образності, джере­
лом натхнення якої є розмаїття 
національної культури. Власне, ці 
достоїнства вигідно вирізняють 
творчість згаданих модельєрів.

Розглядаючи художні особливості 
модельєрського доробку в колекціях 
столичних дизайнерів, більшість 
з котрих є випускниками кафе­
дри дизайну костюма Київського 

національного університету 
технологій і дизайну 
(КНУТД), заснованої 
1987 року, передусім на­
звемо Лілію ПУСТОВІТ. 
«Маємо дизайнерку, 

яка одна з небагатьох в 
Україні здатна жити та тво­
рити у контексті сучасної 
світової культури…» [12]. Ці 
слова фахівця Б. Станіца 
об’єктивно анонсують 
творчість Л. Пустовіт. Після 
закінчення вишу, модельєр 
проходила практику на 
швейній фабриці в Молдові 
(м. Бендери), будинках мо­
ди «Екста», «Сергій Бизов», 
«Михаїл Воронін», стажу­
валася у Франції (дім моди 

Д. Естер, 1997 р.), отримала Гран-
прі «Золотий ґудзик» Міжнародного 
конкурсу в Литві (1996 р.), конкур­
су «Адміралтійська голка» в Санкт-
Петербурзі (Росія) тощо. У 1998 
році засновує дизайн-бюро «NB 
Poustovit» як наслідок співпраці 
фірми «Nota Bene» і власної, 
продукція якого успішно продається 
в Україні та Росії.

За Л. Пустовіт (від 1997-го 
постійний учасник «Сезонів мо­
ди» та Російського тижня мо­
ди) зберігається репутація творця 
концептуальної моди та найбільшого 
«західника» в українській моді. Її 
творчості притаманні ознаки про­
стих одягових форм, чітких кон­
структивних ліній, нечисленних де­
талей, обмеженої колірної гами з 
домінантою чорного, білого й черво­
ного. Лаконічність художніх засобів 
за творчої інтерпретативності 
джерельної бази з низкою тем, до­
тичних до культур Сходу, Захо­
ду, Північної Америки та, ясна річ, 
України. Кравецька вправність і, що 
важливо, чуття стилю переконли­
во зараховують її до представників 
молодіжної мінімалістичної моди. 
Вона сміливо експериментує з обра­
зами, інтерпретуючи вуличні стилі. Її 
глибинне занурення в молодіжні суб­
культури, пошук у них національних 
рис, надає модному продук­
ту від Л. Пустовіт оригінальності, 
неповторності, відповідає камертону 
української душі. 

Швидше, логічний, а не чуттєвий 
підхід у творчості Л. Пустовіт, 
зовнішня простота визначають 
змістовність і складну сутність мо­
делей. Вона «…одна з небагатьох 
щасливих, – за словами критика 
З. Колотушкіної, – що примудри­
лася у наш час чітко сформулюва­
ти для себе естетичні (та соціальні) 
пріоритети, які висловлює з бли­
скучим талантом… Кожна наступ­
на її колекція дає дедалі ясніший 
та повніший зліпок світу, увійти до 
якого може далеко не кожний» [6]. 
Колекції кінця 1990-х – ремінісценції 
культур Сходу. Заглиблення в 
індуїзм, за словами дизайнера, це 
своєрідна втеча від реальності, по­
шуки власного світового коріння. Усі 
світові культури так чи інакше зво­
дяться до найстаріших релігій світу 
– таких, як язичництво, індуїзм, буд­
дизм і християнство [12].

Л. Пустовіт – художник філо­
софського спрямування, її пошу­
ки у створенні образності моделей 
сягають світоглядних глибин куль­
тур, які вона «по-своєму» досліджує, 
осмислює, редуплікує. «Немає якоїсь 
ідеї – абсолютно твоєї. Усе вже було 
до нас: треба краще вивчати історію 
костюма, в принципі історію» [2].

Якщо колекції Л. Пустовіт пе­
ріоду становлення «Сезонів моди» 
(1997–1999 рр.) характеризують 
ідейна виразність, стильова єдність, 
елегантність і функціональність, то в 

«зріліших» колекціях відчутна еклек­
тика стилів. Поєднання геометрично­
го та квіткового візерунку, спідниць 
у складки з штанами, романтич­
них блузок червоного, коричнево­
го кольорів з чорно-білою класикою 
та плетеним вручну або машинним 
трикотажем, обробка деталей і ви­
значення акцентів сприяють вираз­
ному прочитанню національної ідеї 
в колекції художниці (осінь-зима 
2004–2005 рр.). Особливу увагу 
національній тематиці приділяє ху­
дожниця в останніх колекціях. Во­
на поступово розкриває для се­
бе українське коріння, вважаючи, 
що в кожної людини настає період, 
коли вона починає цінувати своє 
коріння. «Зацікавилася українським, 
коли нарешті осягла глибину 
нашої культури – вторинність ме­
не ніколи не цікавила» [3]. Етніка у 
виконанні Л. Пустовіт – багатошаро­
ве поєднання унікальних за викори­
станням і естетикою плахт, обгорток, 
хустин, шаровар, блузок, спідниць, 
жакетиків з поясами та аксесуарами 
з тонких романтичних і щільних пла­
стичних тканин: «… в моїх колекціях 
завжди присутня певна українська 
тематика. Я розуміла, що саме це 
можу робити краще за все, адже я 
виросла тут, на цій землі» [14]. 

Л. Пустовіт – художник бага­
тогранний, котрий реалізує себе в 
колекціях прет-а-порте, концеп­
туальному та сценічному костюмі. 
Створює образи гармонійні , 
актуальні й воднораз позачасові. 
Вона належить до числа небагатьох 
українських дизайнерів, які форму­
ють імідж сучасної української мо­
ди, гідно представляють її у світі.

Ім’я Олександра ГАПЧУКА 
пов’язують з Київським будин­
ком побуту «Столичний», а та­
кож позиціонують як автора но­
ваторських колекцій 
під маркою «Гапчук-
С т о л и ч н и й » . 
О.  Гапчук, як і 
Л. Пустовіт, ви­
пускник КНУТД. 
У студентські ро­
ки модельєр про­
бував себе худож­
ником сценічних і те­
атральних костюмів. 
Наймасштабнішою ро­
ботою цього періоду 
була колекція «Шоу на 
Бродвеї», представлена в нічному 
клубі «Голлівуд» (м. Київ). Фа­
хову майстерність після навчан­
ня в університеті здобував у студії 
модельєра О. Тюфякової: «Без Оль­
ги я не відбувся б, тому що вона 
вклала в мене почуття гармонії» [7]. 
У її творчій майстерні О. Гапчук по­
чав займатися чоловічим одягом, 
що визначило його творче амплуа. 
На «Сезонах моди» дебютував у 
1999 році з колекцією для БП «Сто­
личний». Не зважаючи на обмежен­
ня, зумовлені специфікою роботи 
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Будинку побуту, він створює сміливі, 
яскраві та несподівані за художнім 
вирішенням колекції.

На колекцію «Осінні коди» (осінь-
зима 2000–2001 рр.) дизайнера 
надихнула рекламна кампанія 
в українських ЗМІ, присвяче­
на введенню обов’язкового 
штрихкодування товарів. Ідею 
підкреслювала простібана й 
утеплена тканина для екстре­
мальних умов – болонья, що 
домінувала в жіночих сук­
нях, комбінезонах, хустинах, 
елегантних чоловічих ко­
стюмах. Під враженням 
від мандрівки до Аф­
рики дизайнер створює 
колекцію «Мама Афри­
ка». «Завдяки своєму 
творчому відчуттю він 
зумів вдало вловити дух 
і саму концепцію поняття 
африканського ренесан­
су та втілити їх у своїй 
чудовій колекції», – так 
про цю роботу висловив­
ся посол ПАР в Україні 
Д. ван Тендера [1].

2002-го О. Гапчук відкриває 
власну дизайн-студію, представля­
ючи щорічно по дві сезонні колекції 
на Українському та Російському 
тижнях моди. Базуючи творчість на 
класичному чоловічому костюмі, 
дизайнер застосовує сміливий і но­
ваторський підхід, використовує 
матеріали й техніки, характерні для 
молодіжної, вуличної моди, вво­
дить несподівані трансформації в 
крої, яскравий колорит. «Узагалі 
я здобув освіту з жіночого одягу. 
Але мені цікаво переносити частин­
ку жіночої вишуканості в чоловічий 
одяг. І з такою настановою будь-
який чоловічий костюм лягає у мене 
природно і спокійно. А в жіночому 
одязі я ще не знайшов чогось сво­
го», – зізнається дизайнер [7].

Образною є колекція О. Гапчука 
(весна-літо 2004 р.), джерелом нат­
хнення для якої слугували костюми 
середньовічних лицарів і трубадурів. 
Звернувшись до стилістики склад­
них готичного та ренесансного 
костюмів, модельєр пристосував 
їх до стрімкого ритму ХХІ століття. 
Чоловічі куртки з розкішних жакар­
дових тканин нагадували лицарські 
обладунки; об’ємні чорні блу­
зи, перехоплені резинками по всій 
довжині; штани – завужені донизу 
або ж вільного крою, схожі на шаро­
вари, заправлені у високі черевики; 
наплічники як елементи лицарських 
лат тощо. Яскравості колекції надали 
червоні плащі та піджаки – «міпарті» 
в біло-червоних ромбах і чорно-білі 
жакети з мальтійськими хрестами та 
лицарською геральдикою.

О. Гапчук пробує себе в різних 
модних стилях – класичному, ро­
мантичному, спортивному, аван­
гардному, а пріоритетом для нього 
залишається чоловіча мода.

Ірина КАРАВАЙ – модельєр 
покоління 2000-х років, 

випускниця КНУТД. 
Першу колекцію пред­
ставила на «Сезо­
нах моди» – «Нові 
імена»  2003-го, 

яка привернула ува­
гу фахівців яскравістю, 

конструкторськими знахідками, 
впевненою «грою» з кольо­
ром і фактурами, тонким гумо­
ром і витонченою авторською 

адаптацією до живопису фран­
цузьких модерністів. Уже 
перша спроба засвідчила: 
роботи Ірини – серйоз­
на заявка талановитого, 
перспективного й неорди­
нарного дизайнера. Виз­
нанням таланту І. Кара­
вай стала пропозиція про 
співпрацю від текстильної 
фірми «Nоtа Bеne», на базі 
асортименту тканин якої 
створюються колекції для 
Українських і Російських 
тижнів моди. 

Характерними рисами 
її творчості є широке використан­
ня фольклору, потяг до багатого 
декорування речей, яскравого ко­
льору: «…в одному образі змішано 
п’ять-шість фактур, у її моделях усе 
зростається в єдине рукотворне по­
лотно. Малює вона з дитинства, і це 
відчувається в кожній її моделі: во­
на працює в просторі одягу як ху­
дожник користується кольоровими 
нитками вишивки й аплікації, як жи­
вописець – пензлем та олією» [10]. 
Колір для Ірини – частина концепції, 
психологічний захист, спосіб кому­
нікації, декор. Виразність її стилю 
ґрунтується на ритмічних, фактур­
них, декоративних компонентах. Ав­
тор щедро використовує у своїх мо­
делях вишивку, аплікації, ґудзики, 
паєтки, шовкову та оксамитову тась­
му, шнурки тощо. Її ансамблі складні 
композиційно, в одній моделі мо­
же поєднуватися кілька тканин, а 
стиль чуттєвий, відображає пози­
тивне світовідчуття, любов до життя 
і творчості. Модельєр часто акцентує 
увагу на біжутерії – масивній, яскра­
вій, стилізованій під українські на­
миста. Крупні намиста та брасле­
ти в поєднанні зі стрічками, ша­
лями, сумками, шапками можуть 
стати домінантою в гардеробі 
кожної жінки, створюють пози­
тивний і дещо грайливий настрій. 
Костюмні ансамблі від І. Каравай 
мають виразну авторську прикмету 
– модерну етніку.

Серед інших дизайнерів, пред­
ставників київської школи моде­
лювання, відзначимо Т. Земскову, 
О.  Ворожбит, А. Лисицю, А. Гай­
се, В. Краснову, А. Тана, Е. Насиро­
ва, а також В. Гресь, В. Анісімова, 
О.  Залевського, котрі активно до­
лучаються до розвитку вітчизняного 
моделювання костюма.

Проаналізовані характерні риси 
творчості українських дизайнерів 
окресленого періоду переконують, 
що мистецтво костюма виходить на 
новий етап розвитку, який формує 
модерні системи культурологічних 
інтерпретацій. Попри складні, ча­
сто несприятливі процеси в модній 
індустрії, згадані імена відомі в 
нашій країні та за її межами. Ху­
дожники надають вітчизняній моді 
національних ознак, органічно впи­
суються у світовий контекст. Во­
ни дедалі частіше (в тому числі, й 
молоді митці) заявляють про себе 
в умовах ринкової економіки та 
відкритості західного світу моди.
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