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ФОРМУВАННЯ КУЛЬТУРИ СПІВАКА У ПРОЦЕСІ 

НАВЧАННЯ СПІВУ 
 
Формування співацької культури у вокаліста-початківця, як 

фундаменту вокальної майстерності, завжди звертало увагу викладачів 
вокалу та музичної критики. Хороший, навіть, видатний голос студента 
становить лише десяту частину того, що потрібно у майбутньому 
справжньому співаку, особистості. Формування співацької культури 
студента вокального відділення, як носія (у майбутньому) краси і правди, 
потребує постійного контролю, енциклопедичних знань, смаку, 
освіченості та терпіння з боку викладача, який зобов'язаний стежити не 
тільки за якісним звукоутворенням, без якого неможливе якісне 
виконання твору, а й допомогти у розвитку культури співака як 
особистості, адже без неї найкращий вокал не в змозі здійснити вплив на 
серце слухача. 

Цій проблемі присвячені праці відомих музикантів, артистів, 
вчених та педагогів: М. І. Глінки, Д. Л. Аспелунда, І. П. Прянішнікова, 
M. Е. Донець-Тессейр, Б. М. Теплова, В. М. Луканіна. 

Мета статті: ознайомити викладачів та починаючих співаків з 
проблемою вокальної культури як частини загальнохудожньої культури. 

Завдання: звернути увагу на проблему виконавської та загальної 
культури у починаючого співака. 

Правда і краса – основа всякого мистецтва, а в музиці вони – 
основа основ. Як казав своїм учням скульптор Мікеланджело: «Краса – 
це те, що не містить у собі нічого зайвого» [6, с. 34]. Опираючись на 
думку Дж. Россіні [8], що «музика – ідеальне мистецтво, не 
зображувальне, як, наприклад, живопис чи скульптура», музика 
намагається донести до людини вищу ідею, ідею Бога-ідеала, звертається 
не тільки до інтелекту, а й до душі людини. А Моцарт підкреслював: 
«Музика навіть у найжахливіших ситуаціях не повинна ніколи ображати 
вухо, а навіть і тут чарувати його, словом - залишатися музикою» [9, 
с.76]. 

У наш вік – вік глибокого психологічного зростання 
самосвідомості людини, коли музика стає «засобом розмови з людьми» 
[7, с.18], захоплення виконавців голосом як самоціллю, копіювання у 
співах прийомів італійців, як правило, з платівок, без справжньої 
італійської школи високого стилю, рідко викликає захоплення у слухача. 

Давно минули часи, коли меломани з'являлись у театрі тільки на 
пісеньку Герцога, щоб послухати верхнє «до» тенора чи вокальні вправи 
якоїсь примадонни. Та, нажаль, і досі є люди, які вважають, що голос для 
співака – усе. Вони захоплюються «bel canto», особливо студенти, у яких 
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ще не досить розвинене почуття художньої правди, вважаючи, що це і є 
справжній італійський прекрасний спів, і чомусь забуваючи слова 
славетного у XVIII ст. співака та викладача Пьєтро Тозі: «співак повинен 
звертатися до серця слухача, хвилювати його показом вправності та 
кількістю імпровізацій...» [5, с. 45]. 

Ми вважаємо, якщо співак дійсно хоче стати майстром, 
хвилювати серце слухача, він має бути на дуже високому рівні загальної 
та спеціальної культури. 

У переважній більшості вокалісти – не тільки початківці, а й 
молоді артисти – ще не досить володіють своїм «інструментом» – 
співочим голосом. Скаржитись на те, що в нас немає хороших голосів ми 
не можемо. Природа щедро дарує нам видатні голоси, але, судячи з 
кінцевого результату, треба зазначити, що розвиток їх здійснюється не 
завжди задовільно. 

Кожному зрозуміло, що правильний початок і послідовність 
навчання надзвичайно важливі для подальшого зростання співака. Яким 
би талановитим не був учень, яким би гарним не був його голос, 
відсутність уміння володіти ним ніколи не дасть повною мірою 
відтворити і донести до слухача ідеальне мистецтво - спів - під час 
виконання. 

Процес фонації – процес рефлекторний. Співакові ніколи 
думати, як працюють його голосоутворюючі органи, він повинен думати 
про те, що він виконує, для кого співає, що відображує. 

В Італії, колисці оперного співу, термін навчання досить довгий і 
розподіляється на декілька етапів. Перший – постановка голосу, пошук 
та закріплення найкращих індивідуальних якостей співака з 
координацією цих голосоутворюючих органів. Другий – осмислення 
гамм, арпеджіо, каденцій з доведенням їх до автоматизму та вивчення 
фоніатрії, філології, історії та фізико-акустичних дисциплін. На третьому 
етапі звертається увага на розвиток слуху, інтелекту, удосконалення 
голосу співка, як музиканта. І тільки потім, після складання іспитів, його 
допускають до вивчення музичних творів. 

Засновник російської школи співу М. І. Глінка у своїх роздумах 
про академічний спів ставив слух на перше місце, а вже потім голос. 
Гарно, якщо він великий, гнучкий, приємного тембру. Але у вокальній 
музиці головне «не об'єм голосу, а точність», «сила та об'єм голосу 
з'являються з часом завдяки вправам та нескладним творам», цю думку 
стверджував М. І. Глінка [3], повторюючи її вслід за видатними 
професорами співу Італії XIX ст. 

Усім зрозуміло, наскільки важливо для вокаліста донести до 
слухача твір, розфарбувати його тембрами, точно проспівати ритм і 
інтервали, підкреслити простоту чи вередливість мелодії, відчути форму, 
донести головну ідею, яка і є кульмінацією та змістом твору. 

Для покращення співацької культури починаючого співака 
викладачеві необхідно під час індивідуальних занять звертати його увагу 
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не тільки на техніку виконання, але і на самий твір. А саме, на те, хто є 
автор твору, коли і де був написаний цей твір, якщо це сцена із опери, то 
необхідно прочитати лібрето, прослухати виконання цього твору 
видатними співаками, якщо є змога – подивитися відео з цією оперою і 
так далі. 

Починаючий співак повинен слухати якісну музику, відвідувати 
концертні зали, оперні театри тощо. І головне – читати багато класичної 
літератури, бути сучасним музикантом, багато міркувати і аналізувати ту 
музику, з якою він зустрічається. Все це покращує його загальну і 
музичну культуру. 

З усього вище сказаного зрозуміло, наскільки високорозвиненим 
мусить бути вокаліст, наскільки потрібно працювати над 
самовдосконаленням, і це є головним завданням викладача -постійно 
працювати з учнем, ставити та досягати цілей, нові звершення самі 
собою не з'являються. Звичайно, не всі стають музикантами. Для 
подальшого музичного вдосконалення потрібно залучати найкращих 
майстрів. А для навчання постійно відбирати тільки найпрацьовитіших 
та талановитих учнів, а коли йдеться про вокалістів оперного напрямку, 
істоту – синтетичну, яким є по виразу Вагнера «опера - жанр 
синтетичний» [2, с. 76], то окрім володіння голосом, розумом, треба бути 
ще й музикою, поетом, художником. 

Нам здається, що педагогічна діяльність взагалі і вокальна 
зокрема є покликанням. У педагогіці, крім широкої загальної та вузької 
спеціальної, потрібна здатність відчувати студента, його недоліки та 
обережно виправляти їх відповідно з методикою, не забуваючи, що 
кожна людина неповторна, як і її голос, і двох однакових голосів і засобів 
їх розвитку не може бути. 
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Даценко А. С. Формування культури співака у процесі 
навчання співу 

У статті розглядаються деякі питання сучасного вокального 
виховання та його значення у формуванні профессіола висого класу. 
Автор статті підкреслює необхідність виховання всебічно розвиненого 
співака, як фундаменту формування високопрофесійного виконавця. 
Автор визначає основні положення професійного формування 
академічного співака. 

Ключові слова: вокальна культура, співак, розвиток. 
 
Даценко А. С. Формирование культуры певца в процессе 

обучения пению 
В статье рассматриваются некоторые вопросы современного 

вокального воспитания и его значение в формировании профессиола 
высого класса. Автор статьи подчеркивает необходимость воспитания 
всесторонне развитого певца, как фундамента формирования 
высокопрофессионального исполнителя. Автор определяет основные 
положения профессионального формирования академического певца. 

Ключевые слова: вокальная культура, певец, развитие.  
 
Datsenko A. S. Building a culture of learning in the singer singing 
The paper discusses some issues of contemporary vocal education 

and its importance in shaping professiola High luminance of the class. The 
author emphasizes the need to educate the singer fully developed as the 
foundation of the formation of a highly professional artist. The author defines 
the basic provisions of the professional formation of academic singer. 

Key words: vocal culture, singer, development. 
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