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Анотація  
В статті розглядаються нові тенденції в сучасному дизайні: 

деконструктивізм, нелінійний дизайн, постмодернізм; дається 
еволюція тих течій, роль дизайну в сучасному ХХІ столітті; 
понятійно-категоріальний апарат, що характеризує ці течії, 
техніка моделювання цих дизайнерських напрямків, що свідчать про 
ХХІ вік як вік дизайну. 
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Вступ 
До кінця ХХ ст. стало очевидним, що в контексті дизайну як 

цивілізаційного феномена, слід утримувати рівновагу між двома 
різними тенденціями: свідомим культивуванням традиційних 
архетипів і перманентними експериментами в сфері інноваційних 
технологій, що народжуються в авангардних стильових композиціях. 
Драматичною подією активного дизайнерського процесу була 
задекларована постмодерністами в 70-і рр. бунтівна відмова від 
догматів модернізму, естетика і ідеологія якого вже втратила силу 
свого впливу. Постмодернізм своєю суттю виражав устремління до 
відкриття нових цінностей, тому розглядався як ефективний намір 
самовизначення “сучасного руху” з метою виведення із кризового 
стану за допомогою контрінновацій і глобального конфлікту зі стилями 
минулого.  

Деконструктивізм 80-х рр., що виступає як реприза 
конструктивізму, був перевідкриттям модернізму. Перевідкриття до 
авангарду – це прорив до нових схованих в ньому енергій і 
можливість виходу до нових відкриттів. Постмодернізм сучасної епохи 
– це супротив певним якостям класичного модернізму, програма 
позаісторичності, тактика звеличення пуризму і ортодоксії; 
особливий тип мислення, що виробив стратегію кардинального 
перегляду модерністської концепції дизайну, бажання утримати 
цінності “позаісторичної” естетики модернізму і знайти способи 
забезпечити їй друге дихання. Філософія постмодерністського 
дизайну – це особлива стратегія мислення дизайнера, що розриває 
традиційні фундаментальні установки культури і соціуму, дозволяє 
побудувати індивідуалізовані сценарії індивідуальної світобудови, а 
також постійно моделювати сценарії власного дизайнерського буття й 
існування [1, 160].  



2006 Гуманітарний вісник ЗДІА  випуск 24 

Рижова І.С., 2006 
210

Мета статті  
− проаналізувати нові тенденції в сучасному дизайні;  
− визначити поняття нелінійного дизайну; 
− дати аналіз деконструктивізму та постмодернізму.  
Обговорення проблеми 
Дух нелінійного дизайну ХХІ ст. – це нове наукове мислення, 

особливий напрямок дизайну, що опановує складну математичну 
парадигму нелінійності і нові динамічні принципи формоутворення, 
що називають нелінійним дизайном. Його називають також 
“космогенним”, маючи на увазі схожість нелінійних процесів 
породження дизайнерської форми з процесами еволюції у Всесвіті, 
якщо підкреслюється метафоричний зв’язок дизайну із прихованою 
природною енергією, наприклад, з напруженою тектонікою геологічних 
формацій, інколи “кіберпросторової” і “дигітальної”, акцентуючи 
орієнтацію нелінійного дизайну на комп’ютерну технологію.  

Нелінійний дизайн – це нестильовий напрямок; що пов'язаний 
єдиною філософською, культурною чи ідеологічною парадигмою, яка 
інтегрує формальний пошук і визначає межі. Нелінійність у дизайні 
визначається перш за все особливою технікою моделювання 
дизайнерської форми; нелінійне комп'ютерне моделювання 
звертається не скільки до звичної для дизайнера геометрії, стільки до 
обчислювального мислення, що орієнтується на нелінійні процеси. 

Дизайнер – філософ, схильний до деконструкції, до 
переосмислення загальноприйнятих явищ, народжується в кінці 60-х 
рр., а в 80-і рр. стає лідируючою фігурою в світі дизайну. Іронія 
деконструктивіста – дизайнера виникає у зв’язку з усвідомленням 
неможливості для сучасної людини пережити світобудову як гармонію 
і цілісність, приводить до створення таких дизайнерських виробів, що 
заворожують своєю крайньою метафізичністю і надприродністю. В 
контексті сучасної концепції дизайну ставиться завдання поєднати 
непоєднане, деконструювати традиції зсередини, подолати ситуацію 
відчуження людини від ідей Порядку-Космосу, створити 
інтерпанораму дизайну [2, 117]. 

Деконструктивістська форма дизайну народилася під впливом 
філософії Дерріда і Фуко, які вважали, що сучасна дизайнерська 
теорія збиткова і дизайнерська практика не встигає за нею, оскільки 
наш час – це епоха теорій, що відповідають швидкоплинному світу, 
глобальним зсувам в економіці, кризам в екології і культурі, є 
рушійними імпульсами в дизайні і часто модернізують дизайнерський 
процес. Випереджаюче теоретизування – необхідна умова появи 
такого дизайну, що відповідає ритму культурних змін кінця ХХ ст. - 
початку ХХІ ст., розвитку дизайну в сторону винахідництва, 
вразливості, інтерпретаційності заради того, щоб підвищити цінність 
професійної дизайнерської діяльності. Деконструкція в дизайні не 
означає зруйнування, вона ставить діагноз і знаходить проблемні 
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вузли в характеристиці зовнішньо стабільних структур. Деконструкція 
направляє зусилля на те, щоб піддати сумніву найвищі цінності 
структури – гармонію, цілісність, стабільність і визначати певні 
невідповідності, властиві самій структурі. Дизайнер володіє 
особливими якостями відкривати феномени незвичного у відомому 
контексті і вибирати різноманітні ракурси формування предмета своєї 
творчої образної діяльності, використовуючи вільні асоціації, 
порушуючи наявну гармонію, сталість і цільність, маючи своєю метою 
створити щось нове, рівне за силою впливу авангарду початку ХХІ ст., 
здатне знайти виходи в нові типи соціального простору. 

Розуміючи деконструкцію як свого роду метафору, П.Ейзенман 
зумів зайняти зовнішню позицію по відношенню до дизайну як явища, 
що дозволило йому критично підтримувати інституціональні системи і 
всю парадигматику дизайнерської форми. Ще в 1976 р. він розробляє 
концепцію постфункціоналізму, підкреслюючи її сполученість з 
попередниками – авангардом початку ХХІ ст., в контексті якого форма 
розуміється як серія фрагментів – знаків. П.Ейзенман висунув ідею 
критичного зрушення європейськой свідомості від гуманізму до 
модернізму, що мало місце ще в ХІХ ст. на етапі формування 
функціоналізму, але не було критично оцінено дизайнерами. 
Постфункціоналістська концепція П.Ейзенмана визнає модернізм як 
такий, в якому підкреслюється його особливе ставлення до світу, що 
виникає із усвідомлення усунення людини із центру Універсуму. В 
дизайні такий модернізм реально і зримо змінює гуманістичний 
баланс в контексті “формо-функція” в бік еволюції форми самої по 
собі. В ранньому авангарді дизайнерська форма розглядається як 
трансформація – фізична і теоретична – деякого досконалого 
дизайнерського тіла, що порушує його цілісність і гармонійність. 
Піддається сумніву і переоцінці саме поняття “дому як схованки”, що 
несе в собі метафору космосу. Традиційна метафізика піддається 
критиці, пластика нового інтер’єру збагачується різноманітними 
формами; дизайн “свого притулку” робиться таким, щоб вступити з 
ним у діалог і сприймати усвідомлено всі речі; зробити всі явища 
зрозумілими і продемонструвати здатність до породження принципово 
нового [3]. 

Іманентно властивий людині стан дизайнерських форм житла 
залежить від індивідуальних здібностей людини, яка прагне зробити 
умови такими, за яких би дизайн породжувався самим собою, дарував 
насолодження і формував естетичні смаки. Адекватний стан дизайну 
виникає в тому випадку, коли концепція і просторовий експеримент 
співпадають, дизайнерські фрагменти змішуються, коли 
деконструюються зразки дизайну і порушуються правила. Типологія, 
морфологія, просторова структура, логічні конструкції – все це просто 
зникає. Сучасні дизайнери намагаються розвинути традиції 
модернізму, вийти на його формальне оновлення, спираючись на 
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витоки раннього авангардного пошуку, утримати стильові рамки, 
пафос колективної ідеології свідомості. 

У контексті еволюції дизайну від постмодернізму до нелінійної 
динаміки конструктивізм являє собою “не стиль, а метод”. 
Підставою стала ідея про те, що саме дизайн має встановлювати 
послідовність операцій і програму для технології, а не навпаки. 
Сучасний дизайн являє собою синтез конструктивізму і 
супрематизму, а це вже переворот у філософії дизайну, адже у 
філософію дизайну привносяться нові уявлення просторової 
реальності, зміни самих екзистенціальних параметрів існування 
людини, що створюють нову космогонію буття, формують нову 
космічну свідомість. Відкриття цього нового простору духу було 
грандіозним. У контексті нелінійного дизайну супрематизм – це 
зведення реальності до символу, який містить у собі певні смисли і 
цілісну картину буття; це універсальна мова для виявлення духовної 
чистоти, вищої “неземної” космічної удосконаленості, енергетичної 
напруженості сил; це символіка постійно і безкінечно відтворюючих 
енергію певних просторових сил. Символи суть основи впливу 
супрематичних композицій, мета яких створити символ нової 
просторової енергетики, що складає смисл супрематичного дизайну. 
Тому дизайн ХХІ ст. включає в себе ідеї символічної передачі 
просторової енергетики, ідеї динаміки, часових координат 
супрематичної композиції, формуючи простір дизайнерського виробу 
як суттєвого енергетичного поля. Вплив цієї енергії породжує 
просторово-часовий ритм. Тому, якщо конструктивізм був фокусом 
реального трьохвимірного простору, що вимірювався “реальним” 
часом, то супрематизм заявив про інтегральну еквівалентну позицію 
четвертого виміру емпіричного часу. Час виступає в певному розумінні 
як дематеріалізуючий початок, що “зриває” матерію і перетворює її в 
духовну субстанцію. Той просторово-часовий континуум, що є 
основою супрематичної концепції, пов’язує її з концепцією 
“становлення” дизайнерського виробу, що імпонує сучасній 
ментальності нелінійного дизайну. “Поле впливу” супрематичної 
композиції – це особливий простір колізій і “випадковостей”, а не 
об’єктів з точними вимірами. Будь-який дизайнерський супрематичний 
витвір – це заява про відсутність розмірності, характерної для нового 
сприйняття світу, нової феноменології і онтології, що втілює 
символізовану енергетику супрематизму [4, 214].  

Якщо говорити про визначення нелінійного дизайну, то слід 
акцентувати увагу на вільних просторових дизайнерських моделях, які 
втілюють візуальну незалежність від законів гравітації, впевненість в 
особливому духові космізму, естетичність складової, сукупності іронії, 
гри, фантазії, що породжується творчою особистістю дизайнера, 
далекої від одноманітності. Кольорові контрасти психологічно 
підсилюють динаміку сприйняття, а всі рухомі форми відображають 
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головну метафору – стрімкого, але контрольованого “танцю” як того 
кульмінаційного моменту, коли “тіла танцюристів замирають в повітрі 
в найвищій точці стрибка”. Посилення кольорової гами дизайнерських 
фактур створює відчуття надприродності, анаморфічної, 
перекрученої проекції реальності. Перехрещення паралелей в дизайні 
розуміється як можливе співбуття проекцій нелінійного дизайну, для 
реалізації яких використовується ідея “напруженого простору”, ефект 
ірреальності, що має гедоністичні прояви. Нелінійний дизайн ставить 
за мету створити середовище адекватної потреби до багаторазової 
зміни станів, намагається запропонувати споживачу таке оточення, 
яке дозволило б людині швидко, як хамелеону змінитися, постійно 
виявляючи себе в ситуаціях перманентного дизайнерського досвіду. 
Нелінійний дизайн – це пошук сценаріїв, які виражають майже 
сюрреалістичну одночасність, що мають виразні можливості до нових 
дизайнерських формоутворень і розглядаються як багатошарові 
структури, складені із несумісних модусів, акцентуючи увагу на 
енергетиці просторових конструкцій, що сполучаються із загадковістю 
супрематичних багатокольорових образів багатотекстурної структури 
нелінійного дизайну, його експресії, вишуканості, витонченості, 
нереальності форм, створюючи ефект метафізичного пейзажу [5, 41 –
42]. 

Деконструктивістська модель нелінійного дизайну доводить 
до абсурду тенденцію розрухи, антигуманності, хаотичності, 
особливих станів типу “різома”, маючи намір створити характерні 
“лабіринтні” моделі реальності, що слугують опорою для дизайнерів 
нової генерації в їх формоутворюючих дизайнерських пошуках. Мета 
супрематичних пошуків – побудова нових моделей дизайну, що 
поєднують в собі якість досконалості найвищих форм з елементами 
випадковості їх розташування, антигравітаційного ефекту, вигадливої 
недбайливості, винахідливості сюрпризів, маніпулюванні 
ексцентричними елементами. Деконструктивістські інтерпретації 
нелінійного дизайну - це не просто формальний пошук; вони 
породжені гостро критичною позицією дизайнерів по відношенню до 
соціального ландшафту міста, направлені проти деградації місцевого 
оточення і просякнуті устремлінням до формального оновлення: 
“дизайн повинен палахкотіти”, бути вигадливим, навіть розколотим 
світовідчуттям, виступаючи проти одновимірності масового 
суспільства і масової людини [6]. 

Нелінійний дизайн, як і будь-яке мистецтво, зберігає свою 
істотну сутність, виступаючи проти банальностей повсякденного 
життя, споживацького цинізму, за відмову від застарілих культурних 
кліше, проти ортодоксального функціоналізму. Сучасна концепція 
нелінійного дизайну відкидає ситуацію покинутості, хаотичності, 
естетики насильницької розрухи з її ризиком виходу до 
позаестетичного простору, агресії, ортодоксальної загрози. Сучасна 
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концепція нелінійного дизайну асимілює ряд історичних, 
урбаністичних, естетичних, неофутуристичних ідей. Ламаючи 
принципи просторової ієрархії, вона найближча до “реальності мрії” 
М.Фуко, до гуманізації міського суспільного структурування, 
парадоксального поєднання радикальних моделей з гуманною 
сутністю, з іронією чи навіть сарказмом. 

Новий концепт нелінійного дизайну кінця ХХ ст. базується на: 
 - концепції біфуркацій І.Пригожина; 
 - фрактальних ідеях сучасної фізики; 
 - концепції динамічної “складки” як слідів розриву, що 

виникають як наслідок гри світових енергій, тощо; 
 - переходу від поетики різоми, невизначеності, 

заплутаності до поетики складної топологічної структуризації, що 
відображає ідею самоорганізації органічних структур; 

 - відходу від архітектонічної системи модернізму, 
побудованої на динамічній (енергетичній) взаємодії елементів чистої 
геометрії, що створює дискурс нелінійної динаміки [7, 80]. 

Соціально-філософський аналіз свідчить, що деконструктивізм 
– свідома стратегія подолання класики, направлена на зруйнування 
парадигматичної основи цілісності, зруйнування інституційного 
фундаменту, здатного відтворювати цілісність, підводити до 
логоцентризму і будь-якої детермінованості дизайнерської свідомості. 
Деконструктивізм активно використовує наукові відкриття, спирається 
на найновіші комп’ютерні технології, що дозволяють йому органічно 
переростати в якісно новий дизайнерський світогляд кінця ХХ ст. 
Мода на деконструктивістький дизайн прийшлась на кінець 80-х років, 
хоча його актуальність привертає увагу і сьогодні. Дизайнер - 
деконструктивіст піддає критиці і переосмисленню всі традиційні 
цінності класичної дизайнерської парадигми. Головною особливістю 
теоретичних текстів лідерів конструктивізму є вільне оперування 
базовими поняттями дизайну, намір змінити значення, добитися стану 
невизначеності, перманентної проблематизації об’єкта. 
Інтерпретаційні зусилля направлені на актуальний діалог з класикою 
(не з модернізмом). Деконструкція дає оцінку певним критичним 
опозиціям, зокрема, відмінності між формою і змістом, природою і 
культурою, думкою і перцепцією, сутністю і випадковістю, теорією і 
практикою, концепцією і метафорою. Некласичний дизайн – це не 
інверсія класичного дизайну, не негатив її і не опозиція до нього, це 
репрезентація виключно самого себе, своєї власної цінності і свого 
власного експерименту; це свобода дизайну і апріорно поставленої 
мети [8, 10]. 

У контексті еволюції дизайну від постмодернізму до нелінійного 
дизайну процес композиції перетворюється в одну із модифікацій; 
створюється особлива форма процесу композиції, що виникає поза 
діалектикою, поза цільовою направленістю, ключовим моментом якої 
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виступає невизначеність. До теперішнього часу дизайнерський 
простір, дизайнерський стиль символізували ідею здатності людини 
протистояти природним силам, підкорити природу своїй волі, 
створити власну стильову систему, в мімезисі природного вселити 
ідею підкорення цього природного. Перед дизайнером постає інше 
завдання – зрозуміти, як дизайнерський дискурс змінює свій фокус: 
від оволодіння природою до оволодіння знанням, тобто більш 
комплексним об’єктом, що потребує більш складних способів 
відображення в дизайнерській формі, тому що знання (як сутність, 
опозиційна природа) не має фізичної субстанції. Нелінійний дизайн 
прийшов до символізації ідей оволодіння природою; ідея оволодіння 
знанням прийшла до концепції невизначеності, що визначає 
принципово новий смисл [9, 136]. 

П.Ейзенман вважає, що перегляд дизайнерського дискурсу в 
контексті нелінійного дизайну може відбутися при переосмисленні 
значущих для дизайну категорій, які сприяють зміні зв’язків, статусу, 
внутрішньої зміни смислу, що виходить на концепцію прекрасного 
(користь, краса, міцність). Прекрасне як діалектична категорія 
постулюється як єдина і моновалентна умова, саме ця категорія 
дизайну виходить на природність, раціональність, добротність, 
адекватність. У XVIII ст. І.Кант дестабілізував концепт краси, який 
пов’язує це поняття з доброчинностями, природністю, позаяк 
усередині прекрасного є щось таке, що він називав піднесенням. 
Категорія піднесеного ще до І.Канта розглядалась як опозиційна 
краса, з І.Кантом прийшло переконання, що піднесене вміщено 
всередині прекрасного, а прекрасне – всередині піднесеного. Саме ця 
різниця між чистою опозицією і опозицією з наявністю іншого смислу 
всередині першої і навпаки - важливий аргумент в розумінні нової 
концепції дизайну [10, 6]. 

Наступною характеристикою нелінійного дизайну є переоцінка 
понять невизначеності і гротескності, які здатні передати властивості 
нового деконструктивного формоутворення. П.Ейзенман вважає, 
що піднесене включає в себе особливі властивості, які є умовами 
пригнічення красоти. Це якості невизначеності, неприродності, 
нематеріальності, що конституюють теоретичні основи 
деконструктивістського дизайну. Нагадаємо, що гротеск – це 
особливий вид художньої образності, що існував ще в далекій 
міфології і поєднував реальність із фантазією; в епоху змін мислення 
дизайнера природно тяжіє до гротеску як однієї із дієвих форм 
відображення колізії. П.Ейзенман, актуалізуючи поняття гротескності, 
звеличує його в системі бінарної опозиції з прекрасним, одночасно 
змінюючи баланс в дизайнерській опозиційній парі – “конструкція – 
орнамент”, що розширює систему термінів хтонічного характеру 
(типу різома). Термін “гротеск” мислиться як негація піднесеного, в 
дизайні піднесене часто має справу з феноменом пустоти, з 
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маніфестацією невизначеності у фізичному модусі. Оскільки дизайн 
мислиться як процес фізичної присутності, позаяк гротеск в певному 
смислі вже включений в нього. Піднесене є антиподом прекрасного, 
але існує всередині нього і тягне за собою ідею потворного, 
деформованого, неприродного, а значить, і ідею гротеска. 
П.Ейзенман намагається створити свою концепцію невизначеності в 
дизайні, вибудовуючи процедуру децентрації основних понять того 
дизайну, що детермінується антропоцентричною позицією. Якщо 
дизайнер готовий визнати необхідність зміни своєї внутрішньої 
позиції, то він повинен перш за все змінити способи 
концептуалізації реалій, що складають ядро професії дизайнера. 
Далі слід прийти до більш складного і розширеного поняття 
прекрасного, яке вбирає в себе поняття обурливого; потім до 
розширення поняття раціонального, що вбирає в себе ірраціональне. 
Сама ця ідея приводить до необхідності розриву з традиційними 
дизайнерськими категоріями, дизайнерськими типами, сутність яких 
зводиться до розподілу речей на бінарні опозиції. П.Ейзенман 
розкриває чотири умови, що дозволяють дизайнеру переосмислити 
свої внутрішні установки, і можуть привести до символізації якості 
невизначеності в об’єкті [11, 58]. 

Перша і головна умова - об’єкт повинен розумітися як текст, а 
для цього дизайнер повинен відійти від звичного інтуїтивного 
проектування. Концепт гротеску повинен конструюватися логічно, 
його неможливо сконструювати інтуїтивно. 

Друга умова принципово некласичної, деконструктивної форми 
дизайну є подвійність, що відображає смисл невизначеності. В 
традиційному дизайні понятійні пари – форма і функція, структура і 
декор прийнято розглядати як ієрархічні. Одна із категорій виступає як 
домінуюча, інше – як похідна: форма відповідає функції, орнамент 
добавляється до структури; ієрархія змінюється невизначеністю. 

Третя умова, що ініціює якість невизначеності, – це 
проміжність як здатність існувати між традиційною присутністю і 
відсутністю, між буттям і небуттям. 

Четверта умова виникнення невизначеності – 
інтеріоральність, або властивість бути присутньою всередині. 
Втрата ідеї сильної подібності в дизайні підриває традиційні категорії 
дизайну, що до певного часу асоціювалися з підкоренням людиною 
природи. 

Деконструктивістське мислення заплутує, робить неясним 
пріоритет тієї чи іншої категорії; розвиває уявлення про положення 
однієї якості всередині іншої; здійснює крок до проникнення один в 
одного непарних антиподів, якісно не сумісних один з одним понять. 
Катахреза (від грецю Katachresis – зловживання) – це поняття 
суперечливих, несумісних понять, шлях до іншого виду дизайну, що 
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веде до розриву між традиційною, класичною і постмодерністською 
парадигмами [12, 236]. 

Хіазма – це фігура, зміна характерних ознак, розташування 
чогось у формі грецької букви Хи (Х), що веде до схрещення 
протилежних смислів (асоціативного і синтагматичного). Модель 
японського дизайнера Хіромі Фуджі - “японський сад” - схема 
деконструктивістського простору невизначеності. Фрагментований 
багатоманітний пейзаж – це простір, в якому не виникають глибинні 
видові перспективи, видимість постійно або частково змінюється, 
картина кожної окремої ситуації коннотативно (з чітко визначеним 
значенням) оформлена. 

Деконструктивізм 80-х рр. поставив завдання перегляду 
традиційних опозицій, що складають ядро професійного знання 
дизайну; серед них структура і декор, абстракція і фігуративність, 
форма і функція, фігура і тон. За межею історії залишилися поняття 
гегемонії корисності, краси, естетичності, життєвості, онтологічного 
смислу Дома. Теоретично зрілий деконструктивізм не мав на меті 
анулювати минулі цінності; його представники намагалися їх 
переосмислити , перевести в іншу якість, на основі яких був би 
створений новий тип простору чи нова форма. Дух нової концепції 
дизайну пов’язаний з нелінійною парадигмою. Найважливішими для 
формування нової науки виявилися три теорії, що виникли в 60-і рр. 
ХХ ст. в сфері фізики і математики: 1) теорія складності, пов’язана з 
іменем І.Пригожина ; 2) теорія катастроф, біля витоків якої стояв 
Р.Том; 3) теорія хаосу, запропонована Я.Лоренцом. Нова наука 
побудована на парадигмі нелінійності, в контексті якої розвивається 
уявлення про світ як багатоманітність систем, кожна з яких живе за 
законами самоорганізації і переживає періоди стабільності і 
вибухоподібних стрибків у інший стан. У Всесвіті переважають 
нелінійні системи, що розвиваються стрибкоподібно і 
непередбачувано; увага має концентруватись на самій системі, на 
внутрішніх імпульсах її поведінки. Нелінійна парадигма в науці 80-
90-х рр. ХХ ст. вводить абсолютно нові наукові принципи, які повністю 
змінюють осмислення і дослідження систем, в тому числі таких, як 
система організму економіки, що розвивається чи система Всесвіту, 
що немов би грає в собі. Поняття про хаос як особливий вид Порядку, 
про поведінку саморегульованих систем – все це дало людству 
розуміння непередбачуваності майбутнього. Нелінійність, таким 
чином, актуалізує екологічну проблематику дизайна, потребує 
відповідальності кожного індивіда перед соціумом [13, 309]. 

Для нелінійного дизайну завжди було характерним прагнення 
онтологічної вкоріненості в бутті заради внутрішнього обґрунтування 
своїх дій. Розмивання онтологічних засад, характерних для всього ХХ 
ст., пройшло під знаком модернізму, а також постмодерністська 
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констатація кінця історії з її відмовою від ідеї Порядку, загострили 
кризу онтологічної проблематики. Ознаками перехідної епохи стала 
туга за цілісним світорозумінням, за творцями, здатними в будь-якому 
хаосі утримати в свідомості єдиний образ світу. Нові уявлення про 
світ, що виникли в контексті парадигми нелінійності, вносять до них 
тему онтологічності, взаємопов’язаності речей, накреслюють контури 
їх стійкого розвитку, хоча й ефемерного і тимчасового. Важливо те 
що ідея Порядку, присутня в нелінійній парадигмі, тотожня з ідеєю 
Хаосу [14, 548]. 

Уявлення про нелінійність актуалізує енергію самого дизайну 
як системи, і чим більш суттєвим стає осмислення онтологічних основ 
творчості, тим чутливіше прислуховується дизайнер до 
симфонічного звучання складної структури світобудови. Відкриттям 
для нелінійного дизайну стала можливість працювати з 
саморегульованими системами, адже з’явився доступ до так званого 
“зворотного зв’язку”, до імітації “цільової поведінки” нової форми, 
що виводить дизайн зі звичного стану статики, надає динамізм його 
внутрішній структурі. Це здається неможливим, але хаотичність стає 
відправною позицією для ряду дизайнерських проектів.  

В нелінійному дизайні використовуються категорії 
самоорганізації, неурівноваженості, порогових станів, уявлення про 
феномени миттєвих перетворень хаотичних систем в упорядковані. 
Комп’ютерні технології дозволяють проводити досвіди, розраховані на 
непередбачуваність результату, (так звані “порогові технології”), а 
також оперувати термінами евклідової геометрії – “солітонами”, 
“гіперкубами”, “фракталами”. Рухаючись у цьому напрямку, нелінійний 
дизайн сам виявляє здатність до свого роду відкриттів у сфері 
створення форми. Ознака нелінійності надає їй як системі безліч 
особливих властивостей, тоді як раніше вважалося, що вони 
з’являються як наслідок зовнішніх впливів. Інтуїція лінійних систем 
поки що сильніша і вивчені вони сучасною наукою досконаліше; 
технічне їх вирішення відоме і засвоєне, але прийшов час, коли 
людина намагається застосувати нові знання про нелінійну 
парадигму в різноманітних сферах діяльності, в тому числі і дизайні 
[16, 341-343].  

Звертаючись до дизайнерської термінології нелінійності, слід 
також застосувати і модель теорії квантової когерентності 
(зчеплення зв’язків тощо), що якраз і пояснює радикальну цілісність 
будь-якої системи, яка розуміється як організм. Це особливого роду 
цілісність, що передбачає повну участь кожного елемента, їх 
максимально автономну локальну свободу і глобальну згуртованість. 
Крім того, кожний дизайнер користується максимальною свободою 
виявлення, імпровізуючи, але в той же час залишаючись в “єдиному 
оркестрі з іншими”. Створення нелінійного дизайну є унікальною 
дизайнерською творчістю, що генерує органічний простір-час. 
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Нелінійна парадигма, наука про складність, нові теорії організму, нова 
генетика органічно втілюються спадкоємцями в нелінійному дизайні 
ХХІ ст. Кожний із дизайнерських проектів звертається до складної 
проблематики нової метафори сучасного дизайну, до вибору і 
модифікації мови, до можливостей розвитку і урізноманітнення його 
варіацій, до розкриття нових значень у дизайні. Отже, нова наука, 
відрефлектована дизайном, – це нова мова, нові метафори, нові 
парадигми мислення, інноваційні технології. На цьому шляху розвитку 
дизайнерська думка може взяти на себе особливу відповідальність 
– відповідальність за формування метафор, що використовуються в 
дизайні і знаменують собою новий стиль, нову систему значень, нову 
іконографію, нові образи і нові дискурси, що відповідають духу часу. 
Нелінійний дизайн виступає як новий рух на початку ХХI ст., як рух, 
що детермінується науками про складності, і є викликом не тільки 
для ньютонівської парадигми, але і всього традиційного дизайну. За 
останні декілька років з’явилося безліч (більше тридцяти) дефініцій 
складності (комплексності, хаосу, заплутаності), хоча жодна з них не 
отримала канонічного статусу [17. 29]. 

Теорія складності – це теорія про можливість раптового 
виникнення деякого нового організованого утворення в результаті 
взаємодії компонентів будь-якої системи, що відбувається у випадку, 
коли система далеко відійшла від стану рівноваги і підійшла до 
особливого порогового стану між порядком і хаосом – під впливом 
будь-яких енергій, фізичних впливів, інформаційних взаємодій. 
Пороговий стан являє собою особливий і важливий елемент 
еволюціонування системи, коли вона здатна зробити стрибок, тобто 
пройти точку біфуркації і по-творчому знову організуватися. Саме в 
цьому і полягає евристичний момент дизайну. Наново організоване 
формоутворення дизайну може бути підтримане за допомогою так 
званого “зворотного зв’язку” і енергетичної взаємодії. В цьому процесі 
виникають особливі якості, такі як самоорганізація, значення, цінність, 
відкритість, фрактальний паттерн, аттракторні формації. Як правило, 
спостерігається зростання складності системи і збільшення числа 
ступенів свободи. Складність є суттю постмодерністської концепції 
“цілого”, деконструктивістських принципів розірваності і заплутаності. 
Нелінійний дизайн здатний породжувати і нові методи, виходячи із 
власних можливостей. Порив до нової, вільної складної і динамічної 
форми окреслився набагато раніше, ніж цю потребу дизайну 
підтримала комп’ютерна технологія. Але цілком очевидно, що 
проблема складності увійшла в свідомість дизайнерів в останню 
третину ХХ ст., коли стала декларуватися свідома відмова від звичних 
методів роботи з дизайнерським об’єктом. До кінця 90-х рр. парадигма 
складності в дизайні стала визначальною, вона втілилася в 
особливому типі надскладних структур [18, 10]. 



2006 Гуманітарний вісник ЗДІА  випуск 24 

Рижова І.С., 2006 
220

Рух авангардної дизайнерської думки 1990-х рр. пов’язаний з 
відкриттями нової науки і освоєнням нової геометрії. Фрактальна 
геометрія Мандельброта – це свого роду мова, якого можуть 
описуватися складні нерегулярні форми в світі природи. Фрактал 
як математичний об’єкт – модель безкінечного становлення об’єкта. 
Графічні моделі фракталів різноманітні. Поняття фрактала – це 
деяке утворення, головними властивостями якого є інваріантність, 
самототожність. Концепція фрактала тісно пов’язана із концепцією 
ітерації (становлення, нескінченного повторювання). Фрактал – це 
безупинна зміна самого себе, процесуальність фракталу 
рефлексивна; він моделює процеси самоорганізації, саморозгортання 
[19, 130]. Для того, щоб стати ефективною, стратегія генерування 
нового дизайнерського виробу повинна відобразити засвоєння нею 
сучасних методів пізнання світу, сучасної фізики і космології, ідеї 
самоорганізуючої динамічної матерії. Топологічні структури 
фрактальні, саме ця властивість фрактальності дозволяє дизайнеру 
математично моделювати найскладніші організмічні структури. 
Трансдизайнерські феномени – це звернення до другого, діалогова 
поетика, використання прийомів колажу (постмодернізм), 
декомпозиції і рекомпозиції (деконструктивізм), орієнтація на 
гетерогенність, використання феномена “складки” як формальної 
операції, що використовується для того, аби пов’язати різні за своєю 
суттю несумісні просторово-структурні сутності [20, 61]. 

Отже, новий нелінійний дизайн повинен шукати способи 
генерування такої гетерогенності, яка може використовувати 
принципово нові основи формоутворення, принципово 
непередбачувані зв’язки з якісно іншими системами. Новий метод в 
дизайні – це спроба виходу за межі евклідової геометрії, тактика 
гнучкого інкорпорування значень, це тактика морфогенезу, 
спрямована на здійснення прориву до нової логіки, “нової структури” 
і “нежорсткої форми”. Дизайнер постійно націлений на вільний вибір, 
на шлях у ризик, на внутрішній динамічний процес формоутворення, 
застосовуючи при цьому холістичний підхід, що зумовлює його 
внутрішню логіку. Морфологія нелінійності потребує великої уяви, 
народження нової дизайнерської форми, високої креативності нових 
методів, що утверджують нелінійний дизайн як соціальний феномен. 
Його називають також дизайном складності, космогенним 
проектуванням, лендформним дизайном, дигітальним дизайном 
[21, 493]. В останні десятиліття в нелінійному дизайні 
використовуються теорії фракталів (суперпозиція, самототожність), 
теорії катастроф (“складка”), риторики (поняття “катахреза”), “булевої 
алгебри (гіперкуб), психоаналізу (заміщення). Принципом 
формоутворення стає поєднання відмінностей, формування 
топологічної структури, намагання відобразити ідею складної 
самоорганізуючої системи, що володіє якостями відкритості, 
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нелінійності, неурівноваженості. Порушення звичних принципів 
симетрії і порядку відображає новий характер відносин людини до 
простору, відмову дизайнера від жорстких конвенцій, що пов’язує 
форму, функцію і смисл формоутворення. Дизайнери 90-х рр. – 
“покоління Х” – знову шукають шляхи до цілісної структури, 
альтернативної постмодерністському еклектизму, до поєднання 
різноманітних стилів. Всі ці біфуркації, як називають їх самі 
дизайнери, відповідають ідеям парадигми складності і ця “складна 
єдність” різних рівнів створюється свідомо. Фрактальний малюнок 
дає можливість нескінчених варіацій його формальної артикуляції. 
Малюнок має специфічну конфігурацію, здатну в будь-якій точці 
плавно перейти в саму структуру з метою створення нового світу і 
занурення в нього. Звідси звернення до “парадоксальних” з точки зору 
евклідової геометрії форм - різного роду фракталам, гіперкубам, 
квазікристалам, математичним “орнаментам”, завдяки яким дизайнер 
приходить до непередбачуваних форм. У кожному нелінійному 
проекті перехід через цей стрибок до невідомого складає 
евристичний момент проектного процесу, захоплює дух творця. 
Вільна гра випадку, але в межах чітко визначеної програми, метод, на 
якому побудований нелінійний дизайн. Здатність до самоорганізації, 
намагання вийти через хаос до більш високого порядку – особлива 
властивість нелінійних систем, що володіють специфічною якістю 
певної цілісності. Неурівноваженість в сучасному дизайні 
розуміється як нестабільний стан еволюціонуючої системи. 
Нестабільні, непевні, нестійкі стани свідомості в будь-якій сфері 
діяльності потребують інтелектуальної дизайнерської напруги, 
активного пошуку заради виходу до нової форми впорядкованості, 
до нового методу [22, 328 – 329]. 

Деконструктивізм як стратегія ризику, протиставляє себе 
постмодерністському еклектизму і функціоналізму, як половинчатим 
формам модернізму, розвиває таким чином нову модерністську лінію. 
Отже, це новий модернізм, що як фенікс постулює неомодерністський 
дизайн. Неомодернізм вивільняє людину із центру світу, відкидає 
функціоналізм і ставить на їх місце “атемпоральний” (позачасовий) 
декомпозиційний метод роботи з формою, вбачаючи в ній позитивне 
начало. Деконструктивізм – це установка на гру з метафізичними 
ідеями дизайну. Звідси риторична фігура деконструктивістської 
естетики – досягнення досконалості в контексті того, що: 

1) дизайну не слід зберігати звичний інертний стан статичного 
мистецтва; 

2) дизайн повинен опанувати концепцію руху; 
3) дизайнер повинен працювати з сучасними програмами; 
4) дух бароко відповідає комп’ютерним розробкам дизайнерської 

форми, в ньому виявляється сутність нової естетики; 
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5) необхідна орієнтація на найновіші дигітальні технології, що 
базуються на рідких кристалах; 

6) дизайнер повинен опанувати категорію часу і руху; 
7) дизайнер повинен поступово відійти від картезіанської тактики і 

працювати з формою в динаміці; 
8) дизайнерський об’єкт повинен бути представлений як 

екосистема, здатна до самоорганізації в процесі еволюції [23, 17]. 
Концепція “форми – руху” на практиці перетворюється на 

достатньо складну програму, що потребує розгляду дизайнерського 
об'єкта як екосистеми, побудованої на певних принципах. По-перше, 
екосистема не є ні самою природою, ні навіть відображенням 
природи; це об'єднання різного роду абстрактних мереж, що 
характеризуються великою кількістю різнопланових компонентів, 
мобільних і пов'язаних між собою певним способом комунікацій. По-
друге, життєздатні, стійкі екосистеми діють на межі рівноваги; вони 
володіють здатністю до самоорганізації в процесі еволюції. Оперувати 
такими категоріями, як “симетрія”, “поле”, “текстурний простір”, які ще 
мало вивчені, недоцільно; їх застосування можливе тільки в контексті 
якісно нового способу прочитання дизайнерської форми. Будучи 
складною частиною геометрії, кожна із цих технік доводить до кондиції 
принцип збереження меж і кордонів геометричних фігур [24, 18]. 
Метафоричне протиставлення “решітки” і “поля” свідчить про 
вододіл між дизайном, що знаходиться в контексті звичної геометрії, і 
дизайном, що виходить за межі геометрії. Намагання побачити 
дизайнерський об'єкт як поле – це усвідомлена позиція переходу 
через якусь межу. Поняття “поле”, що застосовується сучасним 
дизайном, запозичені із сучасної фізики, де воно визначається як 
особлива форма матерії, як система з великим числом ступенів 
свободи. До такого роду “поля” відносяться електромагнітні і 
гравітаційні поля, поле ядерних сил, хвильове чи квантове поле. У 
світі полей можна знайти багато проміжних точок при виборі між 
двома рішеннями. Дизайнери здійснюють свій вибір на 
фрактальному рівні, тобто на проміжному виборі. Поняття “поле” 
відображає повноту і постійну наявність іманентних сил і подій, описує 
простір ефектів або розповсюдження для того, щоб оволодіти новою 
моделлю дизайнерського освоєння світу. У своїх найбільш складних 
виявленнях концепт “поля” співвідноситься з математичною теорією 
поля, з нелінійною динамікою і з комп’ютерним моделюванням 
еволюційних змін. “Стан поля” не має систематизованої 
дизайнерської форми, а індивідуальні елементи підтримуються 
ієрархічним порядком екстенсивних геометричних відношень, щоб 
зберегти всезагальну цілісність [25]. 

Освоюючи нову технологію, сучасна культура поступово інтегрує 
теорію нелінійної динаміки. Якщо сучасна культура в якійсь мірі 
керована, то управляється вона завдяки особливому 
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організаційному процесу, в якому головну роль відіграє 
самоорганізація, біфуркація і продукування якісно нових 
результатів. Дизайн, зберігаючи статус традиційного виду мистецтва, 
відносно недавно вступив на шлях засвоєння найновіших досягнень 
науки і технологій нашого часу. Створення інтерактивного дизайну 
видається головною метою, що дозволяє йому сформуватися в новій 
якості, стати концептуально співзвучним часу. Творчий замисел 
дизайнера, пошук образу, кристалізація ідей – прерогатива саме 
дизайнера, а сьогодні продовжується дослідження віртуальної 
реальності як нової сфери естетичного досвіду в дизайні [26, 44-46]. 

Нелінійний дизайн як інноваційна технологія - це пошук нових 
принципових формоутворень в дизайні, що об'єднують найновіші 
генерації проектних експериментів у ньому, орієнтованих на складні 
комп'ютерні програми, в яких використовуються принципи нелінійної 
динаміки. Дизайнер народжує ідеї формального замислу, створює 
щось схоже на сценарій можливого втілення. Подальший процес 
моделювання розвивається завдяки особливому механізму 
самоорганізації; дизайнер лише спостерігає процес еволюції 
першочергового замислу, а потім може втручатися в цей процес і 
впливати на нього, але не за допомогою звичної геометричної 
корекції, а використовуючи прийоми інформаційного впливу на певні 
дизайнерські моделі, застосовуючи різноманітні коректуючі формули 
нелінійного характеру.  

Перші нелінійні досвіди 90 – х рр. з використанням нової техніки 
моделювання показали свободу дизайнера в побудові індивідуальної 
мови. Особливо привабливим виявилися криволінійні форми, наочно 
демонструючи незалежність дизайнерської форми від евклідової 
геометрії [27]. Обчислювальна техніка продовжує глибоко входити в 
світ дизайну – в сферу проектування і конструювання, виробництва 
матеріалів, формування дизайнерської культури на всіх рівнях 
індивідуального і суспільного буття; відбувається також осмислення 
глобального концепту “організму”, що потребує глибоких змін у 
дизайні.  

У перші роки ХХI ст. філософія дизайну демонструє 
багатоманітні способи і прийоми використання найновітніших 
технологій, що робить сучасний дизайн надзвичайно складним 
соціальним феноменом. Техніка моделювання дизайнерської форми, 
побудована на нелінійних процесах, стає найбільш різноманітною. 
Не згасає інтерес до використання форм, що розвиваються за межею 
евклідової геометрії – солітонів, фракталів, гіперкубів, торів, 
тороїдів, реалізуються проекти інтерактивного дизайну; найбільш 
вишуканими стали пошуки в сфері спеціальних ефектів. Дизайн 
осмислює потенціал технік морфогенезу, намагаючись підкорити їх 
своїм творчим цілям.  
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Особлива проектна техніка, що використовує стохастичні і 
еволюціонарні методи, з'явилися зовсім недавно. Він дає можливість 
генерувати незвичні проекти з інтегрованим геометричним рішенням. 
Вони відкривають перед дизайнером нові горизонти, вносячи нові 
можливості в процес дизайнерського проектування. Наступальний рух 
техніки в ХХI ст. і повороти культурної свідомості - все це примушує 
переглянути філософські засади дизайну і самого процесу 
дизайнерського мислення. Часто така рефлексія відбувається 
безпосередньо в процесі вивчення нових методів моделювання 
дизайнерської форми. Практично всі найновіші досвіди з 
комп'ютерною технікою відбуваються за межею лінійного мислення, 
орієнтуючись на ментальний зріз культурної свідомості. Крім того, 
художнє рішення втілює гру візуальних, тактильних, смислових, 
кольорових, освітлених відчуттів. Створюється нова парадигма 
знання, що з’єднує природничі і гуманітарні науки, в контексті яких 
використовуються стохастичні і еволюціонарні методи: 

− організаційного процесу (чи процесу самоорганізації); 
− генетичного алгоритму (чи дизайнерського планування); 
− введення динамічної компоненти в традиційно статичний 

об'єкт дизайну [28, 55]. 
Сучасні комп’ютерні техніки побудовані на процесуальній основі, 

отже, будь-який матеріальний дизайнерський об'єкт розглядається не 
як статичний об'єкт, а як динамічна організація. Дизайнерська 
система співвідносить матеріальну форму з проблемами геометрії, 
топології, інженерного мистецтва. Розробка сучасного потенціалу 
нових дизайнерських ефектів, що впливають безпосередньо на 
сприйняття, приводить до трансформації сучасних умов 
дизайнеризації. Якісно нові ефекти постійно розробляються 
сучасними дизайнерами, особливо в намаганні програмувати 
дизайнерські і конструктивні проекти дизайнерського мистецтва. 
Найбільше враження справляє ідея дизайнерських споруд в Японії, 
програма якої реалізована під назвою “Місто на основі індукції”. 
Дизайнерська програма повинна враховувати і комбінувати безліч 
параметрів об'єкта і видавати оптимізоване рішення проблеми, що 
розвивається в контексті комп’ютерного дизайну. За допомогою 
комп'ютера дизайнери намагаються підсилити красу, що має місце в 
природі; використовуючи алгоритми, здатні відобразити сутність 
дизайнерських явищ як соціальних, культурних і 
загальноцивілізаційних феноменів. 

Висновки 
Таким чином, в останній третині ХХ ст. в науці був відкритий 

особливий тип нелінійної поведінки більшості природних систем. 
Було виявлено, що нелінійні методи описують значно більше число 
проблем і процесів, ніж лінійні. Синергетика вважається 
універсальним науковим підходом, який вивчає причини виникнення 
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неврівноваженої впорядкованості та формування нових стабільних 
структур [29, 47]. Дизайнер почуває себе творчо вільним, коли володіє 
методами, співзвучними новій культурі, сприяє породженню нових 
смислів. Поетика дизайнерської творчості розглядається як 
метапоетика, як поетика стиля стилів, а тому є поетикою не стилю, а 
епохи в цілому, вбираючи в себе стильові особливості останніх трьох 
десятиріч. Щоб вести критичний діалог з будь-яким об'єктом-
прототипом, потрібна інтуїція форми – класичної і посткласичної 
архітектоніки, здатність до творчої деконструкції, що свідчить про 
елітарний характер дизайну, його духовно-аристократичний дух. На 
межі століть у дизайні протиставляється раціональне й ірраціональне, 
класичне і посткласичне, свідоме і несвідоме; відбувається 
кардинальна зміна в проектній стратегії; хаотичне поєднання 
напрямків і тенденцій мінімалізма, хай – тека, постмодернізма, 
неомодернізма, нової неокласики, архітектури інтер’єра. Складний 
діалог із новим замовником потребує створення нової “стильової” 
системи комунікації і нової дизайнерської форми [30]. В цілому нові 
техногенні тенденції в українському дизайні вже витребувані 
українською елітою, породжену нелінійним досвідом західних 
неоавангардистів – дизайнерів. Найважливішою метою залишається 
проблема індивідуалізації і персоналізації буттєвих можливостей 
індивіда заради збереження унікальності в глобалізованому світі [31, 
34]. 

Перш за все постмодернізм – це, залежно від історичного, 
соціального й національного контексту, багатозначний і динамічно 
рухливий комплекс філософських, епістемологічних, науково–
теоретичних й емоціонально–естетичних уявлень про дизайн як 
соціальний феномен. Постмодернізм виступає як характеристика 
певного менталітету, певного способу світосприймання, світовідчуття 
й оцінки як пізнавально творчих особливостей людини, так і її місця та 
ролі в навколишньому світі. Постмодернізм являє собою свого роду 
реакцію на монотонність універсального бачення світу в модернізмі. 
Заперечується позитивістський, технократичний і раціоналістичний 
універсалізм останнього, пов'язаний з вірою в лінійний прогрес 
суспільства, абсолютну істину, раціональне планування ідеальних 
соціальних порядків з стандартизацією знання й виробництва. 
Узагальнена характеристика постмодерністського дизайну – це 
відкритість, тяжіння до деконструкції, відмова від канонів і 
авторитетів, утрата глибини свого “Я”, звернення до гри, діалогу, 
проникнення дизайну в життя. 

У процесі деконструкції детермінізм викривається як принцип, 
що надмірно спрощує динамічну поведінку дизайнерських систем 
Всесвіту, що оточує нас. Він визначається придатним для 
моделювання систем з простою поведінкою і не придатним для опису 
систем зі складною динамічною поведінкою. Така методологічна 
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деконструкція веде до зміни принципу детермінізму тим чи іншим 
його узагальненням, у межах якого теперішнє вже однозначно не 
зумовлює майбутнє. У процесі деконструкції “метафізики дизайну” 
з’ясовується, що різноманітні типи динамічної поведінки систем зовсім 
не зводяться до детерміністської поведінки. Опис же поведінки 
складних дизайнерських систем припускає створення нового 
концептуального інструментарію, нової філософії світового осягнення, 
які і називають сьогодні “філософією нестабільності”. У соціально – 
культурному контексті їх значення суттєво розширюється, 
узагальнюється. Це узагальнення здійснюється завдяки тому, що 
незалежність особистості, зумовлена соціально – культурними 
чинниками, розширює можливості суспільства, пов'язаного з 
адаптацією до змін, тобто з його метастабілізацією. 

Кардинальна зміна відношення вчених до дизайну свідчить про 
еволюцію ідей від постмодернізму до нелінійного дизайну: 1) 
відкриття неврівноважених структур, що виникають як результат 
необоротних процесів, в яких системні зв'язки встановлюються самі 
собою; 2) ідея конструктивної ролі часу, що випливає з відкриття 
неврівноважених структур; 3) нові ідеї відносно динамічних систем зі 
стохастичними атракторами, ідей, які повністю змінюють класичне 
уявлення про детермінізм; 4) серія відкриттів у фізиці елементарних 
частинок, які продемонстрували фундаментальну нестабільність 
матерії; 5) низка відкриттів у галузі квантово - польової космології, які 
переконали в тому, що наш Всесвіт не є стабільною наявною 
детерміністичною системою. Усі ці відкриття в науці другої половини 
ХХ століття показали, що нестабільність – це темпоральний потік, 
вибух, дисипація енергії, речовини інформації, завдяки чому 
нестабільність постає у вигляді “дволикого Януса”; відповідального 
не тільки за саморуйнування наявних структур, а й за 
самозарадження, самоорганізацію, самоудосконалення, 
самодиференціацію структур, які раніше не існували. 

Перспективи подальших наукових досліджень: 
 аналіз нових тенденцій в сучасному дизайні, що 
перетворюють навколишній світ, формують особистість, 
створюють умови для самореалізації та самостворення;  

 аналіз буття як дизайну в контексті соціально-філософської 
думки. 
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Вимоги 

до статей, публікуємих в збірнику наукових праць 
“ГУМАНІТАРНИЙ ВІСНИК Запорізької державної інженерної 

академії” 
 

Плідно відредагований текст електронопису (кількість авторів не більше 
трьох) на українській (або російській) мові повинен бути представлений до 
редакції на дискеті формату 3,5’’ в редакторі MS Word та одним роздрукованим 
примірником з підписами усіх авторів. 

Об’єм статті, включаючи табличний, графічний, текстовий матеріал, 
посилання на джерела та малюнки, мінімальний 5 сторінок, а максимальний – 22. 

Формат аркушу: А4, поля – 20мм, шрифт Arial – 14пт, міжрядковий інтервал 
– 1,0, абзац – 1,25 см. Ілюстрації (максимально спрощені) розміром не більше 
одного аркушу А4 виконані в форматі CDR (BMP) та XLS з наступним перекладом 
в формат GIFF та розташовуються по тексту електронопису. Виконання 
ілюстрацій графічним вбудованим редактором MS Word не допускається. Таблиці 
повинні бути пронумеровані та мати заголовки та посилання на них по ходу 
тексту. 

Інформаційний перелік джерел повинен відповідати послідовності 
згадування джерел інформації по тексту. Книги (монографії) обов’язково повинні 
вмістити прізвища та ініціали перших трьох авторів, назву, місто видання, назву 
видавництва (або організацію, що видала), рік видання та загальну кількість 
сторінок. Для статей із журналів та збірників потрібно вказувати прізвища та 
ініціали перших трьох авторів, назву статті (без скорочення), місце та назву 
видання, номер та рік випуску та сторінки, на яких знаходиться стаття. Перелік 
джерел, інформації повинен приводитися на мові оригіналу. 

Електронопис повинен починатися з рядка прізвищ та ініціалів (або ім’я) 
авторів, на наступному рядку в круглих дужках місто (ці два рядки вирівнюються 
по правому краю аркуша), далі через один інтервал виділена жирним шрифтом 
назва (вирівнюється по центру), далі йде через один інтервал Анотація, 
Ключові слова та Реферат (на українській, російській та англійській мовах) 
текст статті (на українській або російській мові) зі Вступом, Метою, Аналізом 
літератури, Обговоренням проблеми, Висновками та Перспективами 
подальших наукових досліджень, а потім – Джерела. 

 
Для публікації до редакції надсилається: 

1. Паперовий та електронний варіант статті двома файлами: з 
розширенням *.rtf – стаття та з розширенням *.doc – відомості про авторів, де 
вказано прізвище. ім’я та по-батькові, науковий ступінь та звання, членство в 
наукових академіях, посада та місце постійної роботи чи навчання (повна назва 
організації, підрозділ, посада та робочі, домашні адреси та телефони, адреса 
електронної пошти (обов’язково)). 

2. Завірена рецензія для студентів, аспірантів, випускників та пошукачів з 
можливістю до публікації. 

 
Матеріали направляти: 
69006, м. Запоріжжя, пр. Леніна, 226, кімн. Л413. Запорізька державна 

інженерна академія, редакція “Гуманітарного вісника”. 
 
При не виконанні цих вимог статті не приймаються. Статті, відхилені 

рецензентами та редакційною колегією, повертаються авторам з 
аргументацією свого рішення. 
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