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У статті визначено етапи розвитку бандури українського національного 

музичного інструменту, його мистецтва як засобу національного виховання 

молоді. Також у роботі досліджений внесок провідних істориків та 

музикантів-бандуристів для розвитку бандурного мистецтва на території 

України й виокремлено роль жіночого бандурного ансамблю «Конвалія» у 

розвиток та виховання національної свідомості сучасної української молоді. 
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В статье определены этапы развития бандуры украинского 

национального музыкального инструмента и бандурного искусства как 

средства национального воспитания молодежи. Также в работе исследован 

вклад ведущих историков и музыкантов бандуристов для развития бандурного 

искусства на территории Украины и выделены роль женского бандурного 

ансамбля «Конвалия» в развитие и воспитание национального сознания 

современной украинской молодежи. 
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The paper defines the stages of development of Ukrainian bandura, the 

national musikal instrument and bandura art of national education of youth. Also, we 

investigated the contribution of leading historians and musicians bandura for the 

development of art in Ukraine and highlighted the role of women’s bandura ensemble 

“Konvaliya” in the development and education of the modern Ukrainian national 

consciousness of youth. 
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Актуальність. Вивчення, збереження та поширення традиційної 

української культури є нині одним із першочергових завдань усіх країн 

європейської культурної традиції. Актуальним воно є і для України. Народна 

культура та мистецтво українців справедливо вважаються одним з найбагатших 

надбань нації. Саме тому провідним завдання навчально-виховного процесу 

будь-якого закладу освіти є виховання національної свідомої особистості, 

патріота своєї держави. Вирішуючи це завдання, актуальним є звернення 

сучасних науковців до вивчення історії народної культури, народного 

мистецтва. Так, на наш погляд, є доцільним до вивчення бандурного мистецтва 

як засобу національного виховання української молоді. 

Особливим скарбом українського народу є музичний інструмент – 

бандура. Саме тому на сьогодні є найбільш актуальним відродження та 

впровадження народного українського інструменту бандури для виховання 

національної свідомості сучасної української молоді.  

Метою статті є на основі вивчення аналізу історико-педагогічної 

літератури визначити і схарактеризувати роль бандури в реалізації завдань 

національного виховання 

Виклад основного матеріалу. В українській музичній і духовній 

культурі особливе місце займають два струнних музичних інструмента які по 

праву вважають національними. Це кобза і бандура. Вони вважаються 

інструментами билинно-думної традиції та символом волелюбності 

українського народу. Кобза і бандура – найулюбленіші народом музичні 

інструменти. Бандура пізніша за своїм походженням від кобзи, вже більш 

удосконалена. На жаль, про походження цих інструментів мало що звісно.  

Так, у науковій літературі виокремлюють версії: професора 

О. Фомінцина, Г. Хоткевича та інших. Відзначимо, що історичною ілюстрацією 

кобзоподібного інструмента в часи Київської Русі є фрески ХІ ст. у Київській 

Софії, на яких зображено старовинний щипковий інструмент схожий на кобзу і 

бандуру, з опуклим корпусом, вузькою шийкою з ладками і струнами. 

Аналогічні інструменти мали й інші народи, про що свідчать їх назви: у татар – 

кобиз, у турків – кобиз, в англійців – bandora, в іспанців – bandorriya. 

Професор О. Фамінцин вважав початком історії бандури 1561 рік, коли, 

за свідченням ангійського літопису «Stow», нібито було винайдено бандуру 

Дж. Розе. Вивчаючи наявні в Європі музичні інструменти зі схожими назвами 



(ангійська – bandora, іспанська – bandurria, італійська – рandora, та ін.). 

О. Фамінцин зробив висновок про те, що бандура з Англії потрапила до 

багатьох європейських країн, у тому числі Італії, потім завдяки тісним 

політичним, економічним і культурним стосункам до Польщі, а звідти на 

Україну. Приблизною датою появи бандури в Україні О. Фамінцев вважав 1580 

рік. Так, посилаючись на повідомлення польського історіка Ф. Сярчинського 

про Войташека – бандуриста Х. Зборовського він писав: «Знаменно, що 

винайденому в Англії інструменту, який обійшов усю Західну Європу, 

судилося стати народним інструментом малоросів» [4, с. 28]. Зауважимо, що 

при цьому О. Фамінцин знехтував тим, що в багатьох перелічених ним країнах 

бандуроподібні інструменти були відомі задовго до «винаходу» Дж. Розе і що 

дослідники історії бандурного мистецтва ведуть родовід цих інструментів від 

античних часів.  

У свою чергу, визначний український дослідник бандурного мистецтва 

Г. Хоткевич вважав,що саме українці винайшли бандуру і дали її назву. Він 

звертав увагу на те, що в українській бандурі є приструнки, яких не було в 

англійській бандорі, а також доводив, що бандуроподібні інструменти 

європейських країн нічого не запозичили від англійської бандори. Г. Хоткевич 

стверджував, що українці самі придумали назву цього інструменту і що 

джерелом цього є санскрит – мова стародавньої і середньовічної індійської 

релігійної, філософської, наукової і художньої літератури. Саме у санскриті, за 

переконанням науковця, слово бандура має кілька значень, а саме: музика, 

гарний, приємний.  

У ході вивчення історико-педагогічних джерел встановлено, що перші 

письмові згадки про бандуру в руках українців належать до ХІV – XV ст. Так, 

польський історик Ф. Сярчинським зазначав, що у 1580 році у гетьмана 

Х. Зібровського був бандурист Войташек. Протягом ХVІІ – XVIII ст. бандура 

згадувалася в багатьох польських віршах. Як правило, на бандурі в Польщі 

грали саме українці. Це підтверджується багатьма дослідженнями істориків, 

письменників, словників польських авторів, де бандуру називали козацькою 

лютнею, а бандуриста – козаком (українцем). 

Про українське походження бандуристів говорять й такі прямі вказівки 

як: імена, прізвища музикантів, їхній одяг, зачіска. Саме кобзарі-бандуристи у 

своїх піснях фіксували різноманітні події (історичні, побутові), веселили 

простий люд, були придворними музикантами. Також бандуристи виконували 



роль засобів масової інформації, розповсюджуючи новини від села до села, а у 

козацькому війську ставали розвідниками, допомагали звільнити невільників.  

У ході наукового пошуку встановлено, що значні дослідження та фіксації 

бандурного мистецтва розпочались лише в кінці ХІХ – на початку ХХ ст. 

Важливу роль у збереженні цього виду мистецтва відіграли такі діячі як: 

М. Лисенко. К. Квітка, Л. Українка, Г. Хоткевич, Д. Ревуцький та інші.  

Завдяки праці таких видатних дослідників як, Г. Хоткевич, В. Емець, 

О. Ваврик були зафіксовані імена придворних музикантів – бандуристів:  

 Рафал Тарашко – професійний бандурист (1441 рік); 

 бандурист Чурило був придворним музикантом польського короля 

Жигмонта І (1498 рік); 

 бандурист Стечко служив при дворі литовсько – князівського двору; 

 бандурист–віртуоз Вайташко Длугорай та кобзар Шумський зі Львова 

служили при дворах польських і німецьких вельмож; 

 кобзар Григорій Любисток був улюбленим музикантом цариці 

Елисавети. 

Відзначимо, що придворних бандуристів утримували князі Меншиков, 

Нестеров, Голіцин, Давидов. Таку популярність кобзарів-бандуристів при 

дворах тодішніх правителів пояснюють слова німецького поета Ф. Гагедорна, 

які він написав в 1741 році : «… козацькі думи, яких співають, приграючи на 

бандурі, … можуть сперечатися за першість з найулюбленішими піснями 

французів та італійців» [4, с. 60]. 

Новим явищем у бандурному мистецтві стали появи дуетів, тріо, 

ансамблів, капел, які продовжували традиційні форми музикування. Треба 

відзначити, що ці форми музикування відбувалися на сучасний лад. Значний 

внесок на початку ХХ ст. у розвиток бандури здійснил Василь Ємець. Так, він 

створив капелу бандуристів, талановито і професійно об’єднав способи гри 

слобідської, чернігівської та полтавської, що існували на території Україні. У 

1919 році він емігрував за кордон, де розгорнув активну творчу діяльність, 

концертуючи у країнах Європи.  

Відзначимо, що у 1925 році було створено Полтавську капелу 

бандуристів, яку очолював бандурист, педагог і диригент, Володимир Кабачок. 

У 1929 році вона отримала звання Державної зразкової капели бандуристів 

Української РСР.  



У 20 – 30-х рр. ХХ ст. яскравим зразком бандурного мистецтва стала 

творчість Зразкової капели бандуристів «Укрфілу» (м. Харків). У 1934 році 

колектив було переведено до Києва, реорганізовано в Українську державну 

зразкову капелу бандуристів [3, с. 278]. У ці часи бандура була надзвичайно 

популярним музичним інструментом й швидко набувала великої популярності, 

що сприяло зростанню кількості бандуристів на Україні.  

Наприкінці ХІХ – початку ХХ ст. було відкрито перші класи з бандури в 

музичних навчальних закладах. Бандура стала дуже поширеним та 

універсальним інструментом. Яскравими представниками педагогічної 

діяльності з класу бандури в зазначений історичний період стали – В. Кушпет, 

Г. Хоткевич, В. Кабачок. У процесі розвитку гри на бандурі утворилися дві 

школи гри на бандурі: київська та харківська. Бандуристи почали виступати на 

концертній естраді. Грі на бандурі почали навчати у музичних школах, 

училищах, педагогічних університетах. Відзначимо, що на початку ХХ ст. 

починають зароджуватися нові форми виконавства такі як: сольне – 

інструментальне та ансамблеве.  

У 1902 році на ХІІ Археологічному з’їзді у Харкові за ініціативи 

Г. Хоткевича відбулося зародження колективних форм бандурного виконання 

[2, c 280]. У 1962 році створюється навчальна студія при Українській державній 

зразковій капелі бандуристів, у якій цілеспрямовано проводилася підготовка 

виконавських та музично-педагогічних кадрів гри на бандурі. Наприкінці 

ХХ ст. створюються нові твори для бандури А. Мацияка, О. Герасименко, 

В. Мартинюк. Розширенню репертуару для бандури сприяли С. Баштан, 

Л. Коханська, Р. Гриньків. 

Протягом багатьох років значну роль у соціальному вихованні вже з 

дитинства відігравало навчання гри на бандурі у ансамблі. Таким чином, 

розвиток та виховання в людині творчого початку веде до вирішення важливої 

та актуальної проблеми – винайдення актуальних шляхів вирішення нагальних 

проблем соціального виховання. Вважаємо, що вірним є твердження про те, що 

бандура – це інструмент, який допомагає пізнати духовне життя, художнє 

пізнання світу, усвідомити самобутність, цінність та значущість національної 

культури. Також за допомогою бандурного мистецтва виховується 

різностороння, високоморальна особистість, яка володіє не тільки знаннями, 

навичками і вміннями, але і багатим внутрішнім світом.  



Широко відомо, що кожне покоління залишає свій слід в історії та 

культурі, створюючи нові стилі, ритми, мелодії. Бандурне мистецтво поєднує у 

собі декілька видів музичного виконавства: спів, інструментальний супровід, 

сольне виконання творів на бандурі. Значний вклад у розвиток бандурного 

мистецтва внесли такі бандуристи-професіонали, як : І. Стрічка, О. Вересай, 

І. Кравченко–Крюковський, В. Герасименко. Завдяки удосконаленню бандури 

стало можливим значно збагатити і розширити репертуар від народного і 

класичного до сучасного виконання творів та пісень.  

Наприкінці ХХ ст. утворилося багато жіночих колективів по всій 

території України. Кожен ансамбль відрізнявся особливою манерою виконання, 

індивідуальністю, стилю. Найбільшої популярності в ансамблевому напрямі у 

виконанні бандуристками здобула жіноча форма тріо. Збільшення жінок – 

бандуристок поява першого жіночого тріо та створення жіночих ансамблів 

бандуристок є найголовнішими змінами у виконавській діяльності ХХ ст. 

Необхідно зазначити , що згідно кобзарських правил кобзарство в Україні було 

виключно у виконанні чоловіків. Проте вже на початку ХХ ст. були відомі 

імена жінок – бандуристок яки поступово входили до кобзарського середовища 

[1, с. 7]. Перше жіноче тріо бандуристок стало концертною одиницею 

Української республіканської філармонії упродовж 1953-1988 р.р. і мало своїх 

послідовників по всій країні. Діяльність колективу вплинула на подальшій 

розвиток подібних колективів. 

Відзначимо, що один з таких жіночих ансамблів був створений у 

Харківському національному педагогічному університеті імені Г.С. Сковороди 

у 2004 році. Це був народно-аматорський ансамбль бандуристок «Конвалія», 

художнім керівником якого стала Н.М. Роман. Перший склад ансамблю 

налічував 5 чоловік , згодом состав поповнювався та змінювався. Ансамбль був 

створений зі студенток університету. Дівчата мали музичну освіту на базі 

дитячих музичних шкіл по класу скрипки, фортепіано та боян. Формуванню 

цього колективу сприяв і керівник ансамблю Н.М. Роман, яка об’єднала дівчат 

у гурт, підібрала репертуар та навчила грати на бандурі. 

На початку існування ансамблю до репертуару входили українські 

народні пісні, але згодом зростав рівень виконання і тому постійно 

вдосконалювався та поповнювався репертуар бандуристок. До нього почали 

входити класичні твори, авторські, естрадні пісні та переробки. Здебільшого на 

початку існування колективу концертна діяльність проходила у стінах 



Харківського національного педагогічного університету імені Г.С. Сковороди. 

З часом ансамбль «Конвалія» часто виступав в м. Харкові на різноманітних 

концертах та інших містах України. Особливе місце їх концертної діяльності 

став УКЦ «Юність» у м. Харкові. За свою діяльність ансамбль бандуристок був 

нагороджений багатьма грамотами, дипломами і подяками.  

У 2004 році жіночий ансамбль «Конвалія» вперше взяв участь у конкурсі 

«Нові імена України» м. Київ, де став лауреатом конкурсу та отримав диплом. 

Також влітку 2004 року ансамбль бандуристок був учасником етно-фестивалю 

«Печенізьке поле», на якому отримав диплом першого ступеня. У 2006 – 2010 

роках ансамбль брав участь у цьому фестивалі кожен рік.  

У 2008 році «Конвалія» став лауреатом фестивалів «Сорочинський 

ярмарок», «Свадьба в Малинівці» та інших. У 2009 році ансамбль бандуристок 

брав участь у кобзарському фестивалі «Дзвени бандуро» м. Ялта, де були 

відзначені почесним диплом. Доцільним вважаємо відзначити, що у 2009 р. 

жіночий квартет «Конвалія» отримав звання народно-аматорського колективу.  

Ансамбль бандуристок «Конвалія» мав на меті не тільки грати, 

виступати, вдосконалювати свій репертуар, але й особливого значення приділяв 

збереженню та вивченню, відродженню духовної спадщини, залучення молоді 

до вивчення своїх традицій, знайомство з класичною, сучасною та аматорською 

музикою засобом гри на національному інструменті – бандура.  

Висновки. Отже, як свідчить проведене дослідження бандура та 

бандурне мистецтво пройшли значний шлях свого історичного розвитку. Цей 

інструмент мав різний вид та характер виконування музики і завдяки 

послідовникам, які вивчали та продовжують вивчати, розповсюджувати та 

залучати до цього мистецтва, бандура була і залишається національним 

символом України та одним з провідних засобів національного виховання, а 

також засобом виховання національної культури, свідомості та збереження 

української самобутності та традицій. 

Література 

1. Бобченко О. Перші жінки – бандуристки України / О. Бобченко // 

Наукові записки Тернопільського державного педагогічного університету 

ім. В. Гнатюка та Національної музичної академії ім. П. Чайковського. Серія 

мистецтвознавство. – 2006. – № 1 (16). – С. 7-11. 



2. Супрун Н. Гнат Хоткевич – музикант / Н. Супрун. – Рівне : ЛісТе, 1997. 

– 280 с. 

3. Роман Н.М. Традиційна культура в умовах глобалізації проблема 

збереження і оновлення етнічно – культурної спадщини / Н.М. Роман. – Харків 

: Видавництво «АТОС», 2008. – 278 с. 

4. Шаленко Т. Кобзарство – культурне явище національної ідентичності. 

Проблема педагогіки мистецтва / Т. Шаленко : зб. статей – Ялта: РВВ РВНЗ 

КГУ, 2008. – Вип. 3. – 60 с. 

5. Новицький К. Перше академічне тріо бандуристок / К. Новицький / 

Історія виконання на народних інструментах. Українська академічна школа. – 

К. : Вид-во НМАУ ім. П. Чайковського, 2005. – С.330 – 335. 

6. Дейчаківський М. Провідник кобзарського мистецтва. Мистецькі обрії / 

М. Дейчаківський. – К., 1999. – 59 с. 

7. Дутчак В. Ансамблевий вид виконавства на бандурі у контексті 

кобзарських традиції України та діаспори. Традиції і сучасне в українській 

культурі : тези доп. Міжнар. наук. – практ. конф., присвяч. 125-річчю 

Г. Хоткевича, (м. Харків, 2002 р.) / Нац. Техн. Ун-т «Харк. Політехн. ун.-т.» – 

Х. : НТУ «ХГПУ» 2002. – 139 с. 


