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порівняно з іншими, розвивається більш динамічно. Саме тому ми пропонуємо скористатися 
саме цією програмою

Навички комп’ютерного набору нотного тексту стануть в пригоді і в повсякденній 
практичній діяльності педагога-музиканта. Педагог отримує додаткові можливості в забез-
печенні навчального процесу нотним матеріалом, різноманітними таблицями.

 Отже, суспільство, яке дбає про своє майбутнє, має усвідомити колосальні можливості, 
надані інформаційними технологіями та навчитися грамотно застосовувати їх, а питання 
використання інформаційних та комп’ютерних технологій вчителями музики, на наш погляд, 
має стати пріоритетним напрямком розвитку сучасної освіти. Адже ніхто до нас не прийде 
і не навчить, як правильно використовувати сучасну чудо-техніку в музичній освіті. Хоча б 
тому, що в силу своєї новизни, ця сфера діяльності лише починає усвідомлюватися педагогами.
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 РОЗВИТОК УКРАЇНСЬКОЇ ВОКАЛЬНОЇ ПЕДАГОГІКИ
У статті розглядаються питання розвитку національної школи співу, дається характе-

ристика історичних, соціокультурних умов її становлення; здійснюється аналіз перспектив 
розвитку української вокальної педагогіки з опорою на її здобутки у минулому, збереженням 
традицій національного вокального мистецтва.
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Українська вокальна педагогіка ґрунтується на методичних засадах вітчизняної та 
зарубіжної вокальної педагогіки, глибокому вивченні музичних традицій українського народу. 
Питання збереження традицій українського вокального мистецтва та використання новатор-
ських ідей у подальшому розвитку є надзвичайно важливим. У національній доктрині зазна-
чається: “Національне спрямування освіти є одним з основних пріоритетів… Національне 
виховання спрямовується на залучення громадян до глибинних пластів національної культури 
і духовності, формування національних світоглядних позицій, ідей, поглядів і переконань на 
основі цінностей вітчизняної та світової культури” [2, с. 235].

Таке глибоке розуміння проблеми можливе лише за умови передбачення перспективи 
розвитку музичного мистецтва в майбутньому, яке має базуватися на вивченні його здобутків. 
Відсутність перспективи розвитку вокального мистецтва так само згубне для нього, як 
нівелювання випробуваних часом традицій. Тому вивчення питання зародження українського 
вокального мистецтва, його витоків є актуальним на даному етапі розвитку освіти.

Мета статті вивчення питання становлення та розвитку української вокальної педагогіки, 
її витоків.
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Українське вокальне мистецтво – явище історичне. Протягом багатьох років йому була 
притаманна висока якість та професіоналізм. Формування методичних засад вокальної 
педагогіки відбувалося під впливом складних історичних, соціокультурних та політичних 
подій. Джерелами розвитку української національної школи співу були народний спів та 
церковна музика. 

Дослідники української співацької традиції зазначають, що церковні піснеспіви завжди 
основувалися на кантилені, на гарному протяжному співові, що виражав справжнє благо-
родство людської душі, слугував для вираження людьми найкращих її порухів. Старовинний 
церковний спів з октавною протяжною мелодією (унісоном) став одним із джерел розвитку 
вокальної кантилени в українській вокальній школі.

Ще більш давнім джерелом кантилени була протяжна народна пісня. Речитатив розви-
вався із народного parlando у співі лірників, бандуристів, а також із церковного читання та 
розспівів. Народна та церковна вокальна культура існували поруч і мали, найчастіше, одних 
і тих же виконавців.

Українська народна пісня завжди була важливим джерелом натхнення видатних 
вокалістів-виконавців. Вона вирізняється особливою кантиленою, великою виразністю слова, 
її музична мова, мелодика високопоетичні й виразні. Мелодії найкращих українських пісень 
є результатом ретельного відбору й вдосконалення найбільш виразних мелодичних зворотів 
багатьма поколіннями виконавців. Українській народній пісні завжди були притаманні свої 
яскраві самобутні риси, які шліфувалися віками. Типова для народних пісень куплетна форма 
широко використовується і в професіональній музиці.

У працях істориків та мистецтвознавців часто можна зустріти думку про те, що музична 
культура України носить переважно вокальний характер. Серед відомих у світі українських 
музичних діячів більшість є представниками вокального жанру. Описуючи народні музичні 
інструменти, дослідники зазначають, що більшість із них (бандура, торбан, ліра), призначалися 
не для самостійного виконання музичних композицій, а для акомпанементу. Народна пісня 
збереглася завдяки народним співцям (кобзарям, бандуристам). 

Вокальна музика – найбільш ранній за походженням вид музичного мистецтва. Співацька 
традиція поступово розвивається в Україні, починаючи від язичницьких часів й до сьогодні. 
Перші прості форми вокальної музики з’явилися в процесі оволодіння людиною звуковою 
мовою. Невеликі наспіви виникали з окремих вигуків, за допомогою яких люди об’єднували 
свої трудові зусилля. У племен, що населяли територію сучасної України за часів язичництва, 
існувала тенденція до гуртового співу, що супроводжував дії того чи іншого обряду.

Важливе місце займає пісня в культурі і побуті Київської Русі. У цей період виникають 
жанри, типові для народної музичної культури, зароджуються початки давньоруської монодії 
(одноголосий спів). Пізніше з’являється гетерофонія (спільний одноголосий спів) і стріч-
кове багатоголосся, яке було типовим для колядок і щедрівок. Згодом виникає підголоскова 
поліфонія, багатоголосся українських пісень. Імпровізування у груповому виконанні було 
винятково розвинене в Україні, кожен регіон вирізнявся особливістю хорових імпровізацій. 
Поява гомофонно-гармонічного виконавського стилю пов’язана з еволюціонуванням музичної 
культури в Україні, впливом церковної співацької традиції. 

Найбільш розповсюдженою формою вокального виконавства вважаються протяжні пісні, 
які поділяються на основні тематичні групи: про тяжку долю народу, прагнення до волі, про 
безрадісну долю жінки в патріархальній родині, про нещасливе кохання тощо. Виконання 
пісень здійснювалося не лише гуртом, але й сольно, без акомпанементу музичного інструменту. 
Сольний спів, так званий “селянський одиночний спів” поділявся на чоловічий та жіночий, 
мав характерні регіональні відмінності [1, с. 16]. Пісні-романси, арії з опер вітчизняних компо-
зиторів увібрали в себе особливості мелодики і ритміки протяжних пісень. 
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Основні види та жанри української народної пісні склалися в кінці XVII ст. Це пісні 
трудові, ігрові, танцювальні, хороводи, пісні зимового календарного циклу, землеробські, 
весняні, літньо-осіннього циклу, весільні, ліричні, колискові, плачі та голосіння, жартівливі, 
сатиричні, міські пісні-романси. У кожному з цих жанрів народ створив численні зразки з 
яскраво вираженими національними особливостями, які стали основою для подальшого 
розвитку пісенної творчості і для становлення національної школи співу в Україні [9, с. 16]. 

У часи Київської Русі особливо обдарованих і талановитих народних виконавців (акторів, 
співців, танцюристів, музикантів) називали “скоморохами” (від грецького “скоммарх” – 
майстер сміхотворства). Вони були носіями народного мистецтва та неодмінними учасниками 
народних свят, розваг, їх запрошували до княжих дворів. Загальновідомо, що славетним 
давньоруським співцем-гуслярем 2-ї половини ХІ-го – початку ХІІ-го ст. був Боян, про що 
згадується в “Слові о полку Ігоревім” [3, с. 87].

Крім збереження і подальшого розвитку пісенних жанрів у Київській Русі виникали нові 
жанри, породжені новими умовами життя, важливими історичними подіями. Найвизна-
чніший з них – билинний епос (історичний епос), у якому народ прагнув відобразити значні 
громадсько-політичні події минулого, головним чином ХІ-ХVІ ст., своєрідність історичного 
шляху розвитку Київської Русі, її культури. Більшість билин, що збереглися завдяки усним 
переказам, належать до так званого “Київського” (або “Володимирського”) циклу, що бере свій 
початок з Київської Русі. У древніх літописах ми можемо зустріти згадки про прославлених 
народних співців Митуса, Бояна, Ора. Поступово билини трансформуються у нові фольклорні 
жанри, зокрема балади. 

В Україні виник героїчний епос – думи, які народжуються із заключних прославних 
епізодів билин. Історичні пісні та думи завжди були в репертуарі кобзарів, лірників, банду-
ристів. Запорізькі кобзарі створили багато патріотичних дум та історичних пісень, присвячених 
героїчній боротьбі українського народу проти іноземних завойовників. 

Концепція вітчизняної вокальної педагогіки пройшла багатоаспектний розвиток. 
Починається вона з церковно-приходських шкіл, шкіл при монастирях та на Запорізькій Січі. 
Вивчення музичних дисциплін, в тому числі, вокальна підготовка вихованців, в більшому чи 
меншому обсязі була обов’язковою, оскільки завжди була пов’язаною із релігійним культом. 
Як вважають музикознавці, саме традиція навчання церковному співу, що пройшла багато-
віковий шлях розвитку, відіграла значну роль у формуванні співацького мистецтва України 
й стала вагомим чинником розвитку національної музичної культури.

Церковний спів у Київській Русі та традиції його навчання є важливою складовою 
культури та освіти. Дослідник навчання церковного співу В.Іванов називає його однією із 
загадок історії, яка зумовлена “складністю поєднання вокального і словесного начала, а разом 
з ними й відповідного письма” [5, с. 5]. Культовий унісонний спів церковних богослужінь 
Київської Русі, так званий знаменний, становить основу формування професійної вокальної 
школи України. Поява церковного співу у Київській Русі пов’язана з першими візантійськими 
та болгарськими носіями його традицій. Дослідник становлення професійної музичної освіти 
І.Ляшенко називає знаменний спів “епіцентром піснеспівів” [8, с. 3].

Зародження співацької освіти на Русі пов’язане із впровадженням християнства. В.Іванов 
зазначає, що широка хвиля християнської культури несла з собою на руську землю писемну 
і співацьку освіту з розвиненою системою складного нотописання, методикою засвоєння 
співацького матеріалу і впровадження його у виконавську та педагогічну практику [5, с. 10]. 
Присутність на богослужіннях хору було необхідним, що вимагало виховання освічених 
співаків-хористів.

Починаючи з X ст., навчання співу входить у систему загальнодуховної освіти. Досвідчені 
керівники хорів, уставники в Київській Русі відігравали основну роль у навчанні професій-
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ного співу. Вони керували навчанням своїх вихованців, виконували обов’язки “уставника”. 
Ці фахівці були зобов’язані навчати півчих мистецтву знаменного співу, стежили за якістю 
виконання музичних творів.

Період IX-XV ст. характеризується зародженням вітчизняної вокальної школи співу, 
вихованням перших музикантів, які починають навчати співу молодь. Відомо, що навчання 
співу на той час проводилася на слух, без використання будь-якої науково-методичної літера-
тури. Вчителі співу не описували власного досвіду виховання співацького голосу вокалістів. 
Свої знання вони передавали учням в усній формі, підкріплюючи теоретичний матеріал 
власним співом. Заняття не мали систематичного характеру, навчання співу молоді відбувалося 
лише у разі необхідності поповнити церковні або княжі хори новими співаками. 

За свідченням літопису Густинського та Іоакимського списку, після хрещення Русі, князь 
Володимир привіз у Київ із Корсуня, “града гречеська”, митрополита, єпископів, священиків і 
“доместиків”, тобто учителів і регентів церковного співу, які були слов’янського походження 
(грецьке “доместикус” – учитель, керівник хору). Привезені з Греції священнослужителі 
організували перші церковні півчі школи. Княгиня Анна, дружина Володимира, утримувала 
свій так званий “царицин” хор із грецьких співаків. З древньоруських літописів дізнаємось, 
що Володимир дбав про залучення дітей до співацької освіти. У кожній парафії мали бути 
створені церковно-приходські школи, на чолі яких стояло місцеве духовенство. Літописи 
свідчать про створення у XI ст. книжних училищ для навчання молоді. 

За князювання Ярослава Мудрого і Мстислава (XI і XII ст.) із Греції прибули нові 
співаки та вчителі. Про їхнє прибуття на Русь знаходимо відомості в “Степенной книге” 
[4, с. 37-39, 56]. Ярослав Мудрий, як і його батько Володимир, дбав про розвиток освіти у 
Київській Русі. Під час його володарювання книгодрукування продовжувало розвиватися, 
в тому числі створювалися книги для співацької освіти. За свідченням літописців, за часів 
Володимира Святославовича при Десятинній церкві існував “двір доместиків”, також існував 
професійний хор [5, с. 17].

Княгинею Ганною Всеволодівною в кінці XI ст. були створені школи при Андріїв-
ському монастирі, в яких навчатися співу мали змогу дівчата. Ці школи входили до числа 
монастирських та церковних шкіл, в яких на той час концентрувалася співацька освіта 
для молоді. Їх вихованці готувалися до служби у княжому хорі чи потрапляли півчими до 
церковних хорів.

В.Іванов пише про те, що важливим осередком співацької освіти в Київській Русі стали 
монастирі, у яких були хори, укомплектовані освіченими співаками. Підготовка вокальних 
кадрів викликана потребою участі хору в богослужінні. Заняття зі співаками не мали систем-
ного характеру, вони обумовлювались певною потребою, яка виникала періодично. Спів на 
слух використовувався переважно на початкових стадіях навчання. Наступні етапи співаць-
кого навчання передбачали вивчення нотної грамоти та вироблення навичок співу по нотах. 
Вміння співати по нотах означало високу якість підготовки співака.

У кожному монастирі виникала власна методика навчання співу, яка обумовлювалася 
монастирським уставом та основувалася на місцевих виконавських традиціях. Цікаві наста-
нови, щодо співу монахів, знаходимо у книзі відомого наставника та педагога Феодосія 
Печерського “О терпеніи и смиреніи”. Учень Феодосія Печерського Стефан був досвідченим 
півчим, він замінив свого наставника на посаді ігумена. Досягнувши високого церковного 
чину, Стефан дбав про існування у монастирі професійного хору та про належний рівень 
підготовки його учасників. Він впроваджував у репертуар хору нотні твори, організовував 
заняття монахів з нотної грамоти [5, с. 19-20]. 

З обранням у 1051 р. власного митрополита Іларіона духовність Київської Русі почала 
розвиватись самостійно від Візантійської культури. Це сприяло формуванню вітчизняних 
співацьких кадрів. Вчителів співу з Греції та Болгарії заміняли руські співаки [5, с. 17]. Таким 
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чином можна стверджувати, що вже починаючи з IX ст. у Київській Русі, зароджується 
вокальна освіта, методичні засади, якої залишилися невідомими. 

На відміну від народних пісень, які існували вийнятково в усній традиції, церковні 
піснеспіви записувалися. Це була невменна (тобто знакова) нотація, поширена у Візантії й 
інших країнах. У Київській Русі ці знаки називали “крюками” або “знаменами”, звідки й самі 
церковні співи записані “крюками”, дістали назву “знаменного співу”. В основі знаменних 
співів лежала музична система з восьми ладів (гласів) – так зване осьмогласся. Ця система 
існувала у Візантії і була пов’язана з особливостями календаря. Мелодії давніх грецьких співів 
вважалися священими, отже, недоторканими. Однак, поступово в Київській Русі розпочався 
процес пристосування грецьких норм до місцевих умов, взаємовплив візантійського співу і 
місцевої народної музики. Знаходимо такі слова І.Огієнка: “Пісня наша дуже одбилась і на 
церковнім співанні… От чому співи в наших церквах ще за давні віки завше так тягли до себе 
чужинців” [6, с. 60].

У Київській Русі, як і у Візантії, також існувала кондакарна нотація, близька до невменної, 
але із вживанням додаткових особливих знаків. Цій нотації відповідав особливий стиль 
церковних співів, який відзначався пишністю, широким вживанням мелодійних прикрас, і мав 
назву “калафонічний” (тобто “прекраснозвучний”). Для нового стилю застосовувалися нові 
прийоми. Порушується давній принцип “склад-звук” (відповідність кожного звуку конкрет-
ному складові). Окремі склади починають розспівуватися на кількох звуках, з’являються 
складні мелодійні побудови. Через це слова тексту штучно розривалися вставними складами, 
які нічого не означали, а використовувалися для опори звуку співака. Це призводило до 
спотворення текстів канонічних піснеспівів і згодом було заборонено церквою.

Однією з форм музичної освіти в Україні було функціонування ремісничих цехів, зокрема 
музичних, які були створені для захисту професійних інтересів своїх членів. Першим таким 
цехом на території України став музичний цех у Кам’янці-Подільському, який був засно-
ваний у 1578 р. Пізніше такі музичні організації виникають у багатьох населених пунктах на 
Волині, Полтавщині, Київщині, Чернігівщині, Харківщині. Діяльність членів таких музичних 
організацій була спрямована на задоволення громадських потреб жителів відповідним міст. 
У навчання до цехових майстрів потрапляли діти селян, міщан, кріпаків. 

Основою для масового поширення вокально-хорового виконавства серед українського 
народу, розквіту золотих голосів України слугувала регулярна система музичної освіти у 
братських школах, які почали масово відкриватися в Україні, і були доступні для молоді всіх 
прошарків суспільства. З огляду на високий рівень вокальної освіти українських співаків їх 
мистецтво починають цінувати у світі. 

Перші з них почали діяти у Львові, Острозі, Києві, Луцьку, Дермані, Чернігові. З самого 
початку існування братств у навчальні програми братських шкіл було впроваджено вивчення 
музичної грамоти та церковного співу, як самостійних та чільних предметів викладання та 
вивчення. Музичні заняття в братських школах відіграли значну роль у розвитку вокального 
виконавства в Україні, вони сприяли емоційно-свідомому осягненню музичних вокальних 
творів, їх адекватному розумінню та творчій інтерпретації.

Дослідники церковного співу відзначають, що саме у братських школах розвинувся 
перший професійний церковний спів, проявилася здатність до співу складних хорових творів 
без інструментального супроводу, виняткова музикальність. Зокрема в братських школах 
зародилися певні національні традиції музичного виховання молоді. Серед них особливої 
уваги заслуговує застосування музики, як засобу духовного розвитку, досягнення високого 
рівня вокальної підготовки.

Українські співаки вирізнялися з посеред інших виразною темброво-динамічною гамою, 
тонким музичних слухом, високим рівнем інтонаційної культури. Адже навчання в Україні 
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велося на регентсько-хоровій основі, коли під час читання нот учні повинні були супрово-
джувати спів виразними диригентськими жестами, досконало володіти власним голосом, 
узгоджуючи його з характером виконуваного тексту. Вміння співаків створювати ефект громо-
подібного співу, якого досягали невеликі за складом хори, як висловлювалися їх сучасники, 
може свідчити про те, що співаки вміли вправно користуватися “примарними” комбінованими 
тонами, які, за законом акустичного резонансу, і створювали ефект виняткової звучності 
акордів, коли здавалося, що “хитались гори і долини” [7, с. 759].

Частим явищем було масове вивезення кращих українських співаків за кордон. Повер-
таючись згодом на батьківщину, вони залишалися представниками української вокальної 
традиції, любили і пропагували в світі українську пісню, звичаї, культуру.

На основі існуючих традицій народної пісні, церковної хорової музики, досвіду виховання 
співацьких голосів у козацьких, братських, церковних школах співацькі традиції продовжують 
розвиватися, набуваючи рис професійності.

Отже, вокальна педагогіка багатогранна галузь педагогічної науки, яка змінюється під 
впливом історичних подій, культурного простору, реагує на соціальні процеси, в яких триває 
педагогічний процес. Вокальна педагогіка в Україні пройшла складний шлях розвитку. Харак-
теристика кожного історичного періоду розвитку вокальної педагогіки обумовлена культурою 
суспільства в цілому, специфікою організації побуту і праці, змістом духовного життя, соціаль-
ними відносинами між музикантами та споживачами музичної продукції, наявними формами 
та умовами вокального навчання. Джерелами розвитку української національної школи співу 
були народний спів та церковна музика. 
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