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талановитої постаті в контексті його внеску в народно-інструментальну культуру Південно-
Західного Поділля в музикознавчій літературі, на жаль,  не спостерігаємо. Саме тому, з огляду 
на необхідність побудови цілісної картини мистецького життя зазначеного регіону важливо 
дослідити творчу діяльність тих митців, які долучилися до вагомого внеску у розвитку 
національної народно-інструментальної культури і чия творчість недостатньо висвітлена у 
сучасному музикознавстві. До переліку таких митців ми відносимо Олександра Пилиповича 
Царука. Відтак запропонована тема є актуальною.

Основним джерелом інформації про творчу діяльність О. Царука є публікації у місцевій, 
обласній та республіканській пресі. Доповненням у вивченні досліджуваної проблематики є 
література біографічного змісту, яка містить: спогади, діалоги про творчий портрет митця, а 
також оригінальний репертуар ансамблю троїстих музик Кам’янець-Подільського аграрно-
технічного університету. Значну частину матеріалу дослідження зібрано з власного фонду 
митця, а також програм концертних виступів творчого колективу.

Мета статті полягає у висвітлені творчого внеску музиканта-педагога, баяніста, керів-
ника ансамблю троїстих музик Кам’янець-Подільського аграрно-технічного університету 
Олександра Царука в розвиток народно-інструментального виконавства, його роль і значи-
мість у збагаченні оригінального музичного фонду народно-інструментального мистецтва 
Південно-Західного Поділля. 

Свій ранній шлях у світ музичного мистецтва Сашко розпочав у 6 років (1954 р.), коли 
батьки вирішили його віддати  навчатися в міську музичну школу  м. Кам’янця-Подільського в 
клас баяна.  Перший вчитель по класу баяна – Дмитро Павлович Галяга зумів надати хлопчаку 
перші методичні вказівки та педагогічні настанови в оволодінні інструментом, які для нього 
стали золотим скарбом. Надалі опанування баяна в музичній школі Сашко продовжив у 
відомого в місті баяніста Миколи Філімоновича Кота. Він залучає Сашка до виступів на 
міських, обласних конкурсах та оглядах аматорського мистецтва (в той час він акомпанував 
танцювальному колективу  Будинку офіцерів).

У 1963 році  Олександр успішно склав вступні іспити до Київського музичного училища 
імені Р. М. Глієра комісії, яку очолював ІванЖуромський – відомий український баяніст, 
учасник квартету Миколи Різоля. Він був вражений виконавською підготовкою молодого 
юнака, який продемонстрував зрілу, професійну, філігранну за технічними і художніми 
вимогами  гру на баяні. Його зараховують на навчання до Київського державного музичного 
училища імені Р.М. Глієра – першого професійного музичного навчального закладу України 
у клас баяна Андрія Федоровича Нечипоренка. Звісно, що навчально-творча атмосфера 
перебування у такому престижному мистецькому навчальному закладі з багатою історією і 
музичними традиціями з найкращого боку позначилися на формуванні сильної мистецької 
індивідуальності молодого студента. Ці та інші чинники мали неабиякий вплив на визначення 
його індивідуальних навчально-мистецьких орієнтирів та бажання досягти рівня професій-
ного виконавця-баяніста.

Іншим важливим чинником впливу на молодого студента став виступ в училищі лауреата 
міжнародного, всесоюзного і всеукраїнського конкурсів, молодого викладача Київської 
державної консерваторії імені П. І. Чайковського – Володимира Бесфамільного. Від його 
професійної гри Олександр був у шаленому захоплені. Під сильними враженнями почутого і 
побаченого він підвищує“планку вимог” до самостійної роботи у класі баяна. Буденне студент-
ське життя складалося із систематичних, довготривалих занять за інструментом (6–7 годин на 
день). Водночас Олександр відвідує концертні виступи інших видатних  баяністів (В. Бєляєв, 
сестри Білецькі, квартет баяністів М. Різоля), спілкується зі своїми однокурсниками й обміню-
ється власним виконавським досвідом, цікавиться відкритими академічними концертами 
студентів консерваторії, відвідує оперний театр, філармонію, виступи видатних виконавців 
та професійних мистецьких колективів (диригенти Н. Рахлін, С. Турчак). Весь насичений 
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В історії розвитку музично-педагогічної думки України початок ХХ ст. – важливий етап 
становлення національних засад у галузі музичної освіти. Це – час, коли загальна музично-
освітня підготовка у школі була віднесена до рівня першочергових завдань. Вирішенню цих 
завдань віддали свої сили кращі представники української громадськості – педагоги, просвіт-
ники, культурні діячі (Б. Арсень, О. Верходуб, В. Дурдуківський (псевдонім – В. Мировець), 
М. Леонтович, М. Лисенко, О. Радомський (псевдонім – О. Верходуб), С. Русова, К. Стеценко, 
В. Страшкевич (псевдонім – В. Поточний), Є. Чарнолуська, Я. Чепіга,  А. Хведорович та ін.

Проблема творення історико-культурних цінностей в Україні   на ґрунті   розгортання 
національної ідеї   є предметом   вивчення багатьох дослідників. Важливі аспекти   процесу 
становлення  національної системи освіти та педагогічної думки на початку ХХ ст.  розкриті в 
роботах  педагогів минулого та сучасності: Г. Васьковича, Г. Ващенка, І. Крилова, С. Постернака, 
Ст. Сірополка, Л. Вовк, М. Заволоки, Н. Калениченко, О. Сухомлинської,  М. Ярмаченка та ін. 

На початку ХХ ст. навчання музики, як і інших предметів, відбувалося винятково росій-
ською мовою. Антинародна політика російського уряду не враховувала національних потреб 
української дитини. На відміну від офіційної, представники прогресивної педагогіки пропону-
вали ідеї нової вільної школи, виступали за демократизацію шкільного навчання, відстоювали 
викладання в початковій школі рідною мовою.

Імена багатьох прогресивних педагогів, просвітників, культурних діячів сьогодні вперше 
відкриваються широкому загалу. Серед них – Олександр Тихонович Дзбанівський (1870-
1938 р.р.). – активний культурний та громадський діяч, організатор і засновник музичного 
відділу Національної бібліотеки України ім. В.І.  Вернадського, талановитий науковець, 
музикант, композитор, співак, музичний критик, а також видатний педагог-просвітник. 
Педагогічні ідеї якого і досі не втратили своєї актуальності [6].

Невід’ємним складником професійної діяльності О. Дзбанівського було музичне просвіт-
ництво, що виконує функції посередника між музикою та суспільством. Саме музичне просвіт-
ництво як провідник у світ справжньої краси й духовності сприяє осмисленню музичної події 
в контексті художньої традиції, пробуджує творчу уяву слухача, спрямовує й прискорює шлях 
пізнання музики. Не викликає сумнівів той факт, що культура є одним із показників сили 
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духу нації, її майбутнього. Ця обставина актуалізує значимість музичного просвітительства 
як доволі ефективного способу відродження й утвердження пріоритетів духовності. 

Звернення до досягнень минулого при вдосконаленні сучасної вітчизняної освіти в області 
культури і мистецтва є одним з дієвих резервів, що дозволяє забезпечити спадкоємність і  
наступність культурно-історичного процесу. Музично-педагогічні просвітницькі ідеї і справи 
Олександра Дзбанівського належать до тих вагомих явищ культури України, збереження яких 
сприятиме багатьом позитивним тенденціям її розвитку.

Мета статті – окреслити грані творчого портрета Олександра Тихоновича Дзбанівського 
та висвітлити значення його просвітницької творчо-мистецької, педагогічної, наукової 
та громадської діяльності в контексті розвитку української культури і мистецтва початку 
ХХ століття.

Олександр Дзбанівський народився 1870 р. у с.Маньківці на Уманщині. У родині Дзбанів-
ських звучала українська пісня і вшановувалися сімейні традиції. В автобіографії Олександр 
Тихонович згадував, що з 3-4 років він брав участь в родинних концертах разом зі старшими 
сестрами.

Дзбанівський почав здобувати освіту в Уманській бурсі, пізніше – у Київській семінарії. 
Саме під час навчання в семінарії він активно займається малюванням та опановує гру на 
скрипці. Найбільших успіхів юнак досяг у класі вокалу. Два роки навчання у професора 
К.Еверарді, який навіть викладав безкоштовно заради талановитого учня, сформували Дзбанів-
ського як професійного співака. Паралельно з освоєнням мистецьких дисциплін він відвідує 
Київський університет як вільний слухач. Спеціальну музичну освіту Дзбанівський отримав 
у музично-драматичному училищі Московського філармонічного товариства.

Його активна освітня і мистецька діяльність була надзвичайно багатогранною: педагог-
просвітник, композитор і виконавець, критик та організатор благодійних акцій. З 1897 р. 
О.Дзбанівський – директор-розпорядник Артистичного товариства, викладач історії музики, 
співів в гімназіях та школах Житомира та Києва, організовував різні навчально-виховні 
заклади для дітей. Наприклад, на Житомирщині він заснував дитячі (літні) садки, притулки, 
майстерні, недільні та вечірні школи, народні читання з концертами.

Олександр Тихонович проводив велику роботу щодо організації концертів, працював 
кореспондентом «Русской музыкальной газеты» в Житомирі (1897 – 1910) та Петербурзі (1910-
1918), 1919-1921 рр. – інструктор опери (Одеса), у 1925 р. був одним з організаторів Харків-
ського театру опери та балету, його інспектором, працював на посаді професора  в харківських 
Музтехнікумі, а потім Муздрамінституті. Найвагомішим культурно-просвітницьким внеском 
О.Дзбанівського була організація музичного відділу ЦНБ УРСР.

Олександр Дзбанівський доклав значних зусиль для збагачення шкільного музичного 
репертуару. Він плідно працював над укладанням музичних збірок, створював власні оригі-
нальні твори для дітей, досліджував проблему музично-теоретичної підготовки в загально-
освітній школі.

На жаль, цікавий педагогічний доробок О. Дзбанівського сьогодні поки що недостатньо 
відомий серед вчителів музики та музичних керівників. Крім того, значна частина праць 
композитора залишається у вигляді рукописів і зберігається у фондах Національної бібліотеки 
України ім.В.І. Вернадського.

Статті Олександра Тихоновича постійно друкувались у журналах «Русская музыкальная 
газета» (1897-1918), «Жизнь и искусство» (1898 – 1911), у газетах «С.-Петербург», «Вечернее 
время», «Слово», «Новая жизнь» до 1919 р.

О. Дзбанівський є автором понад 40 хорів, романсів, обробок народних пісень.  З 1900 р. 
друкуються збірки митця в найпрестижніших видавництвах: П. Юргенсона, А. Гутхейля в 
Москві, Л. Ідзиковського в Києві. Виходять «Школьное пение» у 10-ти випусках, «Хоровое 
пение» в чотирьох, «Сборник школьных песен» у шести, «Пісні та ігри для дітей молодшого 
віку» (ДВУ, 1929). У рукописах залишились обробки українських народних пісень (ф.67, №75), 
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ТВОРЧА ОСОБИСТІСТЬ О. ЦАРУКА В КОНТЕКСТІ РОЗВИТКУ 
НАРОДНО-ІНСТРУМЕНТАЛЬНОГО ВИКОНАВСТВА ПІВДЕННО-

ЗАХІДНОГО ПОДІЛЛЯ  (ДРУГА ПОЛОВИНА ХХ – ПОЧАТОК ХХІ ст.)
У статті окреслюється  творчий портрет подільського музиканта-педагога, баяніста 

Олександра Царука, його педагогічно-виконавська діяльність і творчі здобутки.
Ключові слова: музикант-педагог, народно-інструментальне виконавство, ансамбль тро-

їстих музик, баяніст.

Постать відомого музиканта-педагога, баяніста Кам’янець-Подільського  коледжу 
культури і мистецтв, керівника ансамблю народної музики Кам’янець-Подільського аграрно-
технічного університету, члена Всеукраїнської національної  музичної спілки, лауреата обласної 
премії імені Костянтина Широцького Олександра Царука досить відоме у мистецькому колі 
професійних й аматорських виконавців-інструменталістів на теренах Південно-Західного 
Поділля й асоціюється в нерозривній гармонічній єдності з баяном – інструментом. З ним 
він присвятив все своє життя служінню мистецтву українського народу. Численні  відзнаки, 
нагороди, високі творчі досягнення  Олександра Царука поєднується з найголовнішим для 
митця – визнанням, яке він здобув чесною і сумлінною працею, за що і заслужив велику шану 
серед людей  і повагу в мистецько-культурному просторі  подільського краю.

Мистецько-творчій та професійно-педагогічній діяльності Олександра Царука присвя-
чено чимало публіцистичних джерел та публікацій у пресі (О. Будзей, А. Віннічук, А. Гаврищук,  
І. Маринін, Н. Середенко), у яких висвітлюються деякі вибіркові аспекти його життєвого та 
творчого шляху. Разом з тим системного наукового підходу у дослідженні цієї, безперечно, 
© Маринін І. Г., 2013



214 Збірник наукових праць. Випуск 15

досвід спілкування, бути носієм корисної інформації, конкретних дій та ідей – всього того, 
що ми називаємо сьогодні життєвими компетенціями.

Компетенція –  це загальна здатність, що базується на знаннях, досвіді, здібностях, 
цінностях, набутих завдяки навчанню. 

Сьогодні  у педагогічному середовищі більше уваги, ніж проблемі творчості (розвитку 
творчої особистості, творчих здібностей і т. ін.), приділяється, мабуть, лише проблемі форму-
вання компетентності учнів. Такі тенденції лише підкреслюють актуальність питань.

   Соціально-педагогічна мета орієнтує на створення таких умов соціокультурного серед-
овища закладу, які забезпечують всі можливості для формування компетентностей, розвитку 
активності вихованців, реалізації їхніх потенційних здібностей шляхом соціальної взаємодії, 
в атмосфері доброзичливості, взаємодопомоги, толерантності.

Для того, щоб кожен із членів ансамблю бандуристів отримав відповідні знання, досяг 
успіху в житті і відбувся як особистість, в навчально-виховному процесі  потрібно створити 
відповідні умови для розвитку його суб’єктної активності, що, у свою чергу, є однією з головних 
передумов формування пізнавальної та практичної компетентностей, набуття знань, умінь та 
навичок. Особистісні ж якості, розвиток творчої та соціальної компетентностей, розуміння 
морально-духовних цінностей формуються тільки в процесі соціальних відносин у соціо-
культурному середовищі. І саме таким середовищем може стати для  його учасників ансамбль 
бандуристів [3, с. 224].

Таким чином, розглянувши концептуальні положення, мету, завдання більшості сучасних 
педагогічних технологій, можна констатувати, що концептуальною засадою кожної технології 
є формування творчої особистості на основі вияву творчих здібностей та з подальшим розви-
тком їх у творчій діяльності. Високий професійний  рівень педагога, застосування сучасних 
унікальних підходів до проблем розвитку особистості є необхідною умовою для переходу 
на якісно новий рівень навчання. Інноваційна діяльність має носити обов’язково творчий 
характер. Адже лише творчо розвинута людина здатна бути інноваційно ефективною.
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«Нотна грамота в таблицях» (ф.67, №77), «Дитячі музичні ігри» (ф.67, №78), інші музичні 
композиції. Збірки складають близько 1400 сторінок, включають багато обробок народних 
пісень, записаних та гармонізованих автором.

Серед рукописів О.  Дзбанівського особливу увагу привертають навчальні посібники 
«Нотна грамота в таблицях» та «Дитячі музичні ігри». Створені у 20-х роках ХХ ст., ці праці 
мають практичну  спрямованість і можуть бути успішно використані у сучасній загальноос-
вітній школі на уроці музики. «Нотна грамота в таблицях» допомагає у вивченні основ теорії 
музики, «Дитячі музичні ігри» – зібрання різноманітних рухливих ігор та пісень для дітей, які 
яскраво демонструють майстерність О. Дзбанівського не тільки як композитора, а й як досвід-
ченого педагога та методиста, розкривають педагогічні погляди на ряд принципових питань в 
галузі музичної освіти, висвітлюють напрямки його творчих пошуків. Цей навчальний посібник  
доповнює ряд ще маловідомих перлин музично-педагогічної думки України цього періоду.

Створюючи навчальний посібник «Нотна грамота в таблицях», О.Т.  Дзбанівський не 
тільки продовжує ряд ґрунтовних методико-теоретичних робіт К. Стеценка, М. Леонтовича, 
С. Чернецького, а й збагачує і розвиває основоположні теорії сучасників власними педаго-
гічними концепціями.

О.Дзбанівський був організатором музичного відділу ЦНБ УРСР, його завідувачем 
(1928-1938 р.р.). У 1927 році Олександр Тихонович подав до Укрнауки доповідну записку про 
потребу утворення в Україні, в першу чергу, Центральної музичної бібліотеки з музейним 
відділом, зазначивши і засоби збирання фондів. Дзбанівський вбачав завдання такої бібліотеки 
у створенні головної наукової бази для студій українських вчених у галузі музикознавства, а 
також для поширення музичної культури серед широких мас народу України.

11 листопада 1927 р. на засіданні Ради ВБУ було прийняте рішення про необхідність 
заснування Національної музичної бібліотеки УРСР у складі ВБУ як її Музичного відділу. 
7 березня 1928 р. затверджено штат нотно-музичного відділу, а 14 листопада цього ж року 
було обрано О.Т.Дзбанівського на посаду керівника Музичного відділу.

Організаційна структура нотно-музичного відділу була такою: книги з музикознавства 
–  музичні підручники, музичний довідковий матеріал (словники, програми тощо); ноти 
інструментальної та вокальної музики; архів фонограм; музичний музей. Дослідник провів 
величезну організаційну роботу з комплектування фондів відділу, накреслив чіткий план 
заходів щодо втілення ідеї організації Всеукраїнської музичної бібліотеки. Він зібрав близько 
125 тис. оди ниць зберігання, що увійшли до нотних фондів. На сьогоднішній день фонд сектору 
становить 203 290 прим [8].

Олександр Тихонович наполягав на тому, що «існування музичного відділу (який є 
Всеукраїнською музичною бібліотекою) лише як нотної бібліотеки –  без книжок по музиці, 
журналів не має значної цінності і ніяк не може бути за головну базу для студій українських 
вчених в галузі музикознавства» [5, с. 11]. Він вважав, шо розпорошення музичних матеріалів 
по різних бібліотеках і відділах заважає плідній науковій роботі. Його не покидала думка про 
організацію музичного музею в складі музичного відділу, тому що «лише музичної бібліотеки не 
досить для розвитку музичної культури,  –   потрібні ще матеріальні зразки музичної культури, 
як – музичні інструменти, рукописи, стародруки, портрети композиторів, музикантів-артистів, 
афіші, програми, фонограми, грамплатівки та ін. А тому стоїть на черзі – утворення музично-
історичного музею чи музейного відділу при Музичній бібліотеці» [2, с. 84].

Завдяки енергійним пошукам О. Дзбанівський зібрав невеличку колекцію інструментів: 
клавікорд, гуслі, «рештку кріпацького оркестру Браницьких», шарманку XVIII ст. та ін. Завід-
увач художнього відділу Київської картинної галереї М.С. Павленко і завідувач музичного 
відділу ВБУ О.Т. Дзбанівський у 1930 р. уклали акт про передачу піаноли, скрипки, клавесина 
та мідних труб [3, с. 14].

Дзбанівський також звертався з проханням надати допомогу в організації музичного 
відділу до багатьох державних установ: Держвидаву УРСР, Академії наук СРСР, Упрнауки, 
Державного книжкового фонду, Державної бібліотеки ім.Леніна, Бібліотеки Пушкінського 
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дому, Московської консерваторії, Державної публічної бібліотеки в Ленінграді, Харківського 
музею мистецтва, Всеукраїнського товариства культурного зв’язку з закордоном  та ін [8].

Концепцію Національної музичної бібліотеки України як центру музичної україніки, 
розроблену О.Т.Дзбанівським, покладено в основу роботи сектору нотних видань й на 
сучасному етапі. Накопичення фондів, їх збереження, дослідження і введення до наукового 
й культурного обігу –  головні його завдання. За останні роки НБУВ поповнилась колекцією 
«Бібліотека Спілки композиторів України» (27294 прим.), яку безкоштовно було передано 
сектору, колекцією рукописів інструментальних, вокальних та музично-драматичних творів 
сучасних українських композиторів (1 300 прим.) –  також безкоштовно переданою Міністер-
ством культури і мистецтв України.

До складу Музичного відділу входять Музей-кабінет, устаткований музичними інстру-
ментами, і читальня, а також архів-музей (рукописи, автографи, програми, фотографії та ін.).

Напрями діяльності Музичного відділу надзвичайно багатогранні:
- галузь наукових досліджень –  науково-дослідна робота з проблем музичної бібліографії 

та галузевого бібліотекознавства, музичного джерелознавства, національної музичної 
бібліографії;

- галузь науково-прикладної діяльності – забезпечення наукової організації, функціонування 
та використання музичного фонду НБУВ, введення музичних джерел в бібліографічний обіг 
(підготовка та видання наукових каталогів, ведення бібліографічних баз даних), створення 
резервних цифрових копій унікальних та рідкісних документів, популяризація музичної 
культури, в першу чергу української;

- галузь науково-методичної діяльності – розробка і підготовка методичних матеріалів з 
питань особливостей каталогізації та наукового бібліографічного опису нотних видань, 
впровадження інформаційних технологій у бібліотечно-бібліографічну діяльність музичних 
бібліотек;

- забезпечення інформаційного обслуговування користувачів НБУВ фондами Відділу та 
інформацією, що стосується широкого кола питань про музику і музичні джерела;

- здійснення міжнародних наукових і культурних зв’язків із бібліотеками, бібліотечними 
асоціаціями, науковими інституціями, видавництвами.

Національна музично-педагогічна спадщина початку ХХ століття  акумулює глибокий 
духовний та гуманістичний потенціал минулих генерацій,  синтезує в собі різноманітні види 
музичного мистецтва. В цьому контексті музично-педагогічні ідеї О. Дзбанівського набувають 
особливого значення для розбудови сучасної системи художньої освіти.

Дзбанівський поділяв погляди своїх славетних співвітчизників М. Лисенка, М. Леонто-
вича, К. Стеценка, Я. Степового про українську народну музику як дійовий виховний засіб. 
Саме через неї він бачив шлях до пізнання підростаючим поколінням музичної культури, 
історії, традиції свого народу. Це було основою для розробки підходів до вирішення завдань 
музично-теоретичної освіти на засадах національної спадщини. Гуманістична парадигма 
розвитку освіти ХХІ століття передбачає ефективне використання національних цінностей, 
вивчення світової культури через призму національних першоджерел, а музично-педагогічний 
доробок Олександра Дзбанівського є доцільними для  використання в теорії і практиці сучас-
ного музичного виховання. 

Неповторність, унікальна подвижницька працездатність, індивідуальний стиль були 
мистецьким і життєвим кредо О.Дзбанівського.  Право на збереження власної індивідуальності 
у мистецтві, уміння брати з великої європейської традиції найцінніші вартощі без епігонства 
– ці якості є незаперечними ознаками його власної творчої неповторності. 

Поряд із винятковою організованістю, дисциплінованістю, пунктуальністю і навіть педан-
тизмом у ставленні до своєї справи, бажанням іти завжди  в ногу з часом О. Дзбанівський був 
неперевершеним організатором, педагогом-музикантом, просвітником.  Постать Олександра 
Дзбанівського можна назвати яскравою сторінкою у соціокультурному просторі України. 
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Інтерактивна модель навчання – це спеціальна форма організації пізнавальної діяльності, 
яка має конкретну, передбачувану мету – створити комфортні умови навчання, за яких кожна 
особистість відчуває свою успішність, інтелектуальну спроможність. Суть інтерактивного 
навчання в тому, що навчальний процес відбувається за умови постійної взаємодії всіх членів 
колективу[12, с. 10].  Це – взаємонавчання (колективне, групове, навчання у співпраці), де і 
ансамблісти, і керівник є рівноправними, рівнозначними суб’єктами навчання, розуміють, 
що вони роблять, уміють і здійснюють.

Організація інтерактивного навчання передбачає спільне вирішення проблем на основі 
аналізу обставин та відповідної ситуації. Воно сприяє ефективності формування навичок і 
вмінь, виробленню цінностей, створенню атмосфери співробітництва, взаємодії, дає змогу 
педагогу стати справжнім лідером колективу. 

Для успішного функціонування ансамблю бандуристів  особливо підходить викорис-
тання технології «Створення ситуації успіху». Цю педагогічну технологію можна з упевне-
ністю віднести до особистісно зорієнтованих технологій тому, що її точкою відліку є духовне 
удосконалення внутрішнього світу всіх суб’єктів взаємодії. Вона націлена на те, щоб викликати 
яскраве позитивне емоційне відчуття від своїх досягнень. Почуття радості надає впевненості, 
оптимізму, підвищує життєву стійкість та інтерес до справи, в якій досягнуто успіху. Саме тому 
технологія «Створення ситуації успіху» часто використовується в роботі педагогів. 

Висловлені сентенції повною мірою підтверджує у своєму дослідженні О.Кіян. Виводячи 
своєрідне резюме, скористаємось лаконічними формулюваннями, адаптувавши їх до роботи 
з ансамблем бандуристів. 

Учнівсько-вчительська взаємодія (у даному випадку взаємодія ансамбліста і керівника 
ансамблю) – це соціально-педагогічна система виховання, яка характеризується за такими 
ознаками:
- соціальна – за субстанціональною ознакою;
- інтегрована – за сукупністю дій вчителя і вихованця в процесі їх діяльності і спілкування;
- відкрита – за характером взаємодії;
- ціннісно-утворювальна – за характером ставлення особистості до дійсності;
- розвиваюча;
- цілеспрямована.

Ця взаємодія включає усі компоненти творчої співпраці та будується на основі дотримання 
педагогічних принципів, які забезпечують результативність  взаємодії суб’єктів колективу. 
Реалізація цих принципів визначає стратегію процесу взаємовідносин ансамблістів і керів-
ника капели.

В основу моделі цієї взаємодії покладено принципи особистісно зорієнтованої педагогіки 
та педагогіки співпартнерства, які передбачають створення сприятливих умов для забез-
печення добровільного партнерства і конструктивної співпраці керівника ансамблю банду-
ристів і членів ансамблю як рівноправних суб’єктів. В основу такого партнерства покладено 
гуманістичний підхід, який передбачає усунення неузгодженості між вихованцями і керів-
ником, подолання відсутності усвідомлення кожним суб’єктом своїх прав і обов’язків, а також 
необхідності реалізувати їх у власному житті [8, с.37]. 

В результаті створення в колективі атмосфери співтворчості, співробітництва стають 
виразнішими найбільш цінні і значущі якості  учасників, з’являється можливість самороз-
витку, самоствердження і самовдосконалення кожного члена колективу; підвищується ступінь 
засвоєння навичок, рівень формування вмінь. Набуті навички стають результатом колектив-
ного творення, мислення.

Створення системи освіти з унікальним освітнім середовищем, дає можливість особис-
тісно змінюватись і не відчувати дискомфорту від цих змін, впевнено просуватись вперед, 
спонукати до цього інших, любити все цікаве і вчитися отримувати знання, розширювати 
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ситуації з урахуванням особливостей певного етапу навчального процесу; критичну оцінку 
власної поведінки, труднощів і невдач, які ускладнюють шлях до професійної і загально-педаго-
гічної майстерності; урахування індивідуальних психофізіологічних, вікових особливостей і 
музично-вокальних здібностей кожного учасника ансамблю.

Педагогічна майстерність також визначається ступенем самореалізації в професії. Вона 
є   своєрідним підсумком розвитку людини, досягненням нею повноти професійної якості. 
Педагогічна майстерність починається із зосередження зусиль людини на створення себе, своєї 
індивідуальності, тому рух до майстерності завжди має  професійно-виховальний характер.

Виховуючи себе, педагог прагне досягти вершин в оволодінні основними вимогами, які 
висуває перед ним обрана професія і час а саме:
-  професійних знань з навчальної дисципліни;
-  гуманності;
-  соціальної активності;
-  інтелігентності;
-  здатності до спілкування, ведення діалогу;
-  позитивної емоційної налаштованості;
-  мовної культури;
-  інноваційного стилю науково-педагогічного мислення;
-  потреби у підвищенні знань, самоосвіті.

Сучасна музична педагогіка перебуває в пошуку нових концептуальних підходів до 
здійснення взаємодії педагога-керівника з учасниками ансамблю; зокрема, вона розглядається 
як інтегрована соціально-педагогічна система, яка відкрита для зовнішніх впливів різнома-
нітних соціальних інститутів та, в свою чергу, має вплив на їх діяльність.

Сучасний педагог повинен вміти генерувати нові ідеї, відходити від традиційних схем, 
вирішувати практичні задачі (а  не просто викладати навчальну програму). Постає питання: 
що у зв’язку з цим вимагається від педагога? Необхідні відповідні педагогічні умови, а саме: 
зміст навчального матеріалу має бути таким, щоб учні могли виходити за межі зразка; сам 
процес навчання має стимулювати розвиток творчих здібностей учнів, їхню творчу активність 
і т. д. Залишається відкритим питання: які заходи необхідні для того, щоб творча активність 
сучасних учнів у майбутньому не стала деструктивною? [13, с. 31]

Відбір тих або інших засобів навчально-виховної дії – процес творчий, на який впливає 
особистість педагога, його власний досвід, рівень методичних знань і виконавської культури, 
кругозір, художній смак та ін. Саме в такому контексті й відбувається вибір найперспек-
тивніших освітніх систем і технологій щодо нашого дослідження. Педагогічна технологія 
– це комплекс форм, методів, прийомів, способів педагогічних дій, який охоплює цілісний 
навчально-виховний процес від визначення його мети до одержання прогнозованих резуль-
татів. Вибір освітньої технології – це завжди вибір стратегії, пріоритетів, системи взаємодії, 
тактик навчання та стилю роботи викладача. 

У цій сфері практичної педагогіки вирішального значення набуває індивідуальний 
творчий підхід педагога до вибору методів навчання і розвитку кожного учасника колек-
тиву з урахуванням комплексу даних, що його характеризують. Мислячий, творчий педагог, 
озброєний знаннями основ методики навчання дітей, творчо підійде до відбору з її арсеналів 
прийомів і методів, доцільних для роботи на певному етапі, використовуючи їх послідовно у 
світлі нових умов і мети навчання. При цьому ряд положень збережеться незмінними, інші 
потребуватимуть коректив, а будуть і такі, від яких необхідно буде відмовитися, або виробити 
протилежні їм установки, придатні для навчання. Але найголовнішим для педагога залишиться 
особистість кожного члена ансамблю, професійний рівень його знань, а також установки на 
виховне, розвиваюче навчання [10, с. 27].  При організації інноваційної діяльності учасників 
ансамблю бандуристів, доцільним буде поєднання новітніх технологій, таких як інтерактивна 
модель навчання та технології «Створення ситуації успіху».
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ПЕДАГОГІЧНІ УМОВИ ЗАБЕЗПЕЧЕННЯ ЕФЕКТИВНОСТІ 
ТВОРЧОГО РОЗВИТКУ ШКОЛЯРІВ ЗАСОБАМИ ТЕАТРАЛЬНОГО 

МИСТЕЦТВА
У статті визначається й науково обґрунтовується  низка педагогічних умов діяльності 

шкільного театрального колективу, дотримання яких забезпечуватиме ефективність творчого 
розвитку школярів засобами мистецтва театру. Акцентуються положення щодо важливості 
врахування вікової, художньо-виконавської специфіки дитячої театральної творчості у процесі 
педагогічного керівництва театральною діяльністю школярів. 

Ключові слова: театральна діяльність, школярів, педагогічні умови, творчий розвиток, 
педагогічне керівництво, учнівська аудиторія, вікові особливості, імпровізаційність.

Проблема творчого розвитку особистості є однією з центральних в педагогіці, оскільки 
прогрес суспільства – це шлях постійної творчості, долання стереотипів і вироблення нових, 
нестандартних ідей, оригінальних підходів і шляхів до їх втілення. Головним педагогічним 
завданням при цьому є виховання людини, здатної акумулювати і творчо переосмислювати 
набутий досвід, досягнення людства в культурі, мистецтві.

Одним із найпотужніших засобів творчого осмислення величезного, накопиченого 
людством досвіду виступає театральне мистецтво: “Театр – вид мистецтва, що художньо осягає 
світ через драматичну дію, яка здійснюється акторами на очах у глядачів” [1, с. 294]. Саме в 
силу цих причин більшість  перших культурно-просвітницьких актів зводились, в першу 
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