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CO LACZY WEDROWCA NAD MORZEM CHMUR 1 KOBIETE
W OKNIE — BOHATEROW PLOCIEN CASPARA DAVIDA FRIEDRICHA

Autorka szkicu podejmuje probe interpretacii dwoch obrazow Caspara Davida
Friedricha z motywem bohatera odwrdconego plecami do widza. Pierwszy z nich to
Jjedna z bardziej znanych jego kompozycji pt. Wedrowiec nad morzem chmur, drugi
— nieco pozniejszy obraz pt, Kobieta w oknie — przykitad chetnie wykorzystywanego
w ikonografii epoki romantyzmu toposu otwartego okna. Roznicami,
rozstrzygajacymi o wpisanych w obydwa pfotna znaczeniach, jest — dowodzi
autorka — ptec kreowanych postaci i miejsce, z jakiego ogladaja one swiat.

Natura, Czlowiek, Bog

Malarstwo XIX-wieczne, w ktorym odbija sie estetyka epoki, jej dazenia i
ideaty, kreuje S$wiat w perspektywie jednostkowej, pozostawiajgc odbiorcy
swobode interpretacji i miejsce na dialog. Dotychczasowe konwencjonalne symbole
i alegorie zastgpione zostajg nastrojem i ekspresjg Srodkow artystycznych. Nowe
zjawiska ikonograficzne, w przeciwienstwie do oswieceniowych, opierajg sie na
odmiennym stosunku cztowieka do rzeczywistosci, na jej subiektywnym
ujmowaniu. Natura przestaje by¢ monumentalng rama dla heroicznych czyndw,
staje sie triumfujgcg nad czlowiekiem potega, nieodgadniong tajemnica. Aby
przedstawic jg w taki sposdb, malarze siegajg po szerszg palete barw, zmieniaja
utarte zasady kompozycji, w ktdrej ogromnego znaczenia nabiera kontrast. Obok
przyrody waznym tematem staje sie cztowiek, ze swojg uczuciowoscig i
wrazliwoscig, wtasng tradycjg i historig. Aby takim go przedstawi¢, artysci
wyksztatcajg indywidualng symbolike, mozliwg do zgtebienia jedynie dzieki
komentarzowi.

Jedng z bardziej znamienitych reprezentacji, istniejagcych w romantyzmie
tendencji w malarstwie jest ikonografia Caspara Davida Friedricha (1774 — 1840),
absolwenta Akademii Sztuk Pieknych w Kopenhadze i Akademii Sztuki w Dreznie,
potem jej honorowego profesora i cztonka berlinskiej Akademii Sztuki. Przez wielu
uznanego za najwybitniejszego przedstawiciela romantycznego malarstwa
niemieckiego!. Wpisana w nowe mozliwosci epoki sztuka malarska Friedricha

1 0 wplywie Friedricha na romantyzm, w tym takze polski, pisali m. in.: O. Kryssowski, Storic
ogromnych kregi... Malarskie inspiracie Stowackiego, Warszawa 2002, U. Makowska,
Ksawery Jan Kaniewski; Malarze i rysownicy w Krzemiericu w pierwszej potowie XIX wieku,
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tworzyla symbole majace swoje zrodto w naturalnej, historycznie prawdziwej i
nieidealizowanej rzeczywistosci, ostatecznie jednak byla zapisem Swiata
powstatego w umysle artysty. A byfa to niezwykle oryginalna wizja.

»,0dczuwanie otaczajgcej rzeczywistosci” jest jedng z podstawowych cech
tworczosci  niemieckiego malarza, stad wybdr przez niego pejzazu  jako
zasadniczego Srodka artystyczno-obrazowej wypowiedzi, podniesienie malarstwa
pejzazowego do najwyzszej rangi wsrdd gatunkow sztuk ikonicznych. W swoich
wielkich kompozycjach pejzazowych, opartych na elementach rzeczywistosci,
artysta starat sie oddac i uksztattowac artystycznie istote danego krajobrazu,
przekaza¢ swoj duchowy i uczuciowy stosunek do tego wiasnie pejzazu. Historyk
sztuki dopowiada: ,Widoczna u niego twodrcza dowolnos¢ wobec szczegdtdw
zwigzana jest zawsze z pragnieniem uchwycenia gtéwnych cech krajobrazu i z
préba wyzyskania mozliwosci malarstwa pejzazowego jako Srodka wypowiedzenia
prawdy o cziowieku™.

W rdéznorodny pejzaz, ukochanej wyspy Rugii i Karkonoszy, ktére odwiedzit,
artysta czesto wtapia monumentalne budowle. Czerpigc inspiracje ze Sredniowiecza
i neogotyckiej architektury, maluje pogrgzone w mroku koscioty, przedstawia
majestatyczne gotyckie katedry, wywotujgce wrazenie nieosiggalnych wizji, w
zamglonych krajobrazach o réznych porach dnia i roku umieszcza ruiny, cmentarze
i krzyze. Wieczna natura dominuje tu nad wytworami ludzkiej kultury, pejzaz staje
sie alegorig ulotnosci ludzkiego zycia, znakiem jego przemijania. Krucho$¢ ludzkiej
egzystencji postrzegana jest tu jednak z perspektywy nadziei i wiary w ciggtosc
istnienia.

Na pejzazach Friedricha pojawia sie tez cztowiek. On sam — wraz ze swoim
losem, w ktory wpisana jest Smieré, — i jego relacje z naturg znalazty naczelne
miejsce wsérod motywow malarstwa niemieckiego artysty. ,Celem programu
ikonograficznego Friedricha — pisze Hannelore Gértner — byla zawsze proba
wyrazenia poprzez ksztatt plastyczny najistotniejszych cech cziowieka i powigzania
ich w okreslone relacje z przyroda <...>; w trakcie tych prob natura sama stawata
sie, nie tracac przy tym wiasnej wartosci, symbolem ogdlnych wyobrazen o bycie,
o stawaniu sie i przemijaniu, jak i o warunkach spotecznych™.

Odkryte przez Friedricha w malarstwie pejzazowym dramatyczne i nieklasyczne
piekno potnocnoniemieckiego krajobrazu, ozywiajgce go: dynamika wcigz
zZmieniajgcego sie oswietlenia, surowos$¢, monumentalnos¢, rytm zmieniajgcych sie
por dnia i nocy, nastrojowe piekno poranka i ociezatoSC zmroku, bogactwo
zmiennej gry barw, wtopione w tg przestrzen rosliny, krzewy i drzewa, o$niezone
szczyty gorskie i bezkresne morza - skladajg sie na wizje natury bedacej
przejawem boskosci®. Tak wykreowana przyroda byta dla artysty glosem samego
Boga, sztuka zas — posredniczkg miedzy nim a cztowiekiem. ,Musze catkowicie

[w:] Krzemieniec. Ateny Juliusza Stowackiego, red. S. Makowski, Warszawa 2004,
D. Kudelska, Juliusz Stowacki i sztuki plastyczne, Lublin 1997.

2 H. Gartner, O romantycznej ikonografii Caspara Davida Friedricha, tum. S. Michalski, [w:]
Ikonografia romantyczna, pod red. M. Poprzeckiej, Warszawa 1977, s. 146.

3 Ibidem, S. 147.

4 Ibidem, S. 146.

> O roli natury w malarstwie C. D. Friedricha Alina Kowalczykowa pisata: ,Friedrich pojmowat
ja jako medium miedzy cztowiekiem a Bogiem, jako jedng droge prowadzacg do
przeniknigcia Tajemnicy; obarczat pejzaz ogromnym fadunkiem znaczen. Wszystko w
prerodzie miato mieC ukryty sens, byto znakiem wpisanym przez Boga. Ukazywat przyrode
realistycznie, ale uchwycong w tych ulotnych momentach, w ktorych bywa przeswietlona
niezwyktym blaskiem, jasniejacg nieziemskimi kolorami, wynurzajaca sie z mgiet, w ktorych
jej mistyczne przestanie jawi sie szczegolnie wyraziscie”, Anton/ Malczewski i Drezno [w:]
taz, Wokdt romantyzmu. Estetyka — polityka — historia, pod red. A. Janicka, G. Kowalski,
Pisma rozproszone i zarzucone, t. 1, Biatystok 2014, s. 146.
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oddac sie otaczajgcej mnie przyrodzie. — pisat — Zespoli¢ w moimi chmurami i
skatami, aby udato mi sie pozosta¢ tym, kim jestem. Potrzebuje przyrody, by
porozumiewac sie dzieki niej z Bogiem™.

Postawa taka pozostaje w zgodzie z romantyczng filozofig, ktéra traktowata
Swiat jako catos¢ duchowo-cielesng, zmierzajacg do coraz bardziej ztozonych
istnien, a cztowieka rozpatrywata na tle i w kontekscie przyrody. W tych analogiach
miedzy naturg a cz}owiekiem — najwazniejszymi komponentami romantycznego
obrazowania — posrdd czesa ludzkiego ciata — zauwaza badaczka epoki Pelagia
Bojko — dominuje gtowa i twarz, ktora nawet zakryta przed widzem staJe sie
medium’ wyrazajacym, zgodnie z tradyCJa, istote cztowieka, obecnoéé, intencje®.

Mistyka Twarzy

~Najciekawszg powierzchnig na ziemi jest ludzka twarz” stwierdzit Georg
Christoph Lichtenberg. Tej maksymie zdajg sie zaprzecza¢ obrazy Friedricha, na
ktorych cztowiek nie odkrywa swojej twarzy. Wsrdd oryginalnych wyréznikow jego
malarstwa znajduje sie bowiem posta¢ odwrdcona do widza tytem. ,Portrety” ludzi
z niewidoczng dla twarza, spogladajgcych w dal, kontemplujgcych przestrzen
pozostajgcg na drugim planie, powstawaty w pracowni Friedricha przez caty okres
jego twdrczosci. Juz na jednym z pierwszych obrazéw z 1814 roku Mysiiwy w lesie
(65,7 x 46,7 cm, zbiory prywatne) tytutowy mysliwy usytuowany posrodku lesnej
polany jak na teatralnej scenie, spoglada w strone lasu, jego wzrok podaza w gtgb
ciemnej, tajemniczej puszczy. W dal spoglada tez posta¢ na obrazie Kobieta nad
brzegiem morza namalowanym w roku 1818 (22 x 30 cm, Muzeum Folkwang,
Essen). Ona tez odwrdcona jest do widza tytem, spoczywajac na kamieniu
usytuowanym na plazy obserwuje zaglowki na bezkresnym morzu.

Podobna sytuacja zostaje przedstawiona na obrazie zatytutowanym Kredowe
skaty Rugii (1818, 90,5 x 71 cm, Fundacja Oskar Reinhart, Winterthur), oddajacym
bliski artyscie krajobraz chetnie odwiedzanej wyspy. Sposréd trzech postaci
wyrdznia sie na nim mezczyzna z prawej strony obrazu: oparty o pien drzewa
spoglada przed siebie — w morska dal. Zanurzony we wiasnych myslach, nie zwaza
na dwie pozostate obok niego osoby - kleczacego mezczyzne i kobiete w
czerwonej sukni. Swoim wzrokiem siega on poza otaczajgcg go rzeczywisto$¢ —
rame biatych skat na pierwszym planie obrazu, symbolizujgcy $wiat materialny. W
przeciwienstwie do mezczyzny pochylonego twarzg ku ziemi, nie ogranicza sie on
jedynie do poznania zmystowego, siega w giab, poza horyzont morza wytaniajacy
sie z drugiego planu obrazu. Podgzajgc za jego wzrokiem, zatracamy sie w
wykreowanej na obrazie przestrzeni.

Odwroceni do widza tytem sg takze bohaterowie obrazéow Mezczyzna i kobieta
zapatrzeni na ksiezyc (1830 — 1835, 34 x 44 cm, Nationalgalerie, Berlin); Dwaj
mezczyZni patrzacy na ksieZyc, inaczej Dwaj mezczyzni kontemplujacy ksiezyc
(1819, 35 x 44 cm, Galeria Nowych Mistrzow, Drezno); Na Zaglowcu, (1818 —
1819, 71 x 56 cm, Ermitaz, Petersburg); Wschod ksieZzyca nad morzem (1822, 55 x
71 cm, Nationalgalerie, Berlin); Kobieta na tle zachodzgcego storica (1818, 22 x 30
cm, Muzeum Folkwang, Essen), mezczyzna majacy uosabia¢ samego Friedricha na
obrazie Fazy zycia, inaczej Etapy zycia (1835, 72, 5 x 94, Muzeum der Bildenden
Kiinste, Lipsk).

® Klasycy sztuki, T.13: Friedrich, red. M. Pietkiewicz, Warszawa 2006, s. 22.
70 wizualizacji twarzy jako medium w romantyzmle pisata szeroko P. Bojko, Wizualizacje
twarzy WferJ/ romantykow polskich. Mickiewicz — Stowacki — Krasiriski — Norwid, Piotrkdw
Trybunals 2011, s. 17.

8 Por. L. Ryken, i C. W|Ih0|t T. Longman 111, Sfownik symboliki biblijnej. Obrazy, symbole,
motywy, metafory, figury styllstyczne / gaz‘unk/ literackie w Pismie Swietym, przet.
Z. Kosciuk, Warszawa 2003, s. 1029.
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Wszystkie te postaci spogladajg przed siebie, w oniryczng przestrzen, otulong
mgta, badz pozostajgcg pod ostong nocy. Stajg sie czescig natury, ktdra nie tyle
obserwuja, lecz kontemplujg w mistycznym uniesieniu. Oprocz odwréconej do
widza postaci ogromng role odgrywa na tych obrazach przyroda — potezna i
triumfujgca, nieogarnieta, tajemnicza i zmystowa. Natura — symbol wiecznego
trwania, w przeciwienstwie do Smiertelnego, skazanego na przemijanie, ale za to
jednostkowego, niepowtarzalnego, cziowieka, oddziatuje na jego uczucia i
imaginacje. Staje sie ona, co charakterystyczne dla romantyzmu, autonomiczng
postacig egzystencji i tworzy z cztowiekiem jeden Swiat oparty na wspdlnocie
ducha — podstawie wszelkiej rzeczywistosci.

Petng kreacje mistycznej komunii cztowieka z przyrodag Friedrich stworzyt na
jednym z bardziej znanych swoich obrazéow Wedrowiec ponad chmurami, tytut
tlumaczony jest tez jako Wedrowiec przed morzem mgty czy Podroznik po morzu
chmur (1818, 94, 8 x 74, 8 cm, Kunsthalle, Hamburg). Na pierwszym planie ptétno
przedstawia mezczyzne odwrdconego plecami do widza, tytutowego wedrowca. Nie
jest to zwykty podréznik, na co wskazuje jedno z tlumaczen tytutu obrazu, lecz,
zgodnie z jego oryginatem, ktory brzmi: ,,Der Wanderer (iber dem Nebelmeer” (der
Wanderer z niemieckiego znaczy wedrowiec), cztowiek drogi, wedrowiec wtasnie.

Podroznik i wedrowiec to dwie zasadniczo rézne postawy tego, kto znalazt sie
w drodze. Obaj bowiem doswiadczajg jej w odmienny sposdb. Pierwszy
przypomina turyste, drugi pielgrzyma. Na rdzne sposoby do$wiadczania drogi, jakie
sg udziatem turysty i pielgrzyma wskazujg z kolei okreSlenia ,podrdz” i
~wedréwka”. Jak zauwaza Pawet Hertz: ,Podrdzujgc, opuszczamy jedno miegjsce,
by przyby¢ do drugiego i na tym rzecz sie konczy. Wedrowka natomiast blizsza jest
pielgrzymki, co oznacza, ze poruszajagc sie po wybranym obszarze, do czegos
dazymy, szukamy czego$, aby zaspokoi¢ marzenie lub pragnienie, gtdd serca lub
umystu”®.

O ile w przypadku podrézy istotne jest samo przemierzanie przestrzeni, o tyle
podczas wedrowki wazny jest jej cel. Mianem podrézy okreslic mozna wiec
wyprawy turysty, mianem wedrowki — podazanie pielgrzyma. ,Cztowiek — homo
viator i homo peregrinus — w tych dwoch pojeciach drogi i pielgrzymki mamy
uchwycenie biegunow wedrowki; przyrodzonej niewiedzy i nadprzyrodzonej
celowosci”°.

Mezczyzna kontemplujgcy gorski krajobraz na obrazie Friedricha to wedrujacy
po $wiecie pielgrzym, ktorego status uzupetnia symbol, kij, jakim podpiera sie o
masyw skalny. Jest figurg podrozy egzystencjalnej, podrozy przez zycie, zgodnie ze
znaczeniem, jakie wszelkiemu wedrowaniu nadawata epoka romantyzmu, czynigc
je synonimem ludzkiego losu, zycia w ogdle. Ma on przed sobg zjawiskowy
krajobraz — spowite mgtg gory i chmury przesuwajgce sie nad przepascig ponizej
jego stop. Wraz z czarng skata, na ktorej stoi, ubrany réwniez na czarno,
kontrastuje z bielg i btekitem rozciggajacych sie przed nim przestworzy -
sktebionych obtokéw przypominajgcych tu wzburzone, morskie fale, tworzace
wrecz metafizyczng. Przestwor, ktdry roztacza sie przed naszym i wedrowca
wzrokiem tworzy obraz jakiejs zwielokrotnionego miejsca: rozlegtego, niczym
nieograniczonego, bezludnego, nieskazonego cywilizacjg, pustego, czyli ,w sposob
wyrazny i niekonsekwentny otwartego”'!.” Wrazenie jej rozlegtosci spotegowane

° P. Hertz, O podrdzy i wedréwce, [w:] Rozmowy na koniec wieku, prowadza K. Jaworska, P.
Mucharski, Krakéw 1977, 's. 217. o ;
10°A, Wieczorkiewicz, Wedrowcy fikcyjnych swiatow. Pielgrzym, rycerz, tutacz, Gdansk1998,

s, 22.
1M, Growinski, Mity przebrane. Dionizos — Narcyz — Prometeusz — Marchoft — Labirynt,
Krakéw 1990, s. 139.
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zostaje przez malarski chwyt — uksztattowanie ,,ptynacych” chmur i mgiet na wzor
nieogarnietego wzorkiem morza, czy wrecz oceanu — takze dzieki efektowi
akcentowania dali i rozbielania dalszych plandw.

Wedrowiec — pielgrzym ,wrzucony” w oOw tajemniczy orbis exterior —
rzeczywisto$¢ poza czasem, samotnie jg kontempluje. Ze wzgledu na odwrocenie
do nas tytem jest postacig bardzo tajemniczg, jego wyraz twarzy, ktdéry mogtby
zdradza¢ mysli i przezycia, jest dla nas zakryty, podobnie jak zjawisko, ktdére ma
miejsce pod jego stopami. Z przepasci, nad ktorg stoi bije bowiem w gore jasne
Swiatto. Widzimy jego efekt na obrazie, nie widzimy jednak jego zZrodta, czesty
zabieg w malarstwie Friedricha, wynikiem ktorego osiggniete zostaje wrazenie
wewnetrznego promieniowania materii, sposéb artysty na malarskg kreacje $wiatta
transcendentnego.

Mezczyzna, pograzajac sie w rozmyslaniach nad $wiatem zmystowych zjawisk
przyrody, jest obserwatorem sceny stworzonej przez Boga. Odwraca twarz od
tego, co realne i wchodzi w kontakt z pozamaterialng, pozazmystowa
rzeczywistoscig, dotyka transcendencji. Swiatto staje sie tutaj implikacjg Swiattosci
— samego Absolutu. Przezycie natury jest jednoczesénie przezyciem Boga. Wzrok
widza nie jest dopuszczony do miejsca, ktére oglada bohater — do zrédia Swiatta,
do tajemnicy, jaka ujawnia mu natura. Jego postawe (odwrdcenie plecami)
zinterpretowa¢ mozna jednak jako przekaz: ,Nie patrz na mnie, ale patrz tam,
gdzie ja”, ,Ogladaj Swiat moimi oczami”, a to znaczy spogladaj gtebiej na
otaczajgcg  rzeczywisto$¢, wychodz poza widoczne, realne elementy
obserwowanego $wiata — ku wzniostosci, poza to, co materialne.

Symboliczne przedstawienie czlowieka trwajgcego w jednosci ze Swiatem
przyrody, ktora posiada ducha, wiecej, ktéra ma twarz samego Boga silnie
oddziatuje na emocje widza. Motyw postaci stojacej do nas tytem, efekt
rozéwietlenia obrazu i jego gteboka metaforyka majg za zadanie pobudza¢ odbiorce
do glebszego spojrzenia na otaczajacg rzeczywistos¢; pomagajg rozpoznac w jej
realnych elementach gtebsze znaczenia. Taki kontakt z naturg daje mozliwosc
przekraczania wartosci reprezentowanych przez $wiat praktyczny, codzienny -
pozwala osiggnac katharsis.

Motyw odwroconej do widza postaci Friedrich zastosowat takze na nieco
pozniejszym obrazie Kobieta w oknie czy Kobieta przed otwartym oknem (1822, 44
x 37 cm, Nationalgalerie, Berlin). Niewielkich rozmiaréw ptétno olejne przedstawia
najprawdopodobniej zone artysty, dziewietnascie lat miodsza od niego Karoline
Bromer, ktdrg Friedrich poSlubit w 1818 roku. Matzenstwo w Zyciu niemtodego juz,
czterdziestoczteroletniego artysty, wprowadza wiele zmian. Zatozenie domu,
rodziny zmienia miedzy innymi sposob doswiadczania przez niego przestrzeni.
Surowe zycie kawalerskie, pusty dotad dom, wypetnia rodzina — kobieta, z czasem
takze i trojka dzieci. ,,Duzo sie zmienito odkad ja przeksztatcito sie w my. Moj stary,
skromny dom zmienit sie nie do poznania i tak sie ciesze, ze wszedzie jest tak
czysto i przyjemnie” — komentowat zmiany, jakie zaszly w jego zyciu Friedrich®
Odzwierciedla je takze malarstwo artysty.

Kobieta w oknie to obraz pochodzacy z niezwykle ptodnego okresu tworczosci
malarza, ktéry powstat juz po jego Slubie, jest implicite zapisem jego sytuacji
egzystencjalnej. Zywiot Swiata, jaki dominuje jeszcze na ptétnie Wedrowiec nad
morzem chmur, na obrazie z 1822 zostaje ,schwytany” cztery Sciany domu.
Kontemplacja przyrody samotnego, podrdzujgcego mezczyzny w kompozycji z
1818 roku, zamieniona zostaje na ogladajacg, w szczegdlnym skupieniu, $wiat
kobiete.

2 Kfasycy sztuki.. Op. cit., S. 66.
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Przyjrzyjmy sie wnikliwie Kobiecie w oknie. Sytuacje wykreowang na ptdtnie
okresla sam tytut. Mamy przed sobg kobiete obserwujaca, to, co dzieje sie za
oknem jej mieszkania. Ciekawa jest tu perspektywa, z jakiej malarz prezentuje te
prostg czynno$¢. Kobieta jest bowiem, podobnie jak wedrowiec nad morzem
chmur, odwrdcona do nas tylem i podobnie jak on skrywa przed nami widok, jaki
ma przed sobg za oknem. Tak, jak i on zajmuje centralne miejsce na obrazie, jest
$rodkiem ciezkosci kompozycji — wyrazistym centrum. Roznicami, rozstrzygajgcymi
o wpisanych w obydwa ptdtna znaczeniach, jest pte¢ kreowanych postaci i miejsce,
z jakiego ogladajg one Swiat. Mistyczne przezycie zjawisk przyrody mezczyzna
kontempluje z jednego z gdrskich szczytow, usytuowany jest jakby w centrum
$wiata; widok rzeki, po ktérej ptywajg zaglowki kobieta obserwuje z wnetrza
mieszkania.

Obrazy roznig sie tez kolorystyka. Zimne barwy, jakimi malarz oddat gorski
krajobraz, nie majg zastosowania w kreacji kobiecej postaci ubranej w zielong
suknie i otaczajagcego jg, namalowanego w cieptych brazach, wnetrza domu.
Zielono-brgzowy jest tez widok za oknem, topole na przeciwleglym brzegu i
pochylone maszty zaglowek. Wyjatek stanowi — wypetniajgce duzg czesé
kompozycji — bfekitno-biate niebo, ktére jest zrodiem Swiatta rozjasniajgcym
wnetrze mieszkania.

Perspektywa patrzenia odbiorcy zostata tu ustawiona za plecami postaci we
wnetrzu mieszkania. Widz obserwuje scene z gtebi domu, od wewnatrz (tak, jak
Friedrich oglada $wiat od momentu zatozenia domostwa). W ten sposéb malarz
uzyskuje efekt ,poczucia gtebi”. Patrzymy na kobiete w oknie jakby z samego
srodka mieszkania, z miejsca nanard2|eJ w nim ukrytego, intymnego,
Bachelardowskiego /space intime. Z tego punktu ogladamy wiec elementy
sktadajgce sie na ascetyczng przestrzen mieszkania: Sciany, podtoge, okiennice,
jedyne znajdujace sie tu drobiazgi — dwie butelki na parapecie i oczywiscie kobiete
opartg o parapet okna wraz z fragmentem widoku za oknem.

Kobieta nie wyrdznia sie szczegdlnie. Ma na sobie zielong, codzienng suknie,
wysoko przewigzang na wzér mody stylizowanej na antyk, jej wiosy sg upiete w
kok. Przestrzen wypetnia duch czystosci, skromnosci, zamitowania do porzadku,
harmonii. Krawedzie Scian, futryna okna i przyscienne listwy tworza poziome i
pionowe linie, ktérych ostro$¢ zostaje skontrastowana i ztagodzona fatdami
kobiecego stroju. Miekkie zatamania sukni przyjmujg ksztalt ciata kobiety, kolory
mieszajg sie delikatnie z odcieniami drewna. Postal zostata ujeta w podwdjne
ramy: rame okienng oraz drewniang okiennice. Patrzy ona przed siebie, okrywajgc
tajemnicg petny widok za oknem. Dostrzegamy jedynie jego fragmenty, tworzace
najprawdopodobniej obraz morskiego portu lub pejzaz rzeki z ptywajgcymi po niej
zaglowkami (by¢ moze inspiracjg byt tu realny widok z okna drezdenskiego domu,
w ktorym mieszkat artysta od sierpnia 1820 roku przy ul. Nad taba 33).

Niezwykle istotng role w catej kompozycji stanOW| tez, chetnie wykorzystywany
w ikonografii epoki, motyw otwartego okna'®. Ten popularny wdwczas topos —
nowy symbol wprowadzony przez romantyzm ,,oznacza — stwierdza Biatostocki —
granice dwodch koncepcji zycia i Swiata. taczy i dzieli zarazem. Tesknota pocigga

13 G. Bachelard, Dom oniryczny i dom rodzinny, [w& Wyobraznia poetycka. Wybor pism,
thum. H. Chudak A. Tatarkiewicz, przedmowa J. Btonski, Warszawa 1975, s. 308.

¥To czesty motyw takze w malarstwie Friedricha (zob. m. in, obraz Widok z okna pracowrn,
§1805 1806, 31 x 24 cm Kunsthistorisches Muzeum, Wieden), ktéry petnit w nim podobng
unkcje jak brama np. na obrazie Brama cmem‘ama w innym ttumaczeniu Wejscie na
cmentarz, (1825, 143 x 110 cm, Gemaldgalerie, Drezno)
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wzrok i uczucie w oéw wielki Swiat, peten grozy, niepokoju i tajemnic, ale potrzeba
bezpieczenstwa i ciepta zatrzymuje cztowieka w chronigcym go pokOJu <.>"

Okno to bowiem granica miedzy dwiema przestrzeniami — Swiatem i domem -
obcym orbis exterior a oswojonym, petnym tadu i harmonii, bezpiecznym orbis
interior. Jest, jak inne miejsca graniczne, elementem, ktéry oddziela i jednoczeénie
faczy zewnetrzne, od wewnetrznego, wskazu1ac »Na bezposrednla i konkretng
forme zniesienia aag’fosa przestrzeni”’®. Stanowi wyrazng linie demarkacyjna
miedzy tym, co otacza éw pokdj, a domem, zamknietym wnetrzem, w ktorym
znajduje sie kobieta.

Na obrazie okno takze jest otwarte. OtwartoS¢ zas, jak wyjasnia Hanna
Buczynska-Garewicz ,<...> jest znakiem przepetnienia, w ktorym jakosci obecne
szukaja swego wzmochienia i wzbogacenia poza dotychczasowymi granicami. Czym
petniejsze i doskonalsze zadomowienie w swojskosci juz ukonstytuowaneJ, tym
wieksza wrazliwo$¢ i otwarto$¢ na dalsze i nowe miejsca zamieszkiwania™

Otwarte szeroko okno jest zatem S$wiadectwem petnego i doskona’fego
zadomowienia stojgcej przy nim i wygladajacej przez nie kobiety. Symbolicznie
sygnalizuje, ze czuje sie ona tutaj bezpiecznie i w zwigzku z tym jest otwarta na
inne dalsze przestrzenie, zamieszkuje, a prawdziwe zamieszkiwanie ,uwzglednia
wolnoé¢ cztowieka wobec przestrzeni”®, Dom, ktéry zostat przedstawiony na
obrazie nie jest wiezieniem, nie zamyka swoich mieszkancow, przeciwnie jest
prawdziwym azylem, w ktorym w razie koniecznosci mozna sie schronic, ale tez w
kazdej chwili mozna z niego wyruszy¢ w $wiat, podjac’ dobrowolng wedréwke, aby,
jak ktos ceniacy i akceptujacy wiasne miejsce w $wiecie, zuzytkowaé zdobyte w
drodze wartosci po powrocie do domu, wzbogacajac go w ten sposob1
Zamieszkiwanie polega bowiem na otwartoéa nie na zamknieciu: ,,Otwarto$¢ czyni
miejscem, domem SWIat caty i w ten sposdb wzbogaca szczego6lnos¢ miejsca przez
jego rozszerzenie™

Okno, takze na p%c')tnie Friedricha staje sie granica, na ktorej spotykajg dwie
przestrzenie — domu i $wiata. Dzieki motywowi otwartego okna w kompozycje
wpisane zostaje do$wiadczenie dialektyki bezkresu rozciggajgcego sie za oknem i
przytulnosci. Miejsce wykreowane przez artyste na ptotnie jest bowiem takze
prawdziwym zakatkiem odosobnienia, Bachelardowskiego ,domu- samotm
archetypu domu, w ktérym odnalez¢ mozna wszelkie uroki zycia samotnlczego
Podobnie jak w na]skrytszym zakatku strychu domu, mozna sie tutaj ukry¢, uciec
od $wiata, spetniajgc marzenie o udomowionej intymnoéci.

Pozbawienie odbiorcy mozliwosci zobaczenia twarzy bohaterki obrazu czyni z
posta¢ tajemniczg i przede wszystkim uniwersalng. Nie chodzi tu bowiem o
odkrycie jej tozsamosci, ale wcielenie sie w jej role: $wiadomego i wrazliwego
obserwatora $wiata z perspektywy wnetrza domu, ktory jest domeng kobiety, z
perspektywy Aomo domesticus, ktorego tu nie bez znaczenia reprezentuje kobieta

153, Biatostocki, Sztuka cenniejsza ni? ztoto. Opowies¢ sztuce europejskiej naszej ery,
Vélarszawa 2004 s. 615.

M Eliade 1999 s. 19.

7 H. Buczynska- GareW|cz Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii przestrzeni,
Krakow 2006, s.

Ibldem S. 43.
19 por, J. Abramowska Powtdrzenia i wybory. Studia z tematologii i poetyki historycznej,
Poznan 1995, s. 128-129.

OH. Buczynska -Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii przestrzeni,
Krakow 2006, s. 169.

G Bachelard Dom oniryczny i dom rodzinny, [w& Wyobraznia poetycka. Wybor pism,
thum. H Chudak A. Tatarkiewicz, przedmowa J. Btonski, Warszawa 1975, s. 307.
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wilasnie??. To ona bowiem, stanowi — ujmuje jeg' fenomen filozof — ,warunek
skupienia, wewnetrznoéci Domu i zamieszkiwania”®; urzeczywistnia takie uczucia
zwigzane z domem, jak swojsko$¢ i oddanie®*. Dom pozbawiony jej obecnosci staje
sie pusty, brakuje w nim wiasnie skupienia i wewnetrznosci, kojarzonej z wszelkg
intymnoscig. Na ptotnie — komentuje Bojko — kobieta ,Stoi w zadumie, nigdzie sie
nie spieszy, jakby $wiadoma przynaleznosci do tego miejsca, do tej domowej
przestrzeni, poza ktérg widnieje Swiat ,nie dla niej”. Moze na kogo$ czeka. No
wiasnie, cafta ta poza, z jej naturalnym odczytaniem zadumy i melancholijnego
oczekiwania, wydaje sie symbolem kobiety w ogdle <...>"%,

Wedrowiec nad morzem chmur oraz Kobieta w oknie postawione obok siebie
implikujg podstawowe antynomie, jakimi czlowiek porzadkuje rzeczywistosc:
przestrzen — miejsce. W antropologii humanistycznej przestrzen oznacza bowiem
Swiat, kojarzony z tym co niebezpieczne, obce, zmienne, co na zewnatrz;
najlepszym miejscem jest z kolei dom, kojarzony z bezpieczenstwem, swojskoscia,
stabilnoscig, z tym, co wewnatrz. Ich przediuzenie stanowig najstarsze,
dwuplanowe obrazy stuzgce przekazywaniu tresci antropologii filozoficznej i etyki:
wedrowanie — mieszkanie. W antropologicznej perspektywie wszelka droga oznacza
bowiem otwarcie na $wiat (przestrzen), przeciwstawiajgc sie zamknietej przestrzeni
domu (miejsca)®. Wszystko, co lezy po stronie przestrzeni — $wiata jest udziatem
mezczyzny na obrazie — wedrowca-pielgrzyma: niebezpieczne, obce, zmienne, to,
co zewnetrzne. Z kolei to, co sytuuje sie po stronie miejsca — domu, sktada sie na
doswiadczenie kobiety ogladajacej zagléwki za oknem: bezpieczenstwo, swojskosc,
stabilno$¢, to, co wewnetrzne. Swiat i dom to dwie rézne przestrzenie zyciowej
aktywnosci mezczyzny i kobiety w ogdle, okreslajace ich archetypiczne role.

Niezglebiona Tajemnica

Kompozycje Friedricha procz przekazu uniwersalnych prawd dotyczacych
mezczyzny i kobiety zdajg sie przekonywaé, ze obydwoje, cho¢ ogladajg Swiat z
zupetnie innych perspektyw, widzg i odczuwajg go tak samo. Oboje spogladajg w
gtab, przed siebie — ku Swiattu, niezgtebionej dla widza dziejacej sie na ich oczach
mistycznej tajemnicy. Inny jest tylko punkt, z ktérego spogladajg w tym samym
przeciez kierunku.

Fenomen, jakim jest ludzka twarz, na obrazach Friedricha paradoksalnie, choé¢
nieobecny, czy raczej ukryty, odgrywa ogromng role, wprowadza atmosfere
tajemniczosci, nastrdj zadumy i melancholii, jest wyrazem artystycznej i zyciowej
postawy samego malarza, na jaka sktada sie negacja Swiata realnego,
opowiedzenie sie za tym, co metafizyczne, niezgtebione, stojgce w opozycji do
empirii.

Helmuth Plessner podejmujgc w swojej ksigzce prébe udzielenia odpowiedzi na
pytanie ,Kim jest cztowiek?” na temat ludzkiej twarzy napisat: ,W twarzy streszcza
sie cztowiek, tyle, ze nie wirtualnie, a bezposrednio, przez ekspresje. Twarz jest
strefg, %dzie odzwierciedla sie egzystencja osobowa, i to w sposdb widoczny dla
innych”’. Cztowiek na obrazach Friedricha, ktérego twarzy nie widzimy, nie

22 Na temat kobiety i kobiecoéci w romantyzmie pisze szeroko J. tawski, Marie romantykow.
Metafizyczne wizje kobiecosci. Mickiewicz — Malczewski — Krasiriski, Biatystok 2003.
958 LeviF%s, Catosc i nieskoriczonosc. Esej o zewnetrznosci, przet. M. Kowalska, Warszawa

, S. .

%4 Por. W. Rybczynski, Dom. Krotka historia idei, thum. K. Husarska, Warszawa 1996, s. 80.

P, Bojko, Wizualizacje twarzy... Op. cit., S. 53

% Por, ). Abramowska, Powtorzenia i wybory. Studia z tematologii i poetyki historycznej,

Poznan 1995, s. 127.

2;9% Ple%ner, Pytanie o conditio humana. Wybor pism, thum. M. kukasiewicz, Warszawa
, S. 70.
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JStreszcza sie” przed widzem, nie obnaza, dlatego jest tak intrygujacy, jest
tajemnica.

Manroxara byp3ka-SIHik. ITpo Te, 1o 06°eqHye «OanHaKa-MaHApPiBHHKa
Hag MopeM TyMaHy» i «lTaHHOYKy 6i/15 BiKkHa» — repoisB nosorex Kacnapa
HAasuga Opigpixa.

Crarrs € cripoboro iHTepripeTayli ABox kaptwH Kacriapa fasuga @pigpixa 3
MOTUBOM repos, BIBEPHYTOroO CIIMHOW A0 r/is4aqa. llepwmi 3 Hux CTaHOoBUTD
coboro oaHy 3 6ifibll BIAOMUX HOro KoMmrosuulii nig 3aro/ioBkoM <«OfuHaKa-
MaHAPIBHUKE HEA MODEM TyMaHy» — TPOXu [3BHILE KapTuHa 14 38ro/I0BKOM
«llaHHO4YKY 6I/iS1 BIKHa» — rpyKIIa4 OXo04E€ BUKOPUCTOBYBAHOIO B IKOHOrpaii ernoxv
POMAHTU3IMY TOIMOCY BIAKPUTOIO BIKHAE. BUPILLG/IbHUMY BIAMIHHOCTAMY, — AOBOANTE
aBTOPKa — € CTatb 10CTAaTeN | MiCLIE, 3 KOO BOHM OIJ1S430Tb CBIT.

Malgozhata Burzka-Yanik. What Combines «The Singleton-traveler
above the Sea of Fog» and «The Lady at the Window» - the characters of
Kaspar David Fridrikh’s paintings.

The article is a try to interpret two paintings of Kaspar David Fridrikh with a
motive of a character turned back to the viewer. The first of them is one of his
most famous composition titled «The Singleton-traveler above the Sea of Fog» —
the little bit later picture titled «The Lady at the Window» is a sample of willingly
using topos of opened window in the iconography of romanticism. The author
proves that the decisive differences are a sex of characters and a place from which
they inspect the world.



