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РОЗВИТОК РОК-ЖУРНАЛІСТИКИ В СРСР  

У статті подано аналіз становлення й розвитку вітчизняної рок-журналістики. Дослідже-
но знакові публікації щодо рок-музики в радянський період. Особливу увагу приділено вивченню 
рок-райтерства як інформаційного чинника філофонічної комунікації в умовах ідеологічно за-
критої системи соціалізму.1 
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І. Вступ 
Рок-музика вже була предметом дослі-

дження різних наук, оскільки її можна розгля-
дати з різних позицій. Утім, поширення рок-
музики було неможливим без відповідного 
інформаційного інструментарію, де одне із 
центральних місць посідає рок-журналістика. 
Проблема дослідження умов становлення й 
розвитку рок-райтерства як особливого виду 
журналістики в структурі соціальної комуніка-
ції сьогодні набуває особливої актуальності. 

Останнім часом феномену рок-культури 
приділяють значно більше уваги філософи, 
соціологи й навіть юристи [1; 2]. З-поміж су-
часних російських та білоруських дослідників 
слід відзначити Г.Б. Власову, Н.Б. Гончарову, 
О.В. Касьянову, Г.Ю. Квятковського, Н.І. Ко-
марову, І.Л. Набока, І.А. Новікова, І.П. Сал-
танович, А.Р. Тугушева, М.С. Цапко, І.А. Чи-
жову та ін.  

Потрібно констатувати, що феномен рок-
журналістики при соціалізмі, а також на по-
страдянському просторі в контексті загаль-
ної історії другої половини XX ст. вивчений 
недостатньо. З огляду на те, що інститут 
рок-райтерства є особливим комунікатив-
ним феноменом, який справив суттєвий 
вплив на розвиток культури й суспільства в 
цілому, основні припущення та теорії в цій 
сфері за умов соціалізму сьогодні потребу-
ють переосмислення. 

ІІ. Постановка завдання 
Мета статті – дослідження радянської 

рок-журналістики як інформаційного чинни-
ка соціальних комунікацій. 

ІІІ. Результати 
Одним з елементів філофонічного буття 

була й залишається рок-література. Рок-
література як найменування особливого жа-
нру, що вже стало нормою для всього світу, 
продовжує для нас звучати досить незвично. 
Російський біт виник у 1961 р., але оскільки 
фонетика російської мови важко лягала на 
рок-н-рольний ритм, епоха російської рок-
поезії почалася тільки в 1965 р. Таке понят-
тя, як “рок-література”, стало звичним для 
всього світу, крім СРСР та країн соціалісти-

чної співдружності. Воно ще й сьогодні де-
коли викликає суперечки. Утім, до світової 
літератури міцно увійшли поезія Джима Мо-
ррісона, Боба Ділана й Марка Болана, гро-
тескна проза Джона Леннона, витончені 
розповіді Піта Таушенда та багатьох інших 
рокерів [3].  

Рок-журналістика, як відносно новий жанр, 
формує більш цілісний концепт – рок-
літературу. У становленні вітчизняної рок-
журналістики відіграв важливу роль так зва-
ний “самвидав”. Самвидавна журналістика на 
території СРСР у 1950–1980-ті рр. була дуже 
різноманітна за тематикою та ідеологією й 
пройшла у своєму розвитку кілька етапів [4]. 
Т.В. Букіна у своїй монографії викладає ре-
зультати дослідження проблеми відносин 
музикознавчих дискурсів з культурною полі-
тикою та ідеологічною кон’юнктурою в різні 
періоди російської історії XX ст. [5]. Найваж-
ливішою частиною рок-самвидаву були пе-
ріодичні видання, так чи інакше пов’язані з 
рок-н-ролом. Наступним закономірним ета-
пом сприйняття року мало стати його науко-
ве осмислення, початок якому було покла-
дено в працях С.А. Достая, В.А. Карпова, 
Т.Є. Логачова, О.І. Миколаєва, Н.К. Нежда-
нової, О.Ю. Суворої та ін.  

Таким чином, самвидав у СРСР, являю-
чи собою факультативний елемент комуні-
каційної системи радянських меломанів, був 
способом нелегального (неформального) 
поширення рукописної рок-літератури. 

Радянська критика боролася з музикою 
біг-біт, зокрема, з “БІТЛЗ” (карикатура в 
1964 р. в журналі “Перец” під назвою “Четы-
ре проходимца ревут, обрывая струны на 
гитарах”), а восени 1966 р. агресивні “бітло-
мани” вечорами, маршируючи вулицями 
Львова, перевертали сміттєві баки, виспі-
вуючи “Yellow Submarine” [6, с. 75]. До речі, 
у рейтингу публікацій про “БІТЛЗ” серед ра-
дянських республік першість здобула Украї-
на. Так, 16 лютого 1964 р. в союзному що-
тижневому журналі “Украина” [7], що вида-
вався в Києві, з’явилася перша в СРСР пуб-
лікація українською мовою про бітлів. Назва 
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ансамблю в українській транскрипції зазна-
чено як “Бiтелз”, учасниками якої є “Рауль 
Маккартней, Георг Харрiзон, Джон Ленков і 
Ранчо Стар” [8]. Широко відомі в Радянсь-
кому Союзі крокоділівські “жучки-ударники” 

[9] побачили світ тільки місяцем пізніше – 
20 березня [10], а знаменитий опус Микити 
Богословського про “жуків-гнойовиків” з “Лі-
тературної Газети” з передруком карикатури 
з газети “Нью Йорк Геральд Трибюн” – уза-
галі в грудні 1964 р. [11]. 

Як вказують зарубіжні дослідники твор-
чості “БІТЛЗ”, учасники англійської групи 
знали про публікації в СРСР, і для них мали 
велике значення як перші згадки про групу в 
радянських газетах, так і виконання однієї з 
ранніх битлівських пісень знаменитим ра-
дянським співаком [12, с. 51]. 

Усе це стало передумовою для заро-
дження в СРСР наприкінці 1960-х рр. рок-
журналістики як особливого підвиду музич-
ної журналістики спочатку у вигляді підготов-
ки інформаційно-аналітичних матеріалів для 
самвидавних рок-н-рольних журналів (Бит-
Эхо”, “Рокси”, “РИО”, “Рок-курьер” тощо). 

Як наочно оповідає метр радянсько-
російського джаз-року Олексій Козлов у сво-
їй книзі, гоніння на рок у CРCР завдали від-
чутної шкоди його розвитку, особливо в пе-
ріод 1960-х – першої половини 1970-х рр., 
під час розквіту іcтинної рок-культури на 
Заході [13]. У ті часи “залізна завіса” була 
достатньо щільною для проникнення в Ра-
дянський Cоюз платівок, записів, книг, жур-
налів, нот, навчальних посібників, музичних 
інcтрументів, підсилювальної апаратури й 
багато чого іншого, що необхідно для осво-
єння нового “західного” мистецтва. Але по-
рівняно зі сталінськими часами інформацій-
ні заборони вже можна було умовно порів-
няти з решетом. 

Інформація про західну культуру і, зви-
чайно, про рок-музику проникала всіма мо-
жливими способами, головним чином, через 
ефір, тиражувалася на місці й поширювала-
ся далі у вигляді записів, міфів, домислів і 
легенд. Хоча, як стверджує Геннадій Бріх-
новський з ленінградської групи “МИФЫ”, 
ніякого інформаційного вакууму не було! За 
словами музиканта, всі зацікавлені постійно 
стежили за новою музикою й отримували її 
досить оперативно: платівки просочувалися 
через морські ворота, а потім переписува-
лися на магнітофонні бобіни. І Прійт Кууль-
берг з талліннських “РУЙЯ і МАГНЕТИК 
БЕНД” підтверджує ці слова [14, с. 35–36]. 
Тому за таких умов рок-журналістика була 
просто зобов’язана виникнути, але розвива-
лася вона в двох діаметрально протилеж-
них напрямах: офіційному й неофіційному 
(підпільному або самвидавному). Відразу 
зробимо застереження, що не слід “рубати з 
плеча” й заявляти, що перший напрям перебу-
вав у служінні владі, а тому рок-журналістикою, 

за своєю суттю, не може вважатися за визна-
ченням. Це не зовсім так. Починаючи із сере-
дини 1960-х рр., в офіційній пресі іноді виходи-
ли просто унікальні журналістські матеріали 
про рок-музику. 

Перша доброзичлива – після довгої серії 
саркастичних фейлетонів про “БІТЛЗ” – стаття 
“БИТЛЗ – больше, чем музыка” (автор – Лео-
нід Переверзєв) була надрукована в журналі 
“Музыкальная жизнь” видавництва “Компози-
тор” у 1968 р. А неофіційна, так би мовити 
“справжня рок-журналістика”, у цей період 
була не завжди якісною літературною робо-
тою. На самій лише ненависті до влади про-
фесіонали не дозрівають. Для цього необхід-
на сукупність різних факторів. У кінці 1960-х – 
на початку 1970-х рр. інакомислення в СРСР 
зробило якісний ривок. Першою ластівкою 
рок-журналістики без перебільшення можна 
вважати книгу О. Феофанова “Тигр в гитаре” 
[15], надруковану в 1969 р. У 1975 р. вийшла 
перероблена й доповнена книга “Музыка бун-
та” [16], а в 1978 р. фактично третє видання з 
новою назвою – “Рок-музыка вчера и сегодня” 
[17]. Їх зачитували до дірок, розмножували у 
фотокопіях, за шалені гроші продавали на 
книжковому ринку. У 1978 р. естонський альт-
саксофоніст, композитор і музикознавець, 
один з провідних джазових теоретиків Естонії 
Оякяер Вальтер випускає дуже цікаву книгу 
“Поп-музика” (Popmuusikast) естонською мо-
вою, російський переклад якої був запланова-
ний, проте так і не здійснився. 

У другій половині 1970-х рр. цікаві статті 
про рок-музику стали все частіше з’являтися 
в журналі “Ровесник”. Знаковими можна 
вважати статті А. Троїцького “Пятерка тем-
но-лиловых” [18], що була опублікована в 
1975 р. в журналі “Ровесник”, і «Взлет и па-
дение “тяжелого рока”», що була надруко-
вана в 1978 р. в журналі “Клуб и художест-
венная самодеятельность” [19]. До 1980 р. 
різні публікації із цієї проблематики виходили 
в журналах “Музыкальная жизнь”, “Советская 
эстрада и цирк”, “Кругозор” та деяких інших. 
Слід визнати, що в інформаційному аспекті 
ВІА в СРСР не подавалися як альтернатива 
рок-групам. Публікації про вокально-інстру-
ментальні ансамблі в основному мали нега-
тивний характер, у результаті створилася 
навіть певна соціальна інерція неприйняття 
жанру ВІА як такого, що, зрозуміло, не сприя-
ло виробленню об’єктивних критеріїв і твере-
зого аналітичного погляду на його розвиток. 
Разом з тим, звичайно, з’явилися й статті, в 
яких містилися точні спостереження та ціка-
ві міркування. Першою спробою узагаль-
нення в систематизованому вигляді багато-
гранної діяльності радянських вокально-
інструментальних ансамблів стала невели-
ка брошура В.К. Яшкіна “Вокально-инстру-
ментальные ансамбли”, яка була опубліко-
вана в 1980 р. [20]. Ця праця, незважаючи 
на значний фактичний матеріал, все ж не 
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містила глибоких теоретичних узагальнень. 
Хоча разом з тим слід визнати, що це, по 
суті, був перший досвід розгорнутого дослі-
дження жанру ВІА в СРСР. 

Слід зазначити, що в книзі Юрія Малікова, 
яку було випущено до ювілею ВІА “САМО-
ЦВЕТЫ”, автор часом переходить до відкритої 
пропаганди вокально-інструментального мисте-
цтва, критики сучасної поп-культури (правда, 
без вживання конкретних імен) та розповіді про 
успіхи ВІА “САМОЦВЕТЫ” і взагалі естради ра-
дянського періоду [21]. Проте вперше повна 
історія ВІА була представлена тільки в 2007 р. 
відомими в музичному світі журналістами та 
музикознавцями – В. Щолкіним і С. Фроловим 

[22]. Слід зазначити, що, незважаючи на дуже 
цікавий фактичний матеріал, у книзі “Легенды 
ВИА” шановні автори допустили низку неточно-
стей, трапляються помилки в написанні деяких 
прізвищ музикантів, зазначено деякі досить спі-
рні дати тощо. 

У 1979–1980 рр. влада розпочала “рішу-
чий наступ” на інакомислення. До початку 
1980-х рр. рок-субкультура помічена в 
СРСР засобами масової інформації, насам-
перед пресою. З’являються перші статті про 
її долю (однією з перших докладних публі-
кацій була стаття Валерія Кичіна в “Литера-
турной газете”). Настрій преси був негатив-
ним, але це не було карикатурними нариса-
ми. Це була полеміка з ідейним ворогом, 
який заслуговував серйозного ставлення. 
Крім того, почалися репресії влади. Це і 
скандальний фестиваль “Тбілісі-80”, і міліція 
на рок-концертах, і, трохи пізніше, списки 
заборонених груп (і навіть ув’язнення та по-
міщення до закритих психіатричних закла-
дів) тощо. 

Слід зазначити, що соціологічні дослі-
дження не замінювали, а доповнювали рок-
журналістику. Утім, у 1980-х рр. рок-журна-
лістика в СРСР зазнала колосальних змін. 
З’явилося безліч саморобних “журналів”, 
тобто збірників статей та інтерв’ю, найчас-
тіше віддрукованих на машинці, а іноді роз-
множених фотоспособом. До самвидавної 
літературної рок-продукції того часу можна 
зарахувати такі журнали: ленінградські “Ро-
кси” та “РИО”; московські “Зеркало”, “Зомби”, 
“Ухо”, “УРлайт”, “КонтрКультура” та “Смор-
чок”; талліннський “Про-рок”; свердловський 
“Марока”; новосибірський “Тусовка”; влади-
востоцький “ДВР” та ряд інших регіональних 
нелегальних видань. До речі, у 1994 р. жур-
наліст Олександр Кушнір випустив ґрунто-
вну працю – енциклопедію музичного сам-
видаву [23]. В Україні подібних видань було 
значно менше. З відомих за весь період 
1960–1980-ті рр. можна відзначити такі, як: 
київські “Бонба”, “Гучномовець”, “Панок”, 
“Субъектикон”; харківські “Бит-Эхо” (тираж 
5 примірників), “Положение дел” (тираж 
20 примірників), “Рок-н-рольная Харьковщи-
на” (тираж 100 примірників); дніпропетровсь-

кий “Воляпюкъ” (тираж 10 примірників); іва-
но-франківський “Гей-гоп” (наклад 50 при-
мірників) і луганський “Листва” (тираж неві-
домий) [24]. Художній та інформаційний рі-
вень таких видань був найчастіше дуже ни-
зьким. Але, незважаючи на це, самвидав 
зробив свій важливий внесок у саму ідею 
існування рок-підпілля. Водночас офіційно 
діяльність рок-клубів ще координував ком-
cомол, що було необхідною умовою гри. Це 
зовсім не означає, що рок-журналістика бу-
ла абcолютно конформістською. У другій 
половині 1980-х рр. засоби масової інфор-
мації, включаючи центральну преcу, уже 
почали реабілітацію рок-культури. Телеба-
чення стало місцем перетину інтереcов різ-
них типів людей, згрупованих навколо рок-
музики. Питання співробітництва телеба-
чення й естради розглядалися в збірнику 
“Телевизионная эстрада”. 

1984 р. ознаменувався посиленням бо-
ротьби з рок-музикою у зв’язку з тим, що 
цей ідеологічний напрям став одним з осно-
вних проектів Генерального секретаря ЦК 
КПРС К.У. Черненка (з лютого 1984 р. по 
березень 1985 р.). Ще за півроку до свого 
обрання в червні 1983 р. К.У. Черненко ви-
ступив з програмною доповіддю “Актуальні 
питання ідеологічної та масово-політичної 
роботи партії”. У ньому, зокрема, він розкри-
тикував самодіяльні естрадні групи з репер-
туаром “сумнівної властивості”, які “завда-
ють ідейного й естетичного збитку” [25]. За-
значена доповідь стала початком велико-
масштабної боротьби з незалежними музи-
чними виконавцями в 1983–1984 рр., голо-
вним чином з виконавцями російського року. 
Зокрема, одним із фрагментів такої масш-
табної кампанії став розгін самодіяльного 
рок-журналу “Ухо”. Утім, саме в цих умовах, 
коли здавалося, що все інакомислення в 
країні придушене на корені, було створено 
новий журнал “Попс”. У ньому спочатку було 
вирішено писати виключно про “радянський 
рок” і концептуально відмовитися від публі-
кацій щодо “буржуйського року”. За задумом 
Бориса Хромова, новий журнал повинен був 
запропонувати читачам абсолютно вільний 
стиль викладу без купюр. Дебютний номер 
журналу “Попс” з’явився на світ навесні 
1984 р. без редакційної статті, без будь-яких 
розпізнавальних знаків і з матеріалами, які 
були підписані таємничими псевдонімами.  

Слід назвати одного з ідеологів авангард-
ної музики на території СРСР – Миколу Дми-
трієва (1955–2004), який був організатором 
концертів, фестивалів і гастролей, музичним 
критиком, у 1986–1989 рр. – співредактором 
напівлегального новоджазового журналу 
“Дело”. У 1980-х рр. найбільш затребувани-
ми рок-журналістами були Андрій Гаврилов, 
Дмитро Ухов, Артемій Троїцький, Володи-
мир Рекшан, Анатолій Гуницький, Сергій 
Кастальський, Леонід Переверзєв, Павло 
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Бондаровська, Наталія Рудницька та ряд 
інших авторів. Але незабаром з’явилася 
“молода шпана” в особі Іллі Смирнова (“Ур-
Лайт”), Сергія Гур’єва (“КонтрКультУра”, 
“Pinoller”), Андрія Бурлаки (“РИО”), Олекса-
ндра Старцева (“Рокси”), які в ієрархії рок-
журналістів від відомого рок-видавця Олек-
сандра Галіна посідають топові позиції. 

У 1982 р. в журналі “Иностранная литера-
тура” вийшла публікація Д.П. Ухова “Рок-
музыка. Взгляд из 80-х” [26]. Безсумнівно, смі-
лива й ґрунтовна для свого часу робота, навіть 
з претензією на знаковість, але містить ряд 
концептуальних неточностей. У 1989 р. в жур-
налі “Социологические исследования” опублі-
кована цікава стаття О.П. Файна “Люди “систе-
мы” (мироощущение советских хиппи)”. Роком 
раніше в журналі “Ровесник” виходить сканда-
льна стаття В. Чистякова й І. Саначева під на-
звою “Голый король”, в якій відтворено, на ду-
мку самих же авторів, частину “захопливого 
дослідження зловісної ролі рок-музики й роз-
тлінні молоді” [27], раніше опублікованого в 
журналі “Наш современник” з назвою “Троянс-
кий конь” [28]. Логіка у викладі матеріалу така: 
“рок-музика покликана допомогти в справі 
знищення розуму, пропагування наркотиків, 
насилля, криміналу, порнографії, сексу й ґрун-
тується на дурному споживацтві”. Композитор 
В. Чистяков та історик І. Саначев навіть приду-
мали спеціальний термін – “кримінальний рок” 
(нібито існуючий на Заході), який, на їхню дум-
ку, означає пропаганду криміналу як одну з 
найважливіших функцій рок-музики. Правда, з 
рок-виконавців вони конкретно нікого до цього 
“піджанру” не зараховують. Загалом творіння 
злісне й неправдиве. Реальний же інтерес ста-
новить лише ґрунтовний коментар редколегії 
“Ровесника”. 

У 1987 р. вийшов перший номер журналу 
“СДВИГ”, назва якого розшифровується ро-
сійською мовою як “Свидетельство Длите-
льной Выдержки и Героизма”. У той період 
це спеціалізоване рок-видання в СРСР було 
єдиним. Відкривали “СДВИГ” цікаві статті 
О. Липницького (басист групи “ЗВУКИ МУ”) й 
А. Троїцького, присвячені розвитку вітчиз-
няної рок-музики. Видання московської рок-
лабораторії було створено на громадських 
засадах. Його головний редактор – Володи-
мир Марочкін – ентузіаст рок-журналістики. 
Завдяки його зусиллям вдалося надрукува-
ти 80 примірників журналу “СДВИГ”, без ко-
льорових ілюстрацій і вкладишів. Лаборато-
рія змогла знайти тільки папір і домогтися 
дозволу на випуск подібного видання [29].  

Слід зазначити, що в Україні відроджен-
ня рок-життя розпочалося в 1986 р., що 
стало певним ренесансом його пожвавлен-
ня в 1966–1968 рр. Загальні культурно-
психологічні та, особливо, політичні умови 
1970-х і початку 1980-х рр. ніяк не сприяли 
народженню й розвитку самобутніх україн-
ських рок-груп, конкурсів, фестивалів. По-

слідовне ігнорування з боку медіа українсь-
кої рок-музики як самобутнього феномену 
призвело до того, що цей культурний шар 
не вкладався в межі офіціозу: ніша була за-
повнена розважальними стандартами поп-
музики, які штучно опинилися в центрі ме-
дійної уваги. На думку А. Євтушенко, “в 
українських рок-музикантів є всі шанси на 
світові простори, як тільки вони заспівають 
по-українськи й подолають комплекси” [30]. 

Одним з основоположників рок-журна-
лістики в СРСР був харківський учений, викла-
дач, колекціонер і визнаний фахівець у галузі 
сучасної музики Сергій Олександрович Корот-
ков (1946–2010). У 2011 р. вийшла книга 
С.О. Короткова “Історія сучасної музики”, що є 
оглядом розвитку різних етапів розвитку джазу, 
блюзу, року, кантрі, диско, нової хвилі тощо. 
Книга складена за матеріалами лекцій, які чи-
тав автор на курсах з підготовки диск-жокеїв у 
Харкові в 1980-х рр. 

Період 1989–1991 рр. називають справ-
жнім “золотим” часом для вітчизняної рок-
журналістики (В. Марочкін). У 1989 р. Мар-
гарита Пушкіна випустила перший друкова-
ний рок-журнал “РОКАДА”. Перший у Росії 
легальний і повністю присвячений рок-
музиці періодичний журнал вийшов у Москві 
під назвою “РОК”, його видавцем і головним 
редактором був Олександр Бєлявцев. Ста-
ли офіційно виходити й на місцях подібні 
періодичні видання (у Свердловську – “Пе-
рекати-поле” та “Рок-хроника”, Мінську – 
“Сорока”, Смоленську – “Туесок”, Тулі – 
“Иванов” тощо) [31].  

У 1989 р. видавництво “Молодая гвардия” 
випустило книгу Євгена Федорова “Рок в не-
скольких лицах”, що ознайомила читачів з 
найбільш яскравими й популярними пред-
ставниками різних напрямів радянської рок-
музики, такими як: “МАШИНА ВРЕМЕНИ”, 
“АРИЯ”, “НАУТИЛУС ПОМПИЛИУС”, БРА-
ВО”, “ДИНАМИК” тощо.  

Цікава історія життя російськомовної кни-
ги Пітера МакКейб і Роберта Д. Шонфельд 
“Сердцевина яблока: Демифологизирован-
ная история THE BEATLES”, що побачила 
світ у вигляді самвидаву ще в 1972 р. за-
вдяки талановитому перекладу А. Понома-
ренко. Ця книга була протягом кількох деся-
тиліть одним з основних джерел інформації 
про улюблену групу для радянських шану-
вальників. І тільки в 2011 р. вперше в Росії 
вийшла офіційна версія книги [32]. Утім, усе 
ж “першою ластівкою” інформаційного про-
риву у сфері офіційного випуску спеціаль-
них книг, присвячених творчості конкретних 
західних виконавців, стала брошура “БИТЛЗ 
– навсегда!”, видана в 1989 р. в Ленінграді. 
Автором книги є Олексій Багір-Заде. Зі зво-
ротного боку титульної сторінки зазначено 
таке: “Издание осуществлено за счет 
средств ЛКК “Редактор”. По заказу Респу-
бликанского штаба трудовых объедине-
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ний молодежи и студентов ЦК ЛКСМ 
Азербайджана” [33]. Не можна не згадати й 
видану в 1990 р. книгу Олександра Житин-
ського “Путешествие рок-дилетанта: Музы-
кальный роман”, чий стотисячний тираж ро-
зійшовся за лічені дні. Пояснювалося це не 
тільки акутальністю теми, але й тим, що 
протягом восьми років у ленінградському жур-
налі “Аврора” зазначений автор регулярно дру-
кував замітки на теми рок-музики. Г. Шестаков у 
своїй статті “Три эстетики, три составные части 
поп-музыки”, опублікованій у 1991 р., пропону-
вав позначити лише найбільш важливі з умов, в 
яких опинилася радянська поп-музика в той пе-
ріод [34]. Значною фігурою в світі рок-жур-
налістики є А.П. Бурлака, який написав само-
стійно та в співавторстві такі книги: “В ритме 
эпохи”, “Рок-музыка в СССР”, “Кто есть кто в 
советском роке”, “Рок-блиц”.  

IV. Висновки 
Отже, на першому етапі свого становлення 

радянська рок-журналістика практично не від-
різнялася в цьому сенсі від журналістики зви-
чайної. Інакше кажучи, рок-журналіст, по суті, 
залишається тим самим журналістом, тільки 
пише про рок. Серед рок-оглядачів з’яв-
ляються свої есеїсти, філософи, історики… На 
стику нових жанрів зі споконвічними рок-
репортажами та інтерв’ю народжуються, як 
кажуть, наріжні матеріали вітчизняного рок-
самвидаву. Таким чином, підсумовуючи огляд 
російськомовних публікацій за рок-тематикою в 
ХХ ст., зазначимо, що всю вітчизняну рок-
літературу можна класифікувати за трьома 
основними видами: 1) статті, довідники, енцик-
лопедії та окремі книги про закордонний рок; 
2) статті, довідники, енциклопедії й окремі кни-
ги про радянський (російський) рок; 3) спеці-
алізовані видання (рок-журнали). Отже, радян-
ська рок-журналістика проіснувала як явище з 
1964 по 1990 р. У 1991 р. нічого “радянського” в 
рок-журналістиці вже не залишалося. 
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Синеокий О.В. Развитие рок-журналистики в СССР 
В статье анализируется становление и развитие отечественной рок-журналистики. Ис-

следуются знаковые публикации по рок-музыке в советский период. Особое внимание уделя-
ется изучению рок-райтерства как информационного фактора филофонической коммуника-
ции в условиях идеологически закрытой системы социализма. 

Ключевые слова: рок-музыка, журналистика, филофония, коммуникации. 

Sineokyj O. The development of rock journalism in the USSR 
The article analyzes the formation and development of the national rock journalism. The distribution 

of rock music was to be accompanied by an information tool, where one of the central places is rock 
journalism. The phenomenon of rock journalism under socialism, and the former Soviet Union in the 
context of the general history of the second half of the XX century studied enough. Given the fact that 
the institution of “rock-writers” is a communicative phenomenon that has played a significant influence 
on the development of culture and society, the basic assumptions and theories in this field under the 
conditions of socialism today require rethinking. The author considers communicative features of the 
sound communication as a special type of interaction in the field of entertainment. The author studied 
the causes and conditions of a tape subculture in the USSR. 

The author of the landmark study published in rock music in the Soviet period. The “samizdat” in the 
Soviet Union as an optional element of the communication system of Soviet music lovers, was an illegal 
manner (informal) spread manuscript rock literature. Special attention is paid to the rock-writers as the 
information factor of rare sound records communication in a closed ideological system of socialism. 

Determined by the place of national rock bands in the country’s system of mass communication in the 
second half of the XX century. A special place is given to the author’s approach, the study of language 
and genre features of the Ukrainian official and underground rock scene. The first stage of development, 
the Soviet rock journalism did not differ in this respect from conventional journalism. The sociological 
studies have not replaced but complemented rock journalism. This raises the question as to study the 
causes and conditions of formation and development tape subculture phenomenon of rare sound re-
cords in the social communications in the 1970’s and 80’s, as well as the study of information and psy-
chological characteristics filophone interaction in a socialist society, which is the subject of this publica-
tion. However in the 1980s rock journalism in the Soviet Union underwent tremendous changes. There 
was a lot of self-made “magazines” – a collection of articles and interviews, usually printed on the ma-
chine, and sometimes copied photo. Actually recording subculture phenomenon is a specific social and 
communicative phenomenon that differs significantly from other mass phenomena in the sphere of enter-
tainment – the purpose of the activity, its nature, originality interpersonal communication and voluntari-
ness. In the USSR tape subculture developed in three areas –official, illegal and amateur. All local rock 
literature can be classified into three main categories: 1) the paper, reference books, encyclopedias and 
books about some foreign rock, 2) the articles, guides, encyclopedias and some books about soviet 
(Russian, Ukrainian) rock, 3) the special edition (rock magazines). The “soviet rock journalism” as a phe-
nomenon lasted from 1964 to 1990. In 1991, the nothing of the “soviet” in rock journalism has no choice.  

Key words: rock music, journalism, rare sound records, communications. 


